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Resumo: As produgdes literérias, enquanto praticas culturais, costumam se equiparar as constantes
transformacdes do mundo. Sendo assim, o dinamismo proprio da cultura digital (Jenkins, 2008) e 0s
multiplos estimulos do ciberespaco (Lemos, 2020) tém motivado a combinagdo de géneros, unindo
imagens, sons e palavras para a leitura. Diante disso, selecionamos dois videopoemas da Patricia Lino
que representam este contexto contemporaneo literario, sendo o primeiro Erosignatari (2022), uma
recriacdo audiovisual de textos erdticos de Décio Pignatari, sequido de Metanemas (2021), uma
producdo elaborada pelo trabalho visual homénimo de Antonio Aragdo (1981). Depois, discutimos as
relacdes do leitor-criador em suas experiéncias literarias, mediadas pelas ferramentas midiaticas, como
realizado pela autora nas composi¢cdes do género videopoesia enquanto manifestacdo interartistica
(Soares, 2019). Destacando a ludicidade, a mutabilidade e a extensdo do exercicio poético,
especialmente na oralizagdo textual, refletimos sobre o leitor contemporaneo, que ndo é apenas ubiquo
(Santaella, 2014), mas também, sobretudo, criador, gerando novas praticas de leitura de poesia, aliadas
ao contexto digital, e atraindo diferentes olhares e significagdes. Consideramos que estas obras de Lino,
apoiadas em suas leituras de Décio Pignatari e Antonio Aragao, ao se desenvolverem no didlogo com
as tecnologias cotidianas, exemplificam as presentes possibilidades dos leitores da cultura digital.
Palavras-chave: Videopoesia. Leitura Literaria. Exercicio Poético.

Resumen: Las producciones literarias, como practicas culturales, suelen equipararse a las constantes
transformaciones del mundo. Siendo asi, el dinamismo propio de la cultura digital (Jenkins, 2008) y los
multiples estimulos del ciberespacio (Lemos, 2020) han motivado la combinacion de géneros, uniendo
imagenes, sonidos y palabras para la lectura. Ante esto, seleccionamos dos videopoemas de Patricia
Lino que representan este contexto contemporaneo literario, siendo el primero Erosignatari (2022), una
recreacion audiovisual de textos eroticos de Décio Pignatari, seguido de Metanemas (2021), una
produccion elaborada por el trabajo visual homénimo de Anténio Aragdo (1981). Después, discutimos
las relaciones del lector-creador en sus experiencias literarias, mediadas por las herramientas mediaticas,
como el realizado por la autora en las composiciones del género videopoesia como manifestacion
interartistica (Soares, 2019). Destacando la ludicidad, la mutabilidad y la extension del ejercicio poético,
especialmente en la oralizacion textual, reflexionamos sobre el lector contemporaneo, que no es solo
ubicuo (Santaella, 2014), sino también, sobre todo, creador, generando nuevas practicas de lectura de
poesia, aliadas al contexto digital, y atrayendo diferentes perspectivas y significaciones. Consideramos
gue estas obras de Lino, apoyadas en sus lecturas de Décio Pignatari y Antdnio Aragdo, al desarrollarse
en el didlogo con las tecnologias cotidianas, ejemplifican las actuales posibilidades de los lectores de la
cultura digital.
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Introducéo

Em nosso contexto tecnoldgico, produto de sucessivas tentativas e renovagoes ao longo
da historia e, principalmente, das décadas finais do século XXI, os meios de relacionarmo-nos
uns com 0s outros, com o conhecimento, com as midias e com as maquinas mudaram. A
sociedade ndo ficou fora disso, muito menos os seus modos de produgéo. Estamos diante de um
novo mundo, que vai se transformando com a modernizacdo dos recursos complementares as
vivéncias individuais e coletivas. N&o existimos mais sem o digital. Basta olharmos ao nosso
redor: quais sdo as principais atividades que realizamos no nosso dia a dia e por qué elas
envolvem, de alguma forma, aparelhos eletronicos?

Neste sentido, € conveniente retomar certo convite, feito também em tom de aviso:
“Bem-vindo a cultura da convergéncia, onde as velhas e as novas midias colidem, onde midia
corporativa e midia alternativa se cruzam, onde o poder do produtor de midia e o poder do
consumidor interagem de maneiras imprevisiveis” (2009, p. 30), anuncia Henry Jenkins, no
inicio de sua mais famosa obra, Cultura da Convergéncia. Dialogando com as suas pesquisas a
respeito do desenvolvimento da tecnologia e a sua influéncia na comunidade, o autor discorre
sobre o processo de transicdo cultural, que nos interessa para este artigo, sobretudo no que diz
respeito a unido das tecnologias e a colabora¢do dos consumidores no processamento das
informacdes, que podem agir sobre elas e elaborar materiais distintos.

Quase duas décadas desde a sua primeira publicacdo no Brasil, as analises de Jenkins
(2009) levantadas sobre o fendmeno midiatico e 0 comportamento da populacdo permanecem
atuais, salvo os exemplos de casos abordados pelo autor, que ndo correspondem mais as
referéncias culturais contemporaneas ou, possuem uma dimensdo muito maior socialmente, por
conta das novas plataformas surgidas desde entdo e do crescimento da cultura digital até a
atualidade.

Juntamente a isso, levando em consideracdo que a formacgdo da cibercultura ¢ “o
resultado de uma sinergia entre a vida social e a tecnologia” (Lemos, 2023, p. 9), responsavel
pelo compartilhamento de dados, descentralizacdo de poder da producdo cultural,
democratizacdo de acesso aos conteddos, maior interacdo humana, independentemente da
localidade e transmissao de saberes, refletimos sobre as novas praticas de linguagem, sobretudo
de leitura e escrita, no contexto contemporéneo, uma vez que estamos constantemente
usufruindo do aparato linguistico e dependendo de sua funcionalidade para existir e comunicar-
nos, inclusive nas comunidades virtuais.

Com o desenvolvimento de novas plataformas de comunicagéo, 0s géneros textuais e
literarios sofrem influéncia imediata desse movimento, acima de tudo devido & diversidade dos
meios de producao e recepcao e o dinamismo das redes, resultando em novas cria¢des artisticas,
dentre as quais, é possivel perceber a preferéncia de textos mais curtos, e, similarmente, a
hibridizagdo (ou mescla) de elementos variados, como 0s sons, as palavras e as imagens,
ampliando as respectivas nogGes de leitura e escrita, remodelando os papéis do leitor, e
integrando os multiplos letramentos.

Através desse entrecruzamento de linguagens, ha o aparecimento de outros géneros,
desta vez, digitais, tal como a videopoesia, uma expansdo da poesia enquanto componente
textual do suporte fisico livro para o campo audiovisual, e fruto de experimentagdes entre
aspectos tecnologicos, literarios, semioticos e sensoriais. Temos, entre elas, criagdes como
Erosignatari (2022) e Metanemas (2021), produzidas pela artista portuguesa Patricia Lino, e
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que sdo evidéncia da atuacdo recorrente e efetiva do leitor-criador, exercendo autonomia e
assumindo prestigio na composi¢cdo do bem artistico.

Nesse sentido, 0 vigente estudo busca, em meio a este cenério plural, libertario e
criativo, discutir as relacGes entre a cibercultura e as novas funcdes atribuidas ao leitor na
contemporaneidade; apresentar a producdo artistica de Décio Pignatari, Antonio Aragdo e
Patricia Lino em seus contextos; e analisar o exercicio poético de transcriacdo e reconfiguracéao
do papel do leitor na videopoesia de Patricia Lino a partir de Décio Pignatari e Anténio Aragéo.

Como metodologia do trabalho, optou-se pela pesquisa bibliografica de ordem
qualitativa, especialmente de referenciais tedricos acerca das categorias interdisciplinares
Cibercultura, como Jenkins (2009) e Lemos (2023); Videopoesia, como Ferreira (2004; 2008),
Alvarez (2018) e Soares (2019); e Leitura, como Santaella (2014). Além disso, contamos com
0 uso do método comparativo, conforme prop@e Pinheiro (2020), com base nas leituras de textos
selecionados de Pignatari, Aragdo e Lino, visando relacionar o tema de pesquisa com as obras
em questao.

A seguir discutiremos o papel do leitor na cibercultura e o género videopoesia, a fim de
proceder a analise de duas obras de Patricia Lino, Erosignatari (2022), produzida a partir da
leitura de poemas de Décio Pignatari e Metanemas (2021), produto de leitura da obra homénima
de Antonio Aragdo, com o objetivo de refletir sobre o papel do leitor-criador contemporaneo a
partir da experiéncia de Patricia Lino.

1. Os papéis do leitor na cibercultura

Com a alteracdo das condicbes de consumo e producdo, mediada pelas consecutivas
mudancas tecnoldgicas, sociais e culturais, 0s sujeitos podem experimentar sair do lugar de
organismos passivos para mais independentes das grandes corporacfes. Logo, passam a
participar com maior intensidade da cultura midiatica, influenciando e moldando a sua
configuracdo, bem como contribuindo com a circulacdo de ideias e o alcance a distintas
estruturas sociais e modelos de producdo (Jenkins, 2009, p. 339) — uma estratégia de
movimentar a cibercultura e, consequentemente, 0 mercado.

Ou seja, 0s seres comegam a ocupar uma posicdo mais ativa na sociedade no que se
refere as condicdes dos produtores de conteudo, deslocando-se para o centro das comunidades
de conhecimento e dos espacos de reflex@o. Produtores e consumidores, dai em diante, excedem
os limites de seus papéis e tornam-se indissociaveis: sdo participantes plenos e vivos — embora
tenham graus de influéncia divergentes —, ambos importantes para o andamento do fluxo
cibernético, interagindo com um novo sistema de regras e manuseando as ferramentas digitais:

Se 0s antigos consumidores eram tidos como passivos, 0s novos consumidores
sdo ativos. Se os antigos consumidores eram previsiveis e ficavam onde
mandavam que ficassem, 0s novos consumidores sdo migratorios,
demonstrando uma declinante lealdade a redes ou a meios de comunicacao.
Se 0s antigos consumidores eram individuos isolados, os novos consumidores
sdo mais conectados socialmente. Se o trabalho de consumidores de midia ja
foi silencioso e invisivel, os novos consumidores sdo agora barulhentos e
publicos (Jenkins, 2009, p. 46).

De acordo com Santaella (2014), “A cibercultura é uma realidade e engloba as mais
diferentes praticas, as atitudes, os modos de pensar, de agir e de valorar nos meios digitais” (p.
164, grifo nosso). Ler, nesse raciocinio, ndo seria um hébito distante a tecnologia — a despeito
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da errbnea ideia propagada socialmente, na qual relacionam o uso da internet ao consumo
desenfreado e a superfluidade de alguns de seus contetdos, ndo sendo possivel, em seus pontos
de vista, a sua conciliacdo com a pratica de leitura e com a educagéo.

Prova disso €, opondo-se ao equivocado pensamento anterior, consoante a concepcao
dialético-discursiva de Bakhtin (2011), o fato de que “todos os campos da atividade humana
estdo ligados ao uso da linguagem” (p. 261). Isto posto, podemos compreender o ciberespaco,
com seus variaveis estimulos, como um ambiente propicio as atividades linguisticas de leituras
e escritas de textos verbais e ndo verbais, ou simplesmente, signos, dito que a linguagem esta
naturalmente presente em todas as areas.

Portanto, visto que aqueles que navegam e atravessam as tecnologias de comunicacao
permeiam as tantas possibilidades de sentidos, conceitos, ideais, valores, e até mesmo, de uso,
o ato de ler digitalmente, sendo assim, permite ao leitor “[...] estabelecer 0S modos de leitura
que estejam adequados as necessidades de comunicac¢dao naquele contexto” (Lacerda; Xavier,
2023, p. 165), admitindo a existéncia de uma numerosa quantidade de leituras, sejam de
propriedade visual, sonora ou verbal, ou igualmente, de uma multiplicidade de leitores, dos
mais heterogéneos tipos.

Além disso, ndo devemos esquecer que o texto (literario ou ndo), de modo semelhante,
€ um objeto de consumo, ndo propriamente no viés mercadologico e capitalista de agir, mas na
I6gica de que os leitores estdo a todo tempo manipulando o seu conteldo e intervindo sobre ele,
ainda por cima, na materialidade digital, com as redes sociais, sites e aplicativos; desse modo,
sdo consumidores. Em outras palavras, participam ativamente do progresso das leituras, estas,
digitais, suscetiveis a muitas interpretacbes e sensacbes, em razdo da interatividade,
dinamicidade e flexibilidade de seus constituintes, possiveis em virtude da dindmica do espaco
virtual.

O processo de leitura, dessa maneira, como operagdao cognitiva, linguistica, social,
cultural e cerebral, a proporcédo que reforca e propaga uma gama de conexdes mentais e neurais
que auxiliam a compreensdo e fortalecem as habilidades e capacidades essenciais para a
aprendizagem, associa-se ao funcionamento das midias eletrénicas — as quais retém estruturas
de transmisséo de informacoes, a hipermidia:

Estamos chegando a forma de leitura e de escrita mais proxima do nosso
préprio esquema mental: assim como pensamos em hipertexto, sem limites
para a imaginacdo a cada novo sentido dado a uma palavra, também
navegamos nas multiplas vias que o novo texto nos abre, ndo mais em paginas,
mas em dimensdes superpostas que se interpenetram e que podemos compor
e recompor a cada leitura (Ramal, 2002, p. 84, apud Soares, 2002, p. 151).

Essa semelhanca hipermidiatica com a leitura possibilita que o leitor esteja muito mais
preparado para a sua performance na cultura digital mediante as telas eletronicas, fazendo com
gue ele se adeque a essa conjuntura interconectada tipica da Web 3.0 espontaneamente, e
conquiste, eventualmente, o letramento digital, definido como “[...] um certo estado ou
condicdo que adquirem 0s que se apropriam da nova tecnologia digital e exercem préaticas de
leitura e de escrita na tela” (Soares, 2002, p. 151).

Na mesma linha de continuidade, a mobilidade, caracteristica da modernidade,
adquirida com a chegada dos dispositivos mdveis — dispensando os aparelhos fixos, como 0s
computadores de mesa, por exemplo —, é um panorama concreto e que afeta a mecanica das
relagdes dos individuos-leitores com o mundo exterior:
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O acesso passa a se dar em qualquer momento e em qualquer lugar. Acessar e
enviar informagdes, transitar entre elas, conectar-se com as pessoas, coordenar
acGes grupais e sociais em tempo real tornou-se corriqueiro. Assim, 0
ciberespagco digital fundiu-se de modo indissoltvel com o espaco fisico. [...]
A popularizagdo gigantesca das redes sociais do ciberespaco ndo seria
possivel sem as facilidades que os equipamentos moveis trouxeram para se ter
acesso a elas, a qualquer tempo e lugar. E justamente nesses espagos da
hipermobilidade que emergiu o leitor ubiquo (Santaella, 2014, p. 34, grifos
N0Ss0S).

O participante, dessa forma, ao circular rapidamente por todos os locais, transporta-se
facilmente de um para o outro, podendo estar em vérias superficies ao mesmo tempo. Para
Santaella (2014, p. 35), classificamos esta espécie de leitor de ubiquo: “O que lhe caracteriza é
uma prontiddo cognitiva impar para orientar-se entre n6s e nexos multimidia, sem perder o
controle da sua presenca ¢ do seu entorno no espago fisico em que esta situado”.

No entanto, mais que isso, tendo em vista a sua qualidade de integrante ativo da
cibercultura, destaca-se tanto como consumidor quanto como produtor de conteddos
multimodais e midiaticos, isto €, revela-se leitor-criador. Ele ndo é mais somente ubiquo, é
criador também; produz, modifica, intervém, publica, distribui e consome textos. A literatura
digital, a esse ponto, ja é cotidiana e comum na vida dos cidaddos comuns, ndo obstante o seu
desconhecimento.

Entdo, considerando que “Ler ¢ fazer do texto um espago legivel e ser sensivel e capaz
de atribuir a ele significacdo” (Marinho, 2017, p. 16), pode-se dizer que ler é também,
intrinsecamente, criar. Nesse meio-tempo, a medida que sente, pensa e imagina, o sujeito leitor
estd recriando, reordenando e reinventando o universo a sua volta, como trabalho de sua
expressividade, sensibilidade e subjetividade, propondo uma releitura do outro.

Por meio de procedimentos tais quais “[...] jogo de palavras, imagens afetivas, sons e
ritmos sugestivos, corte e recorte de frases, achados emotivos e sensoriais, palavras de sentido
imprevisivel recriadas com palavras de sentido familiar” (Marinho, 2017, p. 16), a condigéo de
criador concedida ao leitor, que ja existia anteriormente a modernizacdo da sociedade, é
impulsionada pelas novas tecnologias. Ao passo que expandem as fronteiras de leitura e escrita,
os caminhos tracados pela multimidialidade direcionam a uma maior experiéncia estética,
humana e sensorial, diversificando e enriquecendo a cria¢do literaria, e ocasionando o
surgimento de outros géneros, a exemplo da videopoesia.

2. O género videopoesia

Em consonéncia com Alvarez (2018), concebemos a nogao de midia como sendo o “[...]
meio de difusdo da comunicacédo (a exemplo da literatura, teatro, pintura, danca, jornal, cinema,
televisdo, radio, internet etc.). Midia, portanto, € um meio/canal de expressao da cultura” (p. 3).
Nessa perspectiva, a literatura contemporanea, transformada pela emergéncia dos recursos
digitais, em especial, a videopoesia, é vista perante a sua capacidade de comunicar, por
intermédio de uma pluralidade de linguagens, pensamentos e sentimentos humanos.

Alcangando a esfera intermidiatica, decorrente da fusdo de mdultiplas midias — desde
unidades imagéticas, verbais e sonoras até computacionais e eletrdnicas, como efeitos
audiovisuais e de movimento —, a poesia em formato de video, em sua especificidade, traduz
novos olhares:
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[...] a partir dos processos de intersemiose, o videopoema pode ser considerado
hibrido, o que possibilita uma ampliacdo do carater sensitivo em poesia. A
juncéo ou justaposicao de signos verbais com visuais (e inclusive sonoros) é
uma ruptura marco, pois significa uma desterritorializagdo ao propor uma
visdo mais ampla de arte e literatura (Ferreira, 2004, p. 41, grifo nosso).

Como observado anteriormente, a producédo intermidia da videopoesia diferencia-se da
materialidade impressa da poesia tradicionalmente conhecida, ao necessitar de recursos digitais,
como programas de edicdo de video e imagem, que interferem na temporalidade, linearidade e
espacialidade da obra, e introduzem producdes de sentido dispares — construidos pela percepcéo
tanto do autor quanto do interlocutor, favorecendo a sua liberdade criativa.

Ferreira (2008), novamente, argumenta sobre a faculdade de “ndo pertencer ao
tradicional” vinculado a poesia digital, nesse caso, os videopoemas, oriundos da convergéncia
midiatica e tecnoldgica, gerando friccbes entre os potenciais mecanismos de ler e escrever
(verbivocovisuais). Os meios de comunicagdo ja ndo sdo os mesmos de antes, e a literatura, por
conseguinte, também ndo — consequéncia de entrecruzamentos:

[...] trata-se de experimentos que ndo se encaixam mais no conceito
convencional de literatura, mas também ndo podem ser tratados como apenas
cinema ou video. Essa poesia imantada cada vez mais do digital ndo se
manifesta com os pré-requisitos literarios de géneros e regras de composicao.
S&o objetos do ndo-lugar e que contam com a convergéncia de fatores os mais
diversos para acontecer, tais como, além de cinema e literatura, programacao
de softwares, diversos tipos de edi¢cdo sonora, animagao, recursos 3D e, em
varios casos, até mesmo da participacdo de games; h&d uma preocupagdo com
a fusdo de sistemas semidticos, busca da hipertextualidade, o poema podendo
surgir de equacgdes matematicas (Ferreira, 2008., p. 3-4).

Muitos dos videopoemas existentes utilizam como base, ainda, textos de outros autores,
reiterando a emergéncia do leitor criador em nosso contexto contemporaneo, a qual nos
referimos no tépico anterior. Nessa circunstancia, realiza-se a transposi¢cdo da poesia para o
ramo cinematografico, recriando o seu corpus, como um exercicio experimental, intertextual e
plurissignico da linguagem artistica; um modelo de ressignificacdo, que passa a existir com o
apoio da abertura sensivel de seus sentidos, e precisa ser vivenciado por inteiro.

Como exemplo de artista-poeta especialista na producdo videopoética, temos a
portuguesa Patricia Lino, que realiza trabalhos voltados para a remixagem, a performance, a
apropriacéo, a transfiguragéo e a adaptacao, articulando o fazer poético a variabilidade de vozes,
imagens, sons, corpos e palavras. Totalizando uma colegéo de mais de 10 projetos expostos em
eventos e publicados on-line em seu site!, dois destes serdo analisados abaixo, Erosignatari
(2022) e Metanemas (2021).

3.1. Erosignatari (2022) e Metanemas (2021): perspectivas do leitor-criador
Para dar escopo ao tema desta pesquisa e continuar a nossa discussdo, foquemos 0 nosso

olhar, respectivamente, em duas das composi¢des de Patricia Lino, 0 nosso objeto de estudo:
o0s videopoemas Erosignatari (2022) e Metanemas (2021). Examinar a esséncia de sua producéo

! pPara uma melhor visualizacdo, cf. LINO, Patricia. Poetographica. Disponivel em:
https://www.patricialino.com/poetographica.html. Acesso em: 31 mai. 2024.
171



Revista

15 de Outlbro VOL. 5 | N° ESPECIAL | JUN 2025| ISSN 2365-5633

implica em entender como a figura do leitor-criador é montada e desempenhada desde a
revolucgdo tecnoldgica, com o suporte da literatura (e do letramento) digital.

Por esse angulo, pretendemos seguir as diretrizes da leitura comparativa apresentada
por Pinheiro (2021), como “[...] possibilidade de mover-se entre varias areas, apropriar-se de
diversos métodos” e “[...] descobrir certas especificidades, diferencas de forma, de género, de
visdo de mundo” (p. 164) entre os textos-base e as suas adaptacOes para a videopoesia,
compreendendo as suas semelhancas e dessemelhancas.

O primeiro, em seu titulo, revela ja no principio a sua analogia ao poeta Décio Pignatari,
sendo uma juncdo do nome do deus da mitologia grega Eros — o qual representa a paixao e o
desejo sexual, derivando os termos “erotismo” e “erdtico” — com 0 sobrenome do escritor,
formando Erosignatari (Eros + Pignatari). VVale salientar que a analise optada em nosso trabalho
ndo visa investigar o lado psicanalitico ou platénico da obra, voltando-se apenas para a sua
leitura na perspectiva do género literario abordado, em face da forte presenca do leitor-criador
na contemporaneidade.

Com este sendo exibido, primeiramente, no evento multimidia Ouver Décio, na Casa
das Rosas (Sdo Paulo), patriménio histérico-cultural destinado a memdria de Haroldo de
Campos, Lino demonstra o seu vinculo com o Movimento Concretista, no qual Pignatari e
Campos foram prestigiados precursores, levando em consideracao a sua influéncia, da mesma
forma, no género videopoesia, junto ao Surrealismo e & Poesia Experimental Portuguesa.

Erosignatari, uma recriacao audiovisual de textos eréticos de Pignatari selecionados por
Patricia Lino, na configuracdo de videopoema, reproduz, através de combinacGes de trechos,
uma variedade de colagens textuais, utilizando fragmentos dos escritos do autor, como
estratégia da chamada “cultura do uso™:

Contemporaneamente, a medida que o processamento de textos, a navegagao
em rede, o compartilhamento generalizado de arquivos se torna praticas
rotineiras, importa ao artista buscar se orientar em meio ao “caos” cultural e
midiatico que o circunda, deduzindo arranjos a partir do que seleciona no
trajeto. Por se tratar menos de “criar” (no sentido ortodoxo do termo) que de
inventar protocolos de utilizagdo para signos e estruturas ja existentes,
podemos inferir que a pés-producdo constitui, sobretudo, uma arte da leitura
(Oliveira, 2021, p. 26).

Técnicas marcantes da pos-producdo de Lino, a apropriacdo e a remixagem,
denominadas de “praticas literarias pos-institucionais” por Oliveira (2021, p. 30) — tendo em
mente o0 seu distanciamento e atravessamento das barreiras da tradigdo estética do campo da
literatura —, remetem-se ao processo de remix literario proposto por Leonardo Villa-Forte, entre
2010 e 2015, em seu blog MixLit, o qual “[...] consiste em localizar, selecionar e recombinar
trechos extraidos de livros diversos, construindo um novo texto a partir da justaposi¢do dos
fragmentos coletados” (Oliveira, 2021, p. 31), como verificado no exemplo abaixo:

Figura 1: Capturas de tela de Erosignatari (2022)
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caninos de saliva

denteiam _
o dentro das coxas O organismo quer perdurar

ego femen

Fonte: LINO, Patricia. Erosignatari. 2022. 1'33"-1'54".

A exposicdo dos quadros sequenciais acima — entre muitas outras ocorréncias —,
retirados de Erosignatari, quando comparados com os poemas de Pignatari, evidenciam 0s
principios de ndo linearidade e ndo continuidade, semelhante aos hiperlinks, na literatura
moderna e proprios da cultura digital, como evidenciamos anteriormente. Ainda que n&o
pertencam ao mesmo texto, todavia as duas producdes de Pignatari conseguem estabelecer
relacfes e conexdes entre si, por compartilharem tematicas similares, e logo que anexados na
leitura-criacdo de Patricia Lino, exercem sentido, possuindo uma certa verossimilhanca
mutuamente em dada estrutura. Observemaos o primeiro:

[.]
caninos de saliva
denteiam
o0 dentro das coxas
ego femen
(Pignatari, 2004, n.p.)

Ou ainda, olhando para o segundo:

smo quer perdurae o organismo quer repet JO ()rg;mism() qucr relo ()rg.misnn) (|ucr

O organism orgasmO O

(Pignatari, 2004, p. 151-165)

Posto isso, com a leitura, sob a Otica da remixagem, temos potencial de designar mais e
mais novos significados ap0s a aplicacao de tais métodos. Fazendo o uso de tecnologias e redes
digitais, instrumentos pertencentes a videopoesia, motivamos a (sobre)vivéncia do texto,
perpassando as demarcacdes da materialidade do livro, e adaptando-o, ou (re) criando-o nos
moldes da cultura audiovisual. Isto, de certa forma, promove a aproximacao do texto com o
leitor, imerso nas linhas do ciberespaco, criador de sua propria maneira de ler e interagir com
a obra, que ndo € vista como monumento a ser consumido tacitamente, porém passa a ser
elemento que se relaciona com outras leituras — aqui no caso, com outros poemas do mesmo
autor —, dando origem a uma experiéncia de leitura diferente, mediada pela tecnologia de que
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dispomos atualmente, ndo apenas na dimensdo imagética, mas também a partir da vocalizacdo
que a leitora Patricia Lino faz destas obras.

Além do mais, levamos & percepcdo do objeto textual como um organismo vivo e
animado, ndo pressupondo um fim em si. O fazer literario, nesse ponto de vista, constitui-se
como tarefa aberta a sucessivas experimentacoes, ganhando movimento. Como exemplo disso,
temos, no videopoema, a passagem mostrada anteriormente “caninos de saliva denteiam”, a
qual é acrescentado o elemento sonoro de ranger os dentes, estendendo os didlogos além da
palavra, desenvolvendo estimulos estético-sensoriais nas trés dimensdes do verbivocovisual e
potencializando o sentir na poesia.

O segundo, Metanemas (2021), aponta o seu elo direto com o trabalho poético-visual
de mesmo nome, do portugués e colaborador da Poesia Experimental Portuguesa, Antonio
Aragdo, lancado 40 anos antes da publicacdo da pos-producao videopoética. Neste seguimento,
como expressdo critica-social e denuncia da violéncia, superficialidade e opressdo da pés-
modernidade, Aragdo confeccionou sua obra a partir de colagens de revistas internacionais,
fundindo a imagem e a palavra, como uma fotomontagem. VVejamos:

Figura 2: Pagina de Metanemas (1981)

Fonte: ARAGAO, Antdnio. Metanemas. Lisboa: s.n., 1981, p. 20.

Ultrapassando as divis@es tradicionais de género, a composicao interartistica de Aragdo
rompe com a tendéncia capitalista de mercado, ao desafiar as normas sociais referentes a visao
sobre o que é literatura, 0 que € poesia, 0 que € arte. Com a sua conversdo para uma expressao
anti-mercadologica, convida o leitor a refletir sobre essa desestruturagéo, incentivando a sua
imaginacdo critica. Para Torres (2015), o artista portugués, ambicionando a sua liberdade
dindmico-criativa, “a arte do movimento””:

[...] explora nas suas obras um conjunto variado de técnicas expressivas, tanto
ao nivel semantico quanto ao nivel da topologia da pagina, que sdo
fundamentais para entender as cibertextualidades emergentes: a sua obra joga-
se na superacdo dos limites da teorizacdo dos géneros, transgredindo
convengdes dominantes, cruzando meios, investindo num sentido agudo da
materialidade multisignica (Torres, 2015, p. 9).
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De maneira analoga, Lino ilustra, em seu video, por meio de signos sonoros, visuais,
verbais, musicais e cinéticos, o cenario tecnoldgico e globalizado da sociedade pds-moderna,
com a ecloséo de barulhos de sirene policial, pessoas conversando, plateia, ou até a enorme
repeticdo, movimento e velocidade, simbolizando esse contexto conturbado, caético, imediato
e agonizante, momento ao qual o frame a seguir faz referéncia:

Figura 3: Captura de tela de Metanemas (2021)

Fonte: LINO, Patricia. Metanemas. 2021. 013",

Em contraste com a obra de 1981, na videopoesia, ha a recombinacdo das diferentes
pecas visuais, reorganizando a sua distribuicdo e formatacdo em um plano maior, como um
(meta)jogo, de formulacéo digital, interativa e lidica das imagens e palavras (e sussurros) — que
embaralham-se, dispersam-se e misturam-se em ritmos alterados ao longo da tela,
correspondendo ao remix literario de Villa-Forte, e provocando outras propostas de (re)leituras,
as quais instigam a perspectiva de analise do leitor.

Patricia Lino, mais uma vez, frisando o seu papel de leitora-criadora, aproveita a
disposi¢do de vocéabulos parecidos em determinadas fotomontagens de Aragdo, e brinca com as
estruturas de suas formas, aproximando-as reciprocamente. Nessa cadeia remixada, ha diversas
associagOes léxico-sonoras, a exemplo das seguintes: “progresso” converte-se em “jeito”, que
vira “proveito”, ou, mais a frente, “impar”, que faz-se “importancia”, como uma mescla de suas
particulas morficas, que interligam-se uma a outra:

Figura 4: Captura de tela de Metanemas (2021)

VEI
TQO

Fonte: LINO, Patricia. Metanemas. 2021. 0'16".
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Por altimo, Metanemas, em suas duas faces, elege como ponto central a representacao
carnavalesca bakhtiniana do caos da era globalizada. Entre retratos do medo, da opresséo, da
desigualdade e da desordem, gerados pelo sistema capitalista e consumista, verifica-se a
ridicularizagdo dos agentes dominantes dos esquemas de poder, imitando-os com aparéncia
caricatural, satirica e alegérica:

Os elementos discursivos alusivos a ambivaléncia carnavalesca indicam uma
releitura dos costumes em voga. Por meio do discurso é possivel refazer a
realidade e enxergar a vida sob outros angulos ndo candnicos. [...] A visdo
carnavalesca bakhtiniana revela um mundo as avessas, 0 mundo onde tudo
que é controverso e socialmente escamoteado e que se revela por meio das
dualidades: morte e vida, sublime e grotesco, sagrado e profano. A imagem e
a palavra criam especial relagdo com a realidade circundante e revelam a vida
em seu limiar, em fronteira com o contréario, previamente estabelecido e aceito
(Alves-Garbim, 2015, p. 8).

Em postura anéloga ao pensamento contracultural, Patricia Lino, enfim, caminha em
defesa de seu viés decolonial e politico, negando normas e padrbes culturais hegemdnicos.
Mesmo sendo de origem portuguesa, a artista busca distanciar-se da imagem do colonizador,
denunciando as memarias obscuras, violentas e desumanas sobreviventes do periodo imperial,
afinal, como descreve a autora no subtitulo deste videopoema, o ddio é sim a heranca,
instrumentalizando, aos poucos, a ruptura com a colonialidade.

3.2. O leitor-criador nas obras de Patricia Lino

Pinheiro (2023), em seu livro Pesquisa em Literatura, declara que “[...] a experiéncia
de criar estd intimamente ligada a atividade de ler, de estar atento a dimensdo sensivel da
poesia” (p. 22). Isto significa que a cada instante que estamos lendo, simultaneamente, estamos
criando. Inerente ao estado poético, no qual o leitor participa efetivamente da construcéo e
interpretacdo do texto — transpassando significados além da simples decodificacdo das palavras
e explorando a sua subjetividade —, a leitura caracteriza-se como base para experiéncias de
transcriacdo intimas e dnicas.

De natureza igual, na videopoesia, género artistico-literario e intermidiatico advindo da
cibercultura, o receptor passa a desenvolver protagonismo, constituindo-se, finalmente, como
autor. Com seus trabalhos, Lino realiza escolhas estilisticas que refletem as suas formas de
pensar e caracterizam a sua autoria, atingindo novas poeticas e partilhas do sensivel. O
videopoeta, na funcdo de leitor-criador, & vista da aparicdo e desaparicdo dos signos
linguisticos nesses multialogos, ressignifica a pratica criativa e adapta-se aos indmeros
suportes:

O movimento incorporado ao texto é a principal contribuicdo que a linguagem
do video traz a poesia. Ele pode conduzir os sentidos das palavras, trazendo
alteracdes sobre o resultado final de mensagens poéticas. Amplia a hogdo de
tempo dos vocabulos e quebra a linearidade da leitura, revelando os textos
segundo a programacéo do autor, com as palavras em movimentos distintos
dos tradicionais de cima para baixo e da esquerda para a direita (Garcia, 1994,

p. 2).
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Somando-se a isso, quando concebidos enquanto projeto de adaptacdo de outros textos,
Erosignatari (2022) e Metanemas (2021), ao serem remixados, comportam-se como um ato
criador, pois “[...] consiste em usufruir deliberadamente do que ja foi criado, em ‘confeccionar’
textos a partir de outros textos ‘prontos’, dando lugar, portanto, ao que se poderia chamar de
literatura ready-made (Oliveira, 2021, p. 34).

A esse respeito, Villa-Forte (2019) ressalta que, na escrita de pos-producéo, o cargo do
que chamamos aqui de leitor-criador é de extrema importancia, dado que “avalia se uma
palavra deve permanecer e como” (p. 147), sendo responsavel pela selecdo, recorte e
reutilizacdo dos itens de seu arquétipo, preenchendo suas camadas, aproveitando as brechas
existentes e entrelacando suas partes, além de poder ampliar a provocagdo aos cinco sentidos
humanos.

A propdsito, a propria Patricia Lino, em sua pagina Poetographica, autodenomina os
seus videopoemas como “recriagdes audiovisuais™? (traducdo nossa), mostrando e marcando o
seu lugar de co-criadora nos estagios de preparacdo, elaboracdo e reescrita da poesia, que,
mediante seus procedimentos midiaticos, faz-se remix — ndo deixando de sinalizar também o
texto-fonte, evitando problemas de direitos autorais. A sua voz dispde-se presente, performando
a sonoridade das palavras, testando os seus timbres, tons e ritmos, de maneira convidativa, entre
montagens visuais, verbais e vocais — 0 verbivocovisual —, propriedades complementares a
leitura poética.

Considerac0es finais

Segundo Patricia Lino, em O prazer rigoroso e a leitura pds-verso, “A crescente
complexidade da escrita forma-se a partir da exploracdo dos instrumentos perceptivos da
linguagem e da entrada ativa do(a) leitor(a) no texto” (2020, p. 147). Em outros termos,
interpretamos que a diversificacdo da poesia, motivada pelo leitor-criador, fortalece as relagdes
entre 0s elementos linguisticos em seus niveis, instigando a expansdo interdisciplinar,
multimodal e pluridimensional das passagens ritmicas do verso.

Em suma, podemos concluir que os videopoemas exibidos, Erosignatari (2022) e
Metanemas (2021), da artista Patricia Lino, demonstram notoriamente as novas possibilidades
de papéis do leitor como participante ativo da sociedade e da cibercultura, portanto, assume,
ao mesmo tempo, posicdo tanto de produtor quanto de consumidor, um leitor-criador,
combatendo o tradicional consumo de massa, pratica impulsionada pelas grandes industrias, ao
qual o leitor respondia de maneira ubiqua (Santaella, 2014).

Temos, por fim, um leitor mais que ubiquo, criador, marcando um periodo de
renovagdes. O sujeito, ao ser tocado e ao tocar, ao ser transformado e ao transformar, coloca-se
no centro da cultura. Como criador que incide sobre o lido, o leitor contemporaneo pode
performar a sua propria experiéncia de leitura para outros leitores por meio da cultura digital,
tendo como exemplo o que faz Patricia Lino nos poemas Erosignatari (2022) e Metanemas
(2021), a partir de sua propria experiéncia leitora das obras de Décio Pignatari e Antdénio
Aragéo.
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