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Resumo: Reconhecemos que a poesia de autoras mulheres foi marginalizada, apesar dos esforcos da
critica literaria feminista em resgatar essas vozes silenciadas pelo canone literario dominante. Na
contemporaneidade, ainda sentimos as reverberacdes dessa heranca histérica que carregamos.
Contudo, muitas poetas nao s6 desafiaram esse cenario opressor proporcionado pelo projeto colonial
vigente, como também ousaram combaté-lo com seus projetos literario-politicos. Nesse sentido,
trouxemos dois poemas de escritoras situadas em momentos socio-historicos distintos, que abordam
tematicas semelhantes: “Reflexdes VI, de Gilka Machado, uma poeta negra do inicio do século XX,
e “Eva”, de Cyelle Carmem, uma escritora contemporanea paraibana. Utilizamos a perspectiva do
feminismo de politica decolonial, que busca olhar para as margens e para as vozes ndo hegemdnicas,
tensionando os discursos universais referente as questdes de género e sexualidade produzidas pela
colonialidade. Como metodologia, adotamos uma abordagem qualitativa com enfoque
interpretativista. Quanto aos resultados, 0s textos das escritoras tensionam as representagdes
femininas construidas a partir do mito do pecado original associado a figura de Eva, e evidenciam
como essa voz lirica carrega essas reverberagdes em seu corpo e imaginario. Os poemas desafiam a
proposta universalizante da colonialidade, trazendo vivéncias outras por meio de uma utilizagéo
habilidosa da linguagem.

Palavras-chave: Gilka Machado. Cyelle Carmem. Poesia de autoria feminina. Feminismo decolonial.

Resumen: Reconocemos que la poesia de autoras mujeres ha sido marginada, a pesar de los esfuerzos
de la critica literaria feminista por rescatar estas voces silenciadas por el canon literario dominante. En
la contemporaneidad, aln sentimos las reverberaciones de este legado histérico que Ilevamos. Muchas
poetas no solo desafiaron este escenario opresor impuesto por el proyecto colonial, sino que también
lo combatieron con sus proyectos literario-politicos. Presentamos dos poemas de escritoras situadas en
momentos socio-histdricos distintos que abordan temas similares: "Reflexiones VI", de Gilka
Machado, una poeta negra de principios del siglo XX, y "Eva", de Cyelle Carmem, una escritora
contemporénea paraibana. Adoptamos la perspectiva del feminismo de politica decolonial, que mira a
las voces no hegemonicas, tensionando los discursos universales sobre el género y la sexualidad
producidos por la colonialidad. Utilizamos una metodologia cualitativa con enfoque interpretativo.
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Los textos tensionan las representaciones femeninas construidas a partir del mito del pecado original
asociado a Eva y evidencian cdmo esta voz lirica lleva esas reverberaciones en su cuerpo e
imaginario. Los poemas desafian la propuesta universalizante de la colonialidad, trayendo vivencias
distintas a través de un uso habil del lenguaje.

Palabras clave: Gilka Machado. Cyelle Carmem. Poesia de autoria femenina. Feminismo decolonial.

Considerac0es iniciais

Os avangos da critica literaria feminista revelam melhorias significativas no que diz
respeito aos estudos de género e no resgate de escritoras apagadas pelo canone. Apesar dessas
contribuicdes, esta realidade persiste nos dias atuais, resultando na exclusdo de autoras negras
e indigenas contemporaneas, especialmente no que diz respeito a publicacdo e ao
reconhecimento de suas obras. A luta dessas autoras por visibilidade reflete uma resisténcia
ao sistema literario elitista que contribui para marginalizar a producdo de mulheres.
Consequentemente, surgem muitos obstaculos para as escritoras brasileiras contemporaneas,
destacando a urgéncia de ler e analisar suas obras.

As autoras presentes neste trabalho também enfrentam ndo apenas a marginalizacédo
histérica, mas também o apagamento de suas vozes devido a tematica de seus trabalhos.
Gilka Machado (1893-1980), por exemplo, conhecida como a precursora da poesia erética
brasileira, no inicio do século XX, enfrentou censura por abordar em sua poética a tematica
da sexualidade feminina, que desafiava as normas conservadoras de sua época. Além disso, a
poeta negra passou por um processo de embranquecimento da sua imagem — fenémeno
racista semelhante ao operado com Machado de Assis. J& na contemporaneidade, Cyelle
Carmem, poeta paraibana, traca uma trajetéria de resisténcia frente ao projeto politico de dar
mais visibilidade a mulheres escritoras. Ambas as poetas destacam-se por suas habilidades
tematicas e formais, resistindo a tentativa de silenciamento que permeia o cenario literario.

E importante mencionar que, historicamente, o direito & expressdo literaria das
mulheres foi restringido por diversos motivos, sendo um deles o patriarcado permeado pelo
androcentrismo. Diante disso, € urgente refletir sobre como a temaética da sexualidade e do
erotismo sempre foi um tabu na sociedade ocidental, principalmente devido a heranca crista,
que reforcou os ideais de pureza, moralidade e pecado. Dentro desse cenério, em sua grande
maioria, 0 homem branco, cisgénero, heterossexual e de classe abastada ainda conseguia
enunciar literariamente sobre a sexualidade. As mulheres, por outro lado, eram relegadas ao
papel de musas, objetos desse olhar erético.

Podemos notar uma forte presenca da colonialidade permeada nessa dindmica, em que
as estruturas de poder colonial ndo sé perpetuaram a marginalizagdo das mulheres, mas
também reforgaram hierarquias raciais e de género. H4 uma relagdo entre cristianismo e
sexualidade, principalmente no ocidente. Em relacéo a sexualidade, o poder patriarcal exerce
controle, e a doutrina cristd perpetua esse controle através de suas préaticas, especialmente
focadas na regulacé@o dos corpos, principalmente dos corpos femininos (Dantas, 2010). Essas
ideologias promovem um padrédo Unico de pensamento e comportamento, que contribui para a
formacédo de identidades coloniais.
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Com base no exposto, este trabalho tem como objetivo analisar os poemas “Sinto que
nasci para o pecado”, de Gilka Machado, e “Eva”, de Cyelle Carmem, sob a perspectiva do
feminismo decolonial. Considerando que esses textos questionam os ideais coloniais de
sexualidade e as normas cristds que moldam o ideal feminino a ser seguido, o estudo busca
explorar essas tensoes.

Para isso, o presente trabalho esta estruturado nas seguintes secfes: a primeira,
intitulada “A  escrita de autoria Feminina: explorando caminhos de resisténcia a
colonialidade”, aborda a interse¢do entre poesia de autoria feminina, corpo e erotismo. Além
da abordagem do feminismo decolonial como enfrentamento a colonialidade. A segunda
se¢do, intitulada “As lembrangas do Eden: a heranga cristd no imaginario do eu poético de
Gilka Machado e de Cyelle Carmem", explora uma analise dos aspectos formais e tematicos
dos poemas estudados. Por fim, apresentamos a conclusdo, que engloba as consideracfes
finais sobre as discussdes levantadas ao longo do artigo.

1. A escrita de autoria feminina: explorando caminhos de resisténcia a colonialidade

E importante iniciar esta secdo refletindo sobre as contribuicdes tedricas de Héléne
Cixous no ensaio intitulado O Riso da Medusa (2022). Aqui, a autora aborda, entre outras
coisas, a relacdo das mulheres com a escrita e como essa relacdo foi submetida a um processo
violento de separagdo. Nesse contexto, Cixous afirma: “E preciso que a mulher se escreva:
que a mulher escreva sobre a mulher, e que faca as mulheres virem a escrita, da qual elas
foram afastadas tdo violentamente quanto o foram de seus corpos” (Cixous, 2022, p. 41).
Essa reflexdo sublinha a importancia de reconectar as mulheres com a escrita € com seus
corpos, dimensdes que, segundo a tedrica, sofreram processos historicos e culturais de
distanciamento, privando-as de uma relacdo plena consigo mesmas e com suas expressoes
criativas.

Embora a primeira publicacdo do ensaio de Cixous tenha sido em 1975, a luta
defendida pela autora, de que as mulheres escrevam, sejam sujeitas de sua prépria escrita e
que sejam divulgadas ainda € um embate presente nos dias atuais. Como foi dito, 0 ambito
literario, ao longo da histéria, tem sido palco de constantes tensdes e exercicios de influéncia,
e isso ndo mudou na contemporaneidade. A escrita de autoria feminina nos dias atuais
também revela uma forte preocupacdo com as questdes feministas. Para Virginia Leal (2010,
p. 183) “ser uma escritora contemporanea é dialogar com a historia da inser¢do das mulheres
no campo literario, considerando-se a atuacdo dos movimentos feministas como forca social.”
A conquista da geracdo anterior de mulheres na esfera literaria representou um marco
significativo no panorama cultural e intelectual. Essas autoras, muitas vezes enfrentando
obstaculos e preconceitos arraigados, conseguiram romper barreiras e pavimentar o caminho
para uma maior representatividade e reconhecimento no mundo da literatura.

Como exemplo de resisténcia a esse ambiente, muitas vezes hostil, a escritora Marina
Colasanti (2004), em seu texto intitulado “Por que nos perguntam se existimos?”, traz a tona
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questionamentos acerca da pergunta feita inmeras vezes a escritora: "existe uma escrita
feminina?”. Essas perguntas nao sO refletem uma duvida persistente, mas também
inviabilizam a existéncia de uma literatura de autoria feminina. Diante desse cenario, a
escritora aderiu a uma postura de recusa a tal pergunta, pois percebeu que ndo aceitam uma
resposta:

H& anos, em todos os niveis, estamos respondendo, com a melhor das
intengdes. Mas, embora clara e justa, a resposta tem se demonstrado
ineficiente. N&o consegue eliminar a pergunta. Ndo consegue sequer
modifica-la. Apesar de tudo o que j& dissemos, continuam questionando
nosso fazer literario exatamente da mesma maneira, com a mesma
insisténcia, com idénticas palavras. Como se nada tivéssemos dito. Entéo,
depois de tanto responder, cheguei a uma convicgdo: o0 erro ndo esta na
resposta. [...] Eu, que a partir da escrita estou ha anos empenhada em
construir a arquitetura de uma voz, de uma voz que sendo minha é feminina,
declaro-me ofendida pela pergunta. E, em vez de respondé-la, a questiono:
Que pergunta é essa, afinal? (Colasanti, 2004, p. 66-67).

A inquietacdo gerada por essa pergunta ndo reside apenas na auséncia de
reconhecimento da literatura produzida por mulheres, mas também na falta de equiparacéo
com a literatura tradicionalmente considerada "universal” escrita por homens. Todas essas
questdes denunciam as desigualdades de género e a permanéncia desse sistema no campo
literario. Marina reconhece que essa questdo ndo diz respeito exclusivamente ao ambito da
literatura, uma vez que a autoria feminina é uma realidade inegavel, e os aspectos estéticos de
suas obras estdo a disposicdo dos criticos. No entanto, essa pergunta esta intrinsecamente
ligada a um fendmeno literario enraizado em uma cultura machista e opressora. Esse cenario
exige das escritoras uma justificativa para sua pratica literaria, uma explicacdo sobre como e
por que as mulheres ousaram expandir seus horizontes além do ambito privado. Muitas vezes,
essas indagacdes se concentram mais em aspectos da vida pessoal das autoras do que em suas
realizacOes literarias.

Quando pensamos na escrita, especialmente na poesia das mulheres negras e de outros
grupos minoritarios, é urgente refletir, como Gloria Anzaldia (2000), que a poesia de autoria
feminina e negra € um ato de urgéncia. As escritoras negras e de outros grupos
marginalizados ndo devem se limitar ao "quarto s6 para si”, mas devem escrever na cozinha,
no banheiro, na fila do énibus. Tal pensamento é um desafio direto a colonialidade, porque
rompe com a ideia de que a criagdo literaria deve ocorrer em espacos separados e exclusivos.
Ao escrever em qualquer lugar e a qualquer momento, essas mulheres reivindicam seu direito
a expressdo. Elas tensionam a no¢do de uma certa “universalidade” pautada pela
colonialidade. Assim, a poesia e a escrita dessas mulheres se tornam instrumentos poderosos
de luta e afirmacdo de identidade, a0 mesmo tempo em que desmantelam estruturas
opressivas e abrem caminho para novas formas de pensar e ser no mundo.
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Ao considerarmos como a colonialidade continua a violentar corpos e imaginarios,
percebemos, conforme Cixous (2022) mencionou, que a mulher foi afastada tanto da escrita
quanto de seus préprios corpos. Segundo Heloisa Buarque de Hollanda (2021), a poesia
contemporanea escrita por mulheres se configura cada vez mais como uma poética voltada
para uma nova compreensao da posicao politica que ocupam. Esse despertar se manifesta na
linguagem, nas teméticas e no vocabulério poético. Essa escrita "reinventa o lugar da poesia e
enfrenta um momento de alta voltagem conservadora™ (Hollanda, 2021, p. 25), criando uma
base essencial para uma linguagem dos desejos.

Quando percebemos o texto poético como uma expressdo tanto pessoal quanto
politica, estamos reconhecendo 0s corpos e 0s imaginarios das mulheres e, por consequéncia,
0s modos de vida, conhecimentos, desejos e afetos foram ao longo do tempo suprimidos pela
colonialidade. E importante considerar que existem conhecimentos sobre a corporalidade que
vao além do que foi apagado, e esse processo de reconhecimento pode ser erotico, pois
permite acessar 0s sentimentos mais profundos. A existéncia erdtica nesse contexto ndo s
promove o autoconhecimento, mas tambem facilita a criagdo de conexdes para compartilhar
uma variedade de realidades.

Ademais, essa escrita, muitas vezes, decoloniza Eros ao ndo reconhecer o erotismo
apenas em seu ambito amoroso. As contribuicdes tedricas da poeta negra Audre Lorde sobre
0 erotismo sdo importantes, pois trazem para a tematica as discussdes de género, raca e
sexualidade. Para a autora, é possivel tracar esse percurso através dos usos cotidianos do
erético, entendido com poténcia transformadora na vida da mulher e na poesia de autoria
feminina. Segundo Audre Lorde (2019, p. 70) o erético € uma "afirmacdo da forca vital das
mulheres, daquela energia criativa fortalecida, cujo conhecimento e cuja aplicagdo agora
reivindicamos em nossa linguagem, nossa historia, nossa danga, nossos amores, NOSSO
trabalho, nossas vidas". Dessa forma, o erotismo encontra um caminho sélido para
estabelecer uma conexdo forte que eleva nossas experiéncias, e, consequentemente,
transforma sentimentos em linguagem e em acéo.

Como foi exposto, essa literatura frequentemente questiona os valores judaico-cristaos
sobre pecado, sexualidade e a representacdo das mulheres que foram estabelecidos no Brasil
desde a colonizagdo em 1500. Os colonizadores europeus impuseram suas proprias visoes
sobre sexualidade e formas de pensar, muitas vezes restringindo outras perspectivas como se
fossem as Unicas validas. Essas praticas continuam a influenciar as dinamicas sociais e
culturais contemporaneas. Segundo Geni Nufiez (2022), pensadora indigena, isso se reflete no
dominio da terra (monocultura), que se estende também a esfera da sexualidade
(monossexismo), da fé (monoteismo cristdo) e das rela¢fes afetivas (monogamia), moldando
as subjetividades individuais em relacdo ao (des)envolvimento dos corpos, sexualidade e
imaginario.

O feminismo decolonial é uma abordagem que busca integrar diversas perspectivas e
discussbes, frequentemente promovida por grupos latino-americanos. Eles desafiam as
epistemologias impostas pela logica colonial, especialmente ao tratar da opressdo das
mulheres. Heloisa Buarque de Hollanda (2020) nos convida a refletir sobre essa perspectiva
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ao ressaltar que os estudos feministas decoloniais, conhecidos como feminismos do Sul, estdo
ganhando cada vez mais relevancia na América Latina, uma vez que tratam de questbes
essenciais ligadas as particularidades dos sistemas de opressdo das mulheres em paises
pos-coloniais.

Defendemos o feminismo de vertente decolonial como uma epistemologia de
enfrentamento direto a colonialidade. A fildésofa argentina Maria Lugones (2019) introduz a
categoria de género nos estudos decoloniais com o intuito de enfrentar as estratégias de
opressao. Para Lugones, o conceito de colonialidade de género emerge como uma critica as
analises do feminismo ocidental. A autora argumenta que as feministas decoloniais devem
prioritariamente reconhecer e resistir a colonialidade, rejeitando a pratica de ignora-la.
Portanto, a abordagem do feminismo decolonial ndo se limita a analisar a opressao de género
de maneira isolada, mas considera as interseccionalidades e as diferentes formas de opressédo
se entrelagam.

Mediante o exposto, no cendrio literario, especialmente na poesia das precursoras que
superaram muitos obstaculos de sua época e na novissima poesia brasileira escrita por
mulheres, como discutido por Heloisa Buarque de Hollanda (2021), hd uma clara tendéncia
de acolher vozes diversas que exploram uma ampla gama de temas, acompanhadas de uma
estética plural e essencial. A linguagem adota temas com uma abordagem mais explicita,
confrontando diretamente o sistema colonial que historicamente silenciou as expressoes
criativas femininas. Assim, este ambiente propicia a desobediéncia através da poesia,
permitindo que as autoras expressem suas Vivéncias, conhecimentos e pensamentos nao
hegemonicos.

2. As lembrancas do Eden: a heranca cristd no imaginario do eu poético de Gilka
Machado e de Cyelle Carmem

Na poesia de autoria feminina, encontramos a mulher como enunciadora de tematicas
que até entdo eram proibidas, como a sexualidade, o erotismo e os desejos. Um exemplo
disso é a poeta negra Gilka Machado, que aborda o erotismo e 0s anseios da mulher diante
dessa Gtica patriarcal. Existe uma tensao significativa entre a moralidade cristd, que condena
esses desejos, e a poética que os utiliza para desafiar essa norma. Esse tema é explorado no
poema “Reflexdes VI”, presente em Mulher nua (1922).

Reflexdes (V1)

Eu sinto que nasci para o pecado, se é pecado,
na Terra, amar o Amor;

anseios me atravessam, lado a lado,

numa ternura que nao Posso expor.

Filha de um louco amor desventurado,
trago nas veias lirico fervor,

e, se meus dias a abstinéncia hei dado,
amei como ninguém pode supor.
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Fiz do siléncio meu constante brado,
€ a0 que quero costumo sempre opor
0 que devo, no rumo que hei tracado.

Serd maior meu gozo ou minha dor,
ante a alegria de ndo ter pecado

e a magoa da rendncia deste amor?
(Machado, 2017, p. 263-264)

O soneto nos chama a atengdo desde seus primeiros versos, nos quais o eu lirico
expressa um sentimento de culpa por carregar, desde o nascimento, para as lembrangas do
Eden e, consequentemente, do pecado original. Este ndo apenas condenou as mulheres, mas
também levou a queda de toda a humanidade. O discurso religioso que durante séculos
perpetuou a ideia do fruto proibido impds as mulheres um conflito constante entre culpa e
desejo, como podemos observar no poema de Gilka Machado. Os desejos atravessam o corpo
e a mente da voz poética, que confessa um amor proibido pelas normas cristds de pureza.
Embora se veja como naturalmente pecadora, a voz feminina transforma essa marca em um
simbolo de transgressdo, ja que, apesar da punicio do Eden dominar seus pensamentos, isso
ndo a impede de vivenciar intensamente esse amor.

Além disso, nos versos “Filha de um louco amor desventurado,/ trago nas veias lirico
fervor;”, nos chama a atengdo a questdo da geragdo feminina, ja que a voz poética carrega a
desgraca do pecado original que perpassa pelo mito de Eva, e permeia a geracdo das mulheres
de sua vida, como a sua mae. Assim, ha um sentimento de trazer nas préprias veias as delicias
e a culpa por esse sentimento de fervor sensual que habita inexplicavelmente seu interior,
permeado de eroticidade através das aliteragdes da sibilante /s/ e da lateral /I/, contribuindo
com um ritmo arrastado ao poema.

O titulo do poema antecipa as reflexdes exploradas no ultimo terceto, em que ocorre
um intenso conflito entre entregar-se a esse amor ou aceitar a dor da resignacdo pela rejeicao
do ser amado. Isso gera um paradoxo entre angustia e desejo, bem como entre erotismo e
pecado. Nesse contexto, a figura feminina emerge como o centro da expressdo de seus
sentimentos. O poema adquire um carater de resisténcia ao discurso colonial, pois, ao
revisitar implicitamente o mito presente no Génesis, recupera a voz que foi historicamente
silenciada.

Essa perspectiva é vista no livro de Gilka Machado intitulado Meu glorioso pecado,
publicado em 1928, que conta com poemas erdticos. Mas o que inicialmente nos chama a
atencdo é a afirmacéo da identidade feminina, que, por um lado, representa uma conquista
gloriosa e, por outro, reflete a repressao sofrida, vista como pecado. Desse modo, existem
marcas do discurso sobre o pecado original presente na biblia através de outra ética, pois nos
¢ apresentado um pecado digno de orgulho, no qual caminha “para ruina gloriosa de mim
mesma!” (Machado, 2017, p. 280). Essa dualidade é construida por meio de um tom irénico
com o intuito de desafiar esse discurso biblico sobre a natureza pecaminosa das mulheres.
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Com o surgimento de escritas eréticas de autoria feminina, especialmente de mulheres
ndo brancas, que questionam a logica cristd e apresentam uma voz lirica consciente de sua
propria sexualidade — como na obra de Gilka Machado —, a sociedade da época se sentia
ameacada por esse tipo de literatura. Ela desafiava os dogmas vigentes, rompendo com as
convengOes que restringiam a expressdo feminina. Essa abordagem ousa tratar de temas
tradicionalmente reservados aos homens. Ao fazer isso, introduz novas perspectivas sobre o
corpo, a sexualidade, a religido e a espiritualidade no cenério literéario.

Na contemporaneidade, a "novissima"' poesia de autoria feminina apresenta
tendéncias com um teor politico muito forte. Nesse contexto, o trabalho com a linguagem e o
estilo se entrelacam, criando uma poética que desafia a ordem conservadora. As antologias
sdo um exemplo de resisténcia contra esse cenario de apagamento e marginalizacdo tanto do
género poesia, como de minorias. Um exemplo disso é a antologia horizonte murado na lupa:
cem poemas contemporaneos da Paraiba (2022), que aborda tematicas diversas e oferece
visibilidade a vozes que muitas vezes sdo silenciadas pela hegemonia, ampliando o alcance
das expressdes literarias emergentes. Um dos poemas presentes no livro ¢ “Eva”, de Cyelle
Carmem, que nos apresenta uma voz poeética que compartilha seus anseios perante o
desencadear da heranca do pecado original.

Eva

Castigada pelo pecado de Eva

meu coragao segue

rasgado pela costela emprestada.
Nasci marcada pela mordida venenosa
levando nas costas

e no peito a letra escarlate

da culpa,

da traigdo

e do julgamento alheio.

Lembranca de um paraiso perdido
minha sina é

ser perdicdo dos desesperados

e a salvagdo dos escolhidos.

Nasci de um engano das escrituras
manipulacdo do Hades
idealizagdo de Zeus

falha de planejamento:

0 homem seré para sempre

1 Termo que Heloisa Buarque de Hollanda utiliza para designar as tendéncias da poesia que estd sendo
produzida atualmente no Brasil.
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cobrado pela costela
roubada.
(Carmem, 2022, p. 47)

O poema retoma inicialmente o livro de Génesis ao afirmar que sente o peso de uma
certa herangca como "filha de Eva" e do pecado original. Para expressar esse sentimento de
angustia em relacdo a como essas "lembrancas de um imaginario perdido” recaem sobre o
imaginario da voz poética do texto, ha um trabalho com a linguagem em que a palavra
"rasgado” faz mencdo a costela de Adao "emprestada” para Deus criar a primeira mulher.
Interessante é o jogo no qual ndo é o abdémen dessa mulher que estd rasgado, mas seu
coracdo, pois o eu lirico permanece constantemente envolvido em culpa por estar sempre em
divida pela costela ndo pedida que a criou?.

Assim como no poema de Gilka Machado, em que a voz lirica afirma "sinto que nasci
para o pecado”, o mesmo se reflete no texto, porém atraves de outra imagem: "Nasci marcada
pela mordida venenosa”. Esta construcdo chama nossa atencéo ao fazer referéncia a mordida
culturalmente retratada como o fruto proibido do Eden, como a macé, e venenosa por estar
associada a imagem da serpente. A letra escarlate marcada no peito e nas costas indica uma
dupla carga de vergonha e culpa, afetando tanto a percepcdo pessoal quanto dos olhares
externos. A culpa e a traicdo sdo as cicatrizes profundas que o eu lirico carrega como um
estigma imposto pela sociedade.

Além disso, essa marcagdo reflete uma identidade para esse sujeito, que sente
fortemente os ideais judaico-cristdos do simbolo de mulher a ser seguido, criando uma
representacdo calcada na pureza, como o exemplo de Maria. Em contraste, os modelos que
ndo devem ser seguidos sdo os de Eva, Lilith e Dalila, figuras demonizadas e repreendidas.
Podemos inferir tais representacdes nos versos: "minha sina é:/ ser perdicdo dos
desesperados/ e a salvacdo dos escolhidos.” Nesses versos, a figura feminina pode ser
interpretada de duas formas distintas: como a tentadora que leva os desesperados a ruina,
refletindo a condenagdo associada a Eva;, e como a redentora que traz salvacdo aos
escolhidos, espelhando o milagre de Maria ao dar a luz o filho de Deus, salvador de todos os
pecados®. Essa dualidade ilustra a complexa e ambivalente percepcdo da mulher, que é vista
como fonte de perigo e de redencéo.

Diante desse cenario em que a colonialidade penetra sorrateiramente o imaginario do
eu lirico, o controle ¢é sentido sobre seu corpo, suas escolhas e seus desejos, visto que a marca
imposta desde o nascimento reforca a ideia de um destino pré-determinado, no qual a mulher
é vista como portadora de um pecado original e, portanto, deve viver sob a vigilancia do
outro e de si mesma.

2 Mengdo a Génesis 2: 2! Entdo o Senhor Deus fez cair um sono pesado sobre Addo, e este adormeceu; e tomou
uma das suas costelas, e cerrou a carne em seu lugar;

22E da costela que o Senhor Deus tomou do homem, formou uma mulher, e trouxe-a a Adéo.

3 Mencdo a Mateus 1: 2°E, projetando ele isto, eis que em sonho Ihe apareceu um anjo do Senhor, dizendo: José,
filho de Davi, ndo temas receber a Maria, tua mulher, porque o que nela esté gerado é do Espirito Santo;

2LE daré a luz um filho e chamaras o seu nome JESUS; porque ele salvara o seu povo dos seus pecados.
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A Ultima estrofe desafia o ideal colonial perpetuado pelo discurso religioso, incluindo
a mistura de mitologias, como a cristd e a grega. Esta ultima dialoga com o mito de Pandora,
a primeira mulher criada por Zeus como puni¢do aos homens apds Prometeu roubar o fogo
sagrado e entrega-lo a humanidade. Pandora, ao abrir a caixa confiada pelos deuses, é
responsabilizada por todos os males que acometem a humanidade, de forma semelhante a Eva
no cristianismo. Essas figuras, pertencentes a tradigdes distintas, refletem a construcdo de
narrativas que culpabilizam o feminino. No poema notamos que a voz lirica questiona a
narrativa tradicional da criacdo, desafiando a logica por tras da origem da mulher e,
sobretudo, a perpetuacédo de seu papel submisso na sociedade.

Consideracoes finais

Podemos conferir que a escrita de autoria feminina enfrentou muitos percalcos e
muito foi conquistado ao longo da historia. Além disso, a conquista das poetas antecessoras
moldou essa poética que tem grande forca politica no cenario contemporaneo. Entdo, essas
producdes, muitas vezes, encontram uma trajetoria possivel numa interseccdo entre diversas
tematicas, como erotismo, poesia e género.

Essas manifestacbes desafiam diretamente a colonialidade ao trazer para o centro
outras vivéncias. A proposta decolonial de viés feminista direciona essas expressdes outras,
as quais ndo sdo moldadas por uma perspectiva eurocéntrica e hegemonica, tensionando a
ideia de universalidade. Um exemplo disso sdo os dois poemas analisados neste trabalho:
"Reflexdes VI", de Gilka Machado, em que a voz lirica retrata as angustias de ter desde o
nascimento a culpa por ter nascido para o pecado, retomando o mito do Jardim do Eden e
tensionando esse discurso religioso influenciado pela colonialidade para controlar os corpos,
majoritariamente de mulheres. No entanto, mesmo diante desse cenario opressor, o eu lirico
subverte essa situacdo ao ndo deixar de experienciar as vivéncias e expressar seus desejos,
considerados pecaminosos para essa doutrina religiosa.

Ja “Eva”, de Cyelle Carmem, apresenta um eu lirico que questiona as representagdes
femininas atribuidas as mulheres, contextualizadas no mito biblico da criacdo. Assim como
no poema de Gilka Machado, a voz do poema de Cyelle sente o peso de ser punida pelo
suposto pecado de Eva, refletindo como essa representacdo molda sua autoimagem e seu
entorno, perpetuando identidades coloniais. No entanto, essa ldgica é questionada ao
tensionar as imagens, muitas vezes, delegadas as mulheres desde seu nascimento.
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