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APRESENTAGCAO

O Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino - ENLIJE é um evento
bienal realizado pelo Programa de Pés-graduagédo em Linguagem e Ensino e pela Unidade
Académica de Letras da Universidade Federal de Campina Grande. A nona edigdo trouxe as
marcas do isolamento social em decorréncia da pandemia do Covid-19 e foi realizado, pela
primeira vez, de forma hibrida, com palestras no modo presencial, e mesas e grupos de
discussao ao vivo pelo meio virtual. A partir dos dados da ciéncia da linguagem a edigcdo
abordou a tematica: ENCRUZILHADAS DO ENSINO DE LITERATURA NO SECULO XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA. A partir dos debates provocados por esse tema, o IX
ENLIJE teve como objetivo promover a discussido entre os estudos literarios e as
realizagoes literatura em linguas estrangeiras, libras e areas afins, com vistas a aprofundar
o dialogo sobre o papel da linguagem literaria e seu ensino nas diversas situagdes de
elaboracgao, circulagao e recepgao, em contextos de ensino remoto e de educagao hibrida,
celebrando a atuacdo de professores e alunos. O evento contou com conferéncias, mesas
redondas, grupos de discussdo, com participagao de pesquisadores, nacionais e
internacionais, membros de grupos de pesquisa, discentes de graduacao e pdés-graduagao,
bem como profissionais da educagéo basica. Foi realizado no periodo de 09 a 11 novembro
de 2022 com apoio da Diregdo do Centro de Humanidades, das Pro-Reitorias de
Administragao, de Ensino e de Pds-Graduagado e Pesquisa, e da Editora Universitaria da

Universidade Federal de Campina Grande.

Neste volume dos Anais oferecemos aos mais de duzentos participantes do evento
um painel das discussdes empreendidas e do conjunto de pesquisas desenvolvidas dentro

do tema destacado na edigao.
Agradecemos, imensamente, a todos que manifestaram o interesse e fizeram parte

desse evento que ja se consolidou e que defende a literatura e seu ensino em suas varias

faces.

Comissao Organizadora
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A POESIA DE MANOEL DE BARROS NA SALA DE AULA: UMA
PROPOSTA DE ABORDAGEM DO POEMA “BERNARDO”

Vania Maria Castelo Barbosa
Mestrado em Letras - UFC
vaniasmcb@gmail.com

Kilma Cristeane Ferreira Guedes
Mestrado em Educacao — PPGE/UFPB
kilmacristeane@uol.com.br

Renata Junqueira de Souza
Doutorado em Letras — UNESP
renata.junqueira@unesp.br

Introduciao

O letramento literario faz parte da formacdo humana nas sociedades modernas e
esta diretamente associado ao letramento escolar, cujo principal objetivo € a insercao do
individuo as praticas de leitura, de escrita e, como consequéncia, acesso aos bens
culturais, que na maioria das vezes tem a escola como meio principal de apropriacao
desses saberes (PAULINO, 2001).

Promover o letramento literario na escola ¢ a garantia de uma formag¢ao humana
de qualidade para milhares de criangas e jovens atendidos pela educacdo bésica
brasileira. A leitura literaria na escola, seja qual for o género e se houver uma mediagdo
apropriada, permite aos estudantes vivenciarem experiéncias diversas € ao mesmo
tempo Unicas, pois cada momento de interagdo com a literatura pode suscitar no leitor
percepcdes diferentes do mundo ficcionalizado e, provavelmente, do mundo real.

No rol dos géneros da esfera literaria, o poema ¢ um dos textos mais apreciados
desde os tempos antigos, basta lembrarmos-nos dos classicos da literatura ocidental. A
poesia desperta o interesse de homens e mulheres desde sua primeira infancia. A
esséncia do poema nasce na subjetividade do poeta a partir de emogdes e sentimentos
por ele vivenciados. “A poesia €, por isso, a linguagem que mais revela o contetido
humano, pois trata sobretudo das emogdes” (PONDE, 1985, p. 167).

A emocao ¢ quase sempre um dos primeiros aspectos que € ressaltado ao se
refletir sobre a poesia, mas existem outros como, por exemplo, o carater ludico que se
concretiza através das palavras e das imagens que se criam a partir de um poema; ou o
carater critico que esse texto pode assumir ao por o leitor diante de construgdes poéticas
que desvelam a propria acdo humana na sociedade; ou ainda, um poema pode suscitar
no seu leitor questdes existenciais ou até propor-lhe possibilidades de respostas para
indagac¢des pessoais. “O poema ndo diz o que € e sim o que poderia ser, transfigurando a
realidade pelo ato de criagio” (PONDE, 1985, p. 176).

Mario Quintana (2013, p. 272), no poema “Poesia e magia”, afirma que “a
beleza de um verso ndo esta no que diz, mas no poder encantatorio das palavras que diz:
um verso ¢ uma foérmula magica”. Podemos destacar ainda um verso de Manoel de
Barros que diz que a “poesia ¢ a infancia da lingua” (2010, p. 07). Destacamos algumas

Campina Grande
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vozes que veem na poesia algo especial e profundo para o desenvolvimento humano e
social de criancas e adultos, pois compartilhamos desse mesmo espirito poético. E,
diante dessas e de tantas outras vozes que exaltam a poesia por diversos motivos, uma
indagacdo permanece: Por que a poesia ndo faz parte da vivéncia de milhares de alunos
e alunas de escolas do Brasil, sejam elas publicas ou particulares? O que falta para que
livros de poesia encham as salas de aula e encantem leitores por todo lado?

Helder Pinheiro (2018), em suas pesquisas a respeito desse tema, traz respostas
para nossas indagacdes e vai além, ele alerta para a situacdo da poesia na escola e
identifica varias razdes que explicam essa escassez de poemas na escola: é o género
literario menos prestigiado em sala de aula; os professores do ensino fundamental - anos
iniciais — relatam dificuldades em trabalhar com a poesia; o livro didatico aborda mais a
questdo formal; a escolha das obras tem um carater muito pragmatico, visando
conteudos escolares, dentre outros problemas.

Renata Souza (2012), em estudo a respeito do ensino de poesia nas séries
iniciais, chega a conclusdes semelhantes as que foram apresentadas por Pinheiro. Ela
afirma que, na sala de aula, “as criangas convivem muito pouco com a poesia e, quando
essa convivéncia ocorre, os equivocos didaticos sdo inumeros” (SOUZA, 2012, p. 10).
Ao final da pesquisa, apos relatar todas as etapas do estudo e analisar todos os dados
coletados nas escolas, Souza afirma: “esta pesquisa sobre o ensino da poesia em séries
iniciais da escolarizagdo nos mostra um quadro nada animador, seja do ponto de vista
teorico, didatico-metodoldgico, ou até mesmo recepcional” (Ibidem, p. 139).

Diante desse quadro e em busca de apaziguar um pouco nossa inquietacao,
visamos, com este trabalho, contribuir com o letramento literario no Ensino
Fundamental — anos iniciais, a partir de uma abordagem do poema "Bernardo", de
Manoel de Barros, por meio da Sequéncia Bésica, de Rildo Cosson (2016) e de
estratégias de leitura (conexdo texto-leitor, inferéncia e visualizacdo) propostas por
Girotto ¢ Souza (2010).

A poesia de Manoel de Barros possibilita encantamentos e reflexdes que
ultrapassam a realidade referencial do leitor. No livro O fazedor de amanhecer (2001), o
leitor infantil depara-se com diversas tematicas que transcendem a abordagem cotidiana
das coisas. Esse livro fez parte do acervo de 2010 do Programa Nacional Biblioteca da
Escola (PNBE - MEC) e esteve nas estantes de diversas escolas publicas do Brasil, fato
que poderia favorecer a utilizacdo desse material em aulas de leitura literaria do Ensino
Fundamental — anos iniciais.

O poema “Bernardo” apresenta um personagem que instiga a imaginagdo da
crianca ao vislumbrar a transformagao desse ser, um homem-arvore (bernardo-arvore)
em passarinho. Esse poema foi musicado e cantado por Marcio de Camillo, idealizador
do grupo Crianceiras. A composicdo artistica ainda conta com uma animacgao feita a
partir do poema.

Inicialmente apresentaremos algumas reflexdes sobre o valor estético e social da
poesia; sobre a formagao da poesia infantil brasileira, sobre alguns critérios de escolha
de poemas para as criangas, dentre outros aspectos, conforme as colocagdes de Pinheiro
(2018), Aguiar e Ceccantini (2012), Bordini (2008), Zilberman (2005) e Coelho (2000).

Na segunda parte, discutiremos sobre os aspectos metodoldgicos e sobre a
abordagem desse género na sala de aula. Fundamentamos nossa sequéncia didatica no
método de Cosson (2016) e nas estratégias de leitura de Girotto e Souza (2010). Nesse
topico, apresentaremos como 0s autores estruturam suas propostas didaticas de leitura
literaria.

. @@@ Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) 8
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Na terceira etapa, apresentaremos um pouco da critica literaria a respeito da
poesia de Manoel de Barros feita por Cunha (2016) e por Tornquist e Ramos (2012) em
didlogo com uma proposta de abordagem do poema “Bernardo”, de Manoel de Barros, ¢
do video musicado e animado a partir desse texto poético, produzido pelo grupo
Crianceiras.

1. Crianga, poesia e escola: uma parceria que da certo.

O espirito livre e criativo das criangas inspira poetas e poesias continuamente,
basta estarmos abertos para vermos, sentirmos € interagirmos com as criangas € com a
infancia ou crianga interior que habita em nos.

Muitos poetas e estudiosos de poesia posicionam-se a favor da vivéncia poética
através da leitura e da apreciacdo desse género literario. Nelly Novaes Coelho considera
que "o jogo poético, além de estimular 'o olhar de descoberta' nas criangas, atua sobre
todos os seus sentidos, despertando um sem-numero de sensacgdes: visuais... auditivas...
gustativas... olfativas... tateis..." (COELHO, 2000, p. 222).

Outro aspecto considerado importante € a fungao social que o poema traz em sua
esséncia. Essa é uma das certezas asseguradas por Helder Pinheiro (2018). Esse autor
defende esse ponto de vista baseado na sua experiéncia como professor da escola basica
e da universidade, na vivéncia como leitor de poemas e pesquisador desse tema, além de
compartilhar do posicionamento de pensadores e poetas que propagam o valor social da
poesia.

Pinheiro (2018) ressalta essa funcao social da poesia, ao refletir sobre um ensaio
de T.S Eliot (1991): "a fungdo essencial da poesia estd em que 'possamos nos assegurar
de que essa poesia nos dé prazer'; "a consciéncia de que a poesia € sempre
'comunicagdo de alguma nova experiéncia' tem sabor especial" (PINHEIRO, 2018, p.
17). O prazer enaltecido pelo ensaista ndo € qualquer prazer ou experiéncia poética, mas
“o que amplia nossa consciéncia ou apura nossa sensibilidade” (ELIOT apud
PINHEIRO, 2018, p. 17).

Esse prazer que amplia a consciéncia e apura a sensibilidade do leitor ¢ o que
pode ser experimentado com a leitura e a vivéncia da poesia em sala de aula. Entretanto,
para atingir esse nivel de experiéncia, o professor tem que ter o cuidado na escolha do
poema e no modo como vai abordar esse texto em sala de aula. Helder Pinheiro adverte
que:

carecemos de critérios estéticos para a escolha das obras ou para a
organizacdo de antologias. Nao podemos cair no didatismo e no

\

moralismo que sobrepdem valores preestabelecidos a qualidade
estética (PINHEIRO, 2018, p. 15).

Helder Pinheiro destaca outro ponto importante do ensaio de Eliot (1991) que ¢ a
reafirmacdo da identidade cultural que o leitor podera ter acesso através da experiéncia
poética, pois "a poesia tem a ver fundamentalmente com a expressao do sentimento e da
emoc¢do; e esse sentimento € emog¢do sdo particulares, ao passo que o pensamento ¢
geral” (Ibidem, p. 18).

Na visdo desses autores, o prazer que amplia a consciéncia e a expressdo do
sentimento que reafirma a identidade cultural garantem o valor social da poesia e sdao
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fundamentais para a humanizag¢do do leitor. Para alcancgar esse patamar de leitura e
formagdo do leitor de poesia, ¢ necessario que o professor conhega critérios estéticos
para a escolha das obras a serem lidas pela turma, como citado anteriormente.

A qualidade estética da poesia infantil no Brasil, segundo pesquisadores dessa
area, ¢ algo que so foi conquistado ap6s o modernismo, em especial a partir da década
de 1940 (AGUIAR; CECCANTINI, 2012; ZILBERMAN, 2005; COELHO, 2000;
PONDE, 1985). Segundo Aguiar e Ceccantini (2012, p. 12), “a poesia dirigida as
criangas brasileiras constitui um género tardio, como toda a literatura infantil nacional,
cujos primoérdios remontam as ultimas décadas do século XIX”. E a poesia produzida
para crianca nesse periodo, assim como no século XX e XXI, ainda carregava formas e
temas que ndo garantiam a qualidade estética e tematica desses textos, salvo algumas
excegoes.

¢ impossivel pensar a poesia brasileira do século XXI sem tratar da
poesia do século anterior, uma vez que muitos dos poetas infantis
importantes e ainda ativos iniciam sua producdo nas ultimas décadas
do século XX ou mesmo, quando despontam no novo milénio, estao
ainda muito influenciados por temas e¢ formas do século passado, em

um movimento que ¢ muito mais de continuidade do que de ruptura
(AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p. 13).

Talvez essa producdo tardia da poesia infantil brasileira, bem como a mudanga
lenta de temas e formas que melhor se ajustasse “ao gosto dos novos tempos” (Ibidem)
tenham contribuido para a timida propagacdo da leitura de poemas nas escolas
brasileiras, sem esquecermos, claro, de outras questdes decisivas que ainda hoje
impedem a formagdo de leitores de poesia na escola, além dos fatores que ja foram
apontados por Pinheiro (2018) e Souza (2012).

Regina Zilberman (2005, p. 127) apresenta “uma breve relagdo cronologica
[que] evidencia como o género poético, quando dedicado a criangas, [s6] floresceu
quando técnicas e principios de criagdo artistica adotavam parametros mais livres e
libertarios”. A autora inclui nessa relagdo poetas e obras que sdo considerados por
varios estudiosos como sendo escritores(as) que romperam com o pedagogismo e
moralismo estruturante da poesia infantil produzida até aquele momento.

Nessa lista visualizamos 21 obras de poetas consagrados na literatura infantil,
que foram publicadas entre os anos de 1943 até os anos 2001 (que vale a pena ser
conhecida na integra para servir de parametro de qualidade estética e de critério de
escolha de obras a serem adotadas pelo professor). Desse elenco, citamos somente estes:
“O menino poeta (1943), Henriqueta Lisboa; Ou isto ou aquilo (1964), Cecilia
Meireles; Pé de pildo (1968), Méario Quintana; 4 arca de Noé (1974), Vinicius de
Moraes; Classificados poéticos (1984), Roseana Murray” (ZILBERMAN, 2005, p.
128), dentre outros autores que conseguiram produzir poesia infantil de valor estético
inovador e inquestionavel, acrescentando, cada um a seu estilo, elementos proprios do
universo infantil. O ultimo nome e obra apresentados nessa lista de Zilberman ¢ o do
poeta Manoel de Barros, com o livro O fazedor de amanhecer (2001).

Esse livro de Manoel de Barros faz parte do acervo das bibliotecas das escolas
publicas e traz 09 poemas narrativos com temadticas diferentes. Um dos critérios de
escolha do poema para ser lido pelas criangas ¢ que ele seja narrativo, segundo Coelho
(2000). Ela sugere que “a poesia destinada as criancas [...] deve ser breve, versos curtos,
ritmos e rimas que toquem de imediato a sensibilidade, a curiosidade ou as sensagdes do
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fruidor. E, de preferéncia, de contetido narrativo, isto é, que expresse uma situacao
interessante” (COELHO, 2000, p. 223).

Escolhemos iniciar a leitura do livro a partir do poema “Bernardo” por atender a
esses critérios propostos pela autora, por ser um livro que faz parte do acervo das
bibliotecas da escola publica e, sem duvida, pela qualidade estética e poética que o texto
apresenta. Além de tudo isso, o poema foi musicado pelo grupo Crianceiras, agregando
mais beleza e ludicidade ao poema de Manoel de Barros.

Nelly Novaes Coelho destaca também o papel do mediador para a leitura de
poemas com leitores que ainda ndo tém essa vivéncia e ressalta o papel do canto e da
musica associada a poesia:

¢ exatamente essa peculiaridade da poesia (necessitar de mediadores
para atingir o leitor ndo iniciado) que nos leva a pensar nos elementos
essenciais a um texto poético que se queira aceito ¢ amado pelas
criangas. Uma excelente introducdo ao texto seriam atividades como o
canto e a musica. Dai a validade das brincadeiras de roda, as cirandas,
como alegre estimulo a sensibilidade perceptiva dos pequenos
(COELHO, 2000, p. 223).

Hé outros critérios para a escolha de poemas a serem lidos pelas criangas.
Bordini (2008) apresenta um estudo em que destaca a importancia de ser observada
cada etapa vivenciada pela crianga e pelo jovem para que se faca a escolha adequada
dos poemas a serem lidos pelos receptores, sendo respeitados o desenvolvimento
cognitivo-afetivo e os niveis de experiéncia existencial. Ela diz:

essa caracteristica do leitor a quem se destina o poema infanto-juvenil
se reflete sobre a estrutura textual, afetando procedimentos estéticos e
tratamento tematico. H4, em consequéncia, poemas para criangas
pequenas, poemas para criancas maiores, € poemas para
pré-adolescentes, com estatutos proprios e correspondentes a
expectativas e necessidades das diferentes idades de seus leitores
(BORDINI, 2008, p. 24).

A autora elenca “critérios para atender a transitoriedade do leitor de poesia
infantil” (BORDINI, 2008, p. 28), que vao desde a faixa etdria de 1 a 2 anos até a faixa
estaria de 12 a 14 anos. A faixa de idade escolhida por nds para aplicagdo da sequéncia
didatica aqui proposta ¢ de estudantes de 7 a 8 anos, que corresponde aos 2° e 3° anos do
Ensino Fundamental — anos iniciais. Para essas idades, a autora sugere algumas
orientagdes das quais destacamos:

faixa etaria: 7-8 anos.

* Género: Quadrinhas; parlendas; adivinhas; trava-linguas; cantigas de
roda; poemas liricos, baladas, apdlogos; poemas-piada; trocadilhos;
poemas absurdos (nonsense).

« Caracteristicas textuais: Paralelismo sonoro e sintatico; rima; versos
regulares e livres; versos brancos; refroes; estrofes curtas; jogos de
ideias; énfase na regularidade sintatica e ndo fonica; énfase na
narratividade; enredos lineares; aventuras (tragicomicas); herdis tolos;
herois animais; seres fantasticos; herdis valentes [...] (BORDINI,
2008, p. 30).
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A partir dessas orientagdes, o professor pode ficar mais seguro em fazer as
escolhas dos poemas mais adequados para as idades das turmas. O outro passo €
escolher os métodos que melhor se ajustem a realidade de cada turma e escola.

2. A Sequéncia Basica e as estratégias de leitura (conexao texto-leitor, inferéncia e
visualizac¢ao).

Existem diferentes métodos de abordagem do texto literdrio. Um método pode
ser pensado inicialmente, por seu(s) idealizador(es), para ser utilizado com algum
género literario especifico, mas isso nao inviabiliza a adequacdo de um determinado
método para outros géneros da esfera literaria, basta o professor fazer os devidos ajustes
de acordo com o publico a que se destina a aula, o género literdrio a ser trabalhado e
outros aspectos que possam influenciar na aplica¢do da sequéncia didatica.

A Sequéncia Basica ¢ um método de letramento literdrio na escola proposto por
Rildo Cosson (2016) e esta estruturado em quatro etapas: motivagado, introdugao, leitura
e interpretagdo. Essa sequéncia didatica ¢ apresentada pelo autor a partir do uso de
textos literarios narrativos por se ajustarem melhor as etapas propostas para as aulas.
Entretanto, com as devidas adequagdes, utilizaremos esse método para a leitura de
poemas.A motivagdo ¢ o primeiro momento da atividade de leitura literaria. Segundo
palavras do autor,

a motivacdo consiste em preparar o aluno para entrar no texto. O
sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa
motivacdo. [...] As mais bem sucedidas praticas de motivagdo sdo
aquelas que estabelecem lagos estreitos com o texto que se vai ler a
seguir. [...] O elemento ludico ajuda a aprofundar a leitura da obra
literaria. [...] Compor a motivacdo com uma atividade integrada de
leitura, escrita e oral parece ser uma medida relevante para a pratica
do ensino de lingua materna na escola (COSSON, 2016, p. 54 — 57).

A introducdo vem em seguida e consiste numa breve apresentacdo do autor e da
obra, mostrando informacdes bdsicas e ligadas ao texto a ser lido. Essa etapa, apesar de
ser simples, demanda do professor alguns cuidados. Vejamos o que orienta Cosson:

o professor tem que apresentar a obra fisicamente aos alunos, leva-los
a biblioteca para a retirada do livro diretamente da estante. [...] Na
apresentagdo fisica do livro, deve-se ler a capa, a orelha e outros
elementos paratextuais que introduzem uma obra (COSSON, 2016, p.
60).

A etapa da leitura ¢ decisiva para a realizacdo do letramento literario. Cosson
adverte que “a leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma dire¢ao, um
objetivo a cumprir e esse objetivo nao deve ser perdido de vista” (COSSON, 2016, p.
62). Ele apresenta alguns caminhos a serem seguidos pelo professor mediador, tendo em
vista livros narrativos, mas, como ja alertamos antes, os ajustes para outros géneros
literarios podem e devem ser feitos pelo professor que queira aplicar esse método
utilizando poemas, por exemplo:
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quando o texto é extenso, o ideal é que seja lido fora da sala de aula.
[...] Durante esse tempo, o professor convida os alunos a apresentar os
resultados de sua leitura no que ¢ chamado intervalos. [...] Os
intervalos sdo atividades especificas e podem ser de natureza variada:
a leitura de outros textos menores que tenham alguma ligagdo com o
texto maior, funcionando como uma focalizagdo sobre o tema da
leitura. [...] Ao indicar o texto, negociar com os alunos o periodo
necessario para que todos realizem a leitura e, dentro desse periodo,
convém marcar os intervalos (Ibidem, p. 62 - 63).

A etapa de interpretacdo ¢ a ultima da sequéncia basica e “parte do
entretecimento dos enunciados, que constituem as inferéncias, para chegar a construgao
do sentido do texto, dentro de um didlogo que envolve autor, leitor ¢ comunidade”
(COSSON, 2016, p. 64). O autor ressalta o carater social desse momento, pois, por
mais que a leitura seja individual, a interpretacdo ¢ feita a partir do que somos no
momento da leitura, das vivéncias e experiéncias que temos e que sao construidas na
comunidade, na sociedade em que vivemos. Essa etapa ¢ composta por dois momentos:
o interior € 0 externo.

o momento interior ¢ aquele que acompanha a decifragdo [...] e tem
seu apice na apreensdo global da obra que realizamos logo apos
terminar a leitura. E o encontro do leitor com a obra, tem caréater
individual e compde o nucleo da experiéncia da leitura literaria. [...]
Ele ndo pode ser substituido por nenhum mecanismo pedagogico. [...]
O momento externo é a concretizagdo, a materializacdo da
interpretagdo como ato de construcdo de sentido em uma determinada
comunidade. [...] Na escola ¢ preciso compartilhar a interpretacdo e
ampliar os sentidos construidos individualmente. [...] Trata-se da
construgdo de uma comunidade de leitores que tem nessa ultima etapa
seu ponto mais alto (COSSON, 2016, p. 65 - 66).

Rildo Cosson da orientagcdes também a respeito das atividades de interpretacao.
Para ele, as atividades de interpretacao devem funcionar como registro da leitura.

esse registro vai variar de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno
e a série escolar, entre outros aspectos. [...] Para realizar o registro da
interpretagdo, nem sempre € necessario um grande evento como uma
feira cultural. O importante ¢ que o aluno tenha a oportunidade de
fazer uma reflexdo sobre a obra lida e externalizar essa reflexdo de
uma forma explicita, permitindo o estabelecimento do didlogo entre os
leitores da comunidade escolar. [...] As possibilidades de registro da
interpretacdo sdo diversificadas e dependem da turma, dos textos
escolhidos e dos objetivos do professor (Ibidem, p. 66 - 69).

Além das orientagdes destacadas aqui, o autor dd varios exemplos de como o
professor pode aplicar uma sequéncia basica na escola.

As estratégias de leitura fazem parte do desenvolvimento da sequéncia basica
proposta por Rido Cosson. Entretanto, elegemos mais estratégias que contemplariam
melhor o publico a que se destina nossa proposta de leitura literaria e que se adequaria
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melhor ao poema escolhido para ser trabalhado. Alves, Souza e Garcia (2011)
esclarecem o que sdo estratégias de leitura:

entende-se por estratégias de leitura os mecanismos individuais que o
leitor desenvolve ao longo de sua vida, para obter uma informacgao por
meio do ato de ler. Dessa forma, as estratégias podem ser entendidas
como meios utilizados pelos leitores para compreenderem o que leem
e de conhecerem a maneira como formulam seus pensamentos,
descobrindo os processos mentais de entendimento de um texto
(ALVES; SOUZA; GARCIA, 2011, p. 59).

As estratégias escolhidas para serem explicitadas e trabalhadas com os alunos a
medida que aplicamos a sequéncia bdsica foram: conexdo texto-leitor, inferéncia e
visualizacdo. Essas estratégias serdo articuladas em momentos diferentes: na pré-leitura,
durante a leitura e depois da leitura.

Girotto e Souza (2010) consideram que ‘“‘antes de ler, bons leitores geralmente
ativam conhecimentos prévios que podem entdo ser relacionados as ideias do texto. O
exercicio de ativar essas informacgdes interfere, diretamente, na compreensao durante a
leitura” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 50). Nesse momento o leitor planeja sua leitura,
cria objetivos, formula hipoteses antes de realizar a leitura direta do texto.

Quando o aluno comeca a leitura, ele sera seletivo, “pois ignora partes ndo
relevantes para seu objetivo de leitura ou relé informagdes que sdo importantes ou
dificeis de entender”. Essa ¢ a etapa chamada de “durante a leitura” e “algumas
estratégias sao colocadas em acao” (Ibidem).

a medida que o leitor prossegue com a leitura, identifica informacdes
importantes sobre o texto. O aluno, dessa forma, 1€ as partes novas
com mais aten¢do, o que mostra que bons leitores procuram por
informagdes relevantes, bem como processam tais informacdes de
maneira diferente: releem, sublinham parafraseiam-nas (GIROTTO;
SOUZA, 2010, p. 51).

Ao chegar ao momento de “depois da leitura, o aluno processa novamente o
texto, seja relendo-o, seja sumarizando-o. O leitor ira refletir sobre o que acabou de ler
e, provavelmente, avaliar a credibilidade do material lido” (GIROTTO; SOUZA, 2010,
p. 52). Para que todas essas etapas funcionem bem, o professor deve orientar os alunos,
dar instrucdes claras, elaborar perguntas relevantes, propor objetivos que interessem aos
leitores e os motivem a ler o texto. Se o leitor desconhece “a finalidade da leitura, o
porqué de sua agdo, concebe a atividade proposta como destituida de sentido” (Ibidem).

Girotto e Souza (2010, p. 65 - 66) destacam que a estratégia de conhecimento
prévio € essencial para ativar os conhecimentos que as criangas trazem para a leitura e
essa estratégia “sustenta todos os aspectos da aprendizagem e entendimento”. Essa
estratégia ¢ chamada também de estratégia-mae ou estratégia guarda-chuva. As
estratégias que seguem apds a ativacdo do conhecimento prévio sdo: conexdes,
inferéncias, visualizagdes, questionamentos, sumarizacdes e sinteses. As autoras
apresentam trés tipos de conexoes:

as de texto para texto, em que o leitor, ao ler um texto, estabelece
relagdes com outro texto do mesmo género ou de géneros diferentes.
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[...] As chamadas de texto para o leitor sdo aquelas em que, na leitura,
ele estabelece conexdes com episodios de sua propria vida. [...] E as
chamadas conexdes texto-mundo sdo estabelecidas entre o texto lido e
algum acontecimento mais global (Ibidem, p. 68 - 69).

As “conexdes texto-leitor, texto-texto, e texto-mundo sdo estratégias basicas para
a compreensao” do texto (Ibidem). Na conexao texto leitor, o professor busca relacionar
“os personagens com o proprio leitor, com a finalidade de fazer conexdes entre o texto e
a vida do leitor” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 71). A outra estratégia a ser adotada na
nossa proposta ¢ a da inferéncia. As autoras estabelecem uma relagdo direta entre
inferéncias e as entrelinhas de um texto. Elas ressaltam que as inferéncias ocorrem
cotidianamente, pois tentamos inferir “sobre expressdes faciais, linguagem corporal e
tom de voz, assim como sobre informagdes visuais € ‘ndo visuais’ de um texto”
(Ibidem, p. 75). Na sequéncia didatica, trabalharemos com essa estratégia conforme
sugerem as autoras na se¢do ‘atividades com inferéncia’: “inferir o significado de
palavras desconhecidas, com o proposito de usar as dicas do contexto para entender o
vocabulario” (Ibidem, p. 78).

A estratégia da visualizacdo também ¢ muito usada por nds no cotidiano e se
aproxima muito da inferéncia, conforme as autoras. “Quando os leitores visualizam,
estdo elaborando significados ao criar imagens mentais, 1SS0 porque criam cenarios €
figuras em suas mentes enquanto leem, fazendo com que elevem o nivel de interesse e,
assim, a atencdo seja mantida” (Ibidem, p. 85). A realizacao de uma sequéncia basica
articula varios conhecimentos e estratégias. Destacamos essas trés apresentadas aqui,
mas outras podem ganhar foco no momento da aplicagdo da atividade em sala de aula,
pois, conforme a interacdo com a turma ocorre, outras ideias podem surgir e enriquecer
o plano inicial. Por isso, seria interessante que o professor conhecesse como funcionam
todas as estratégias de leitura.

3. Uma proposta de abordagem do poema “Bernardo”, de Manoel de Barros.

Esse Bernardo eu conhego de léguas.
Ele é o unico ser humano

que alcangou de ser arvore.

Por isso deve ser tombado

a Patrimonio da Humanidade.
(Manoel de Barros)

O personagem Bernardo é um ser muito importante na poética de Manoel de
Barros. Esse ser, que se metamorfoseia em arvore, em passaro, representa a liberdade e
o desapego que os andarilhos trazem na sua esséncia.

Cunha (2016, p. 102) considera que “a imagem do andarilho na producdo de
Manoel de Barros surge, de um modo geral, como um sujeito que personifica o vagar
sem pressa, a despreocupacdo com o tempo € o rompimento com a ideia de uma
identidade fixa”. Esse comportamento de Bernardo lembra-nos o modo de ser das
criancas, pois elas veem a vida sempre num estado de encantamento ¢ se renovam
continuamente.

O livro O fazedor de amanhecer (2010), como mencionamos anteriormente,
apresenta 09 poemas narrativos, entretanto, optamos por iniciar a leitura dessa obra a
partir do poema “Bernardo” por algumas razdes: o personagem traz essa representagao
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da simplicidade, do encantamento, da infincia; € um poema narrativo que apresenta o
absurdo, o nonsense; ¢ um texto que instiga a imaginag¢ao do leitor; além de atender aos
outros critérios apresentados anteriormente para a escolha de um poema que sera lido
em sala de aula, esse texto foi musicado de uma forma muito criativa e ludica, o que
contribui significativamente para a abordagem aqui apresentada.

Os fatos narrados sobre a vida de Bernardo rompem a expectativa do leitor
infantil, conforme destacam Tornquist e Ramos (2012). “O nonsense domina os versos,
e o leitor pode ficar intrigado com tal ser que passa de arvore a passaro, mas tem nome
de gente e também capacidade de falar” (TORNQUIST; RAMOS, 2012, p. 203). As
autoras analisam todos os poemas desse livro de Barros e concluem que

a obra, ao desvelar e valorizar o simples, cria imagens poéticas em que
os contrarios se unem, embelezando e harmonizando o dito. No caso
deste livro, o eu poético contempla desde pequenos seres vivos até
engenhocas destituidas de utilidade pratica, de forma a revela-los para
o leitor, mostrando que, ao contrdrio do que prega a sociedade
utilitarista, esses elementos também tém seu valor. Ao construir seu
texto poético dessa forma, Manoel de Barros contribui para formar
leitores mais sensiveis e atentos as insignificincias e singularidades
que os cercam (TORNQUIST; RAMOS, 2012, p. 207).

Despertar nas criangas a sensibilidade para as coisas ditas sem valor na nossa
sociedade € outro ponto muito relevante presente na poesia infantil de Manoel de Barros
e que promove a humanizagao desses leitores.

Conforme interpreta Cunha (2016, p. 109), “Bernardo/arvore € [...] o simbolo da
propria poesia, na qual a palavra ¢ a sua seiva. Em estado de arvore, a personagem traz a
tona outra imagem importante: o passaro, ampliando a ideia de liberdade, de
transcendéncia”.

Depois de todo esse arcabougo tedrico, critico e poético, ¢ hora de conhecer
“Bernardo” e em seguida apresentar nossa proposta didatica. A atividade sugerida aqui
pode ser um modelo, mas ndo ¢ uma recita infalivel. O professor deve sempre fazer as
adequagoes conforme a realidade da turma e da escola.

Bernardo ja estava uma arvore quando

eu o conheci.

Passarinhos ja construiam casa na palha

do seu chapéu.

Brisas carregavam borboletas para o seu paleto.
E os cachorros usavam fazer de poste as suas
pernas.

Quando estavamos todos acostumados com aquele
bernardo-arvore

ele bateu asas e avoou.

Virou passarinho.

Foi para o meio do cerrado ser um araqua.
Sempre ele dizia que o seu maior sonho era

ser um araqua para compor o amanhecer.
(BARROS, 2010, p.476).

Sequéncia Basica
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Texto literario: BARROS, Manoel de. O fazedor de amanhecer. /n: Poesia completa.
Sao Paulo: Leyla, 2010.

Duracio das etapas: 01 aula de 50 minutos para cada etapa (esse tempo € o minimo, mas o
professor organiza as etapas conforme a realidade da turma).

Material utilizado: Livro de poemas; folhas A4 (coloridas ou brancas); textos fotocopiados;
lapis de cor; fita adesiva; imagens impressas; pincel para quadro branco; computador; datashow;
caixa de som.

Motivagdo

Estratégia de ativar o conhecimento prévio: Vocé tem um amigo (uma amiga) que esta
sempre com vocé€? Qual ¢ o nome dele/dela? Se vocé fosse fazer um poema sobre
seu/sua amigo(a), vocé falaria o qué? Vamos ler um poema que tem por titulo o nome
"Bernardo". Vocé€ conhece alguém com esse nome? Se Bernardo do texto que vamos ler
fosse seu amigo ou fosse um personagem criado por voc€, como gostaria que ele fosse?
(O professor pode escrever o nome do poema no quadro para que as criangas iniciem a
interagdo com o texto).

Estratégia de visualizagdo: Vamos imaginar como ¢ o Bernardo e o ambiente onde ele
vive? O poema da dicas ao leitor: BERNARDO - ARVORE - CACHORRO -
PASSARINHOS - AMANHECER. Vamos desenhar o Bernardo! O meu amigo
Bernardo.

(O professor pode escrever as palavras motivadoras no quadro ou em tarjetas de folha
A4 coloridas para motivar a criatividade das criangas. Os desenhos podem ser feitos em
folhas A4 brancas ou coloridas, ou em outro papel que tenha disponivel na escola.
Depois dos desenhos realizados e coloridos, os alunos assinam seus nomes ¢ podem
expor suas producdes nas paredes da sala ou em algum espago que seja destinado para
compartilhar as atividades das criangas. Cada aluno pode falar porque imaginou seu
“amigo” daquela forma. O professor pode explorar esse momento de interacdo
conforme os alunos estejam envolvidos na atividade, mas ndo deve se estender muito
para ndo perder o foco do texto literario).

Introducao

Apresentacdo breve do autor Manoel de Barros, destacando principalmente o ambiente
em que vivia, para ajudar na compreensdo das tematicas e personagens que estdo no
livro O fazedor de amanhecer (2001).

Apresentacdo do livro fisico, das imagens da capa e de algumas paginas do livro, de

titulos dos poemas. Em seguida, indaga-se: Sera que "o meu amigo Bernardo" se parece
com o que foi criado por Manoel de Barros? Vamos conferir?
(Caso a escola ou o professor ndo disponham do livro fisico, pode-se imprimir imagens
(se possivel, coloridas) do poeta, da capa e contracapa do livro, titulos dos poemas,
algumas imagens internas do livro e, conforme for apresentando a obra, vai fixando
essas imagens num painel ou espago reservado para expor todas as produgdes
resultantes da sequéncia basica. Se s6 houver um exemplar para a divulgacdo da obra,
seria interessante que os alunos pudessem pegar no livro, folhear; mesmo tendo um
unico exemplar, o professor pode montar o painel com algumas imagens da obra, do
autor e titulos dos poemas, além de imprimir para cada aluno uma cdpia do poema a ser
lido na aula, nesse caso o poema Bernardo, inicialmente).

Leitura

Leitura do poema "Bernardo" - silenciosa e individual; depois em voz alta feita pelo
professor; em seguida coletiva e/ou individual em voz alta. (No momento do “Vamos
conferir”, o professor entrega para cada aluno uma cépia do poema e, se a turma ja
estiver alfabetizada ou ja conseguir ler algumas palavras, o professor pede para que elas
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leiam do modo como conseguirem, identificando as palavras que ja foram antecipadas
durante a motivagdo. No momento de o texto ser dito (lido) pelo professor, deve-se
fazer a entonagdo vocal de modo a favorecer a narratividade do poema, demonstrando
maravilhamento com o que esta sendo dito).

e Estratégia de inferéncia: Se for necessario esclarecer significados de alguma palavra do
poema, por exemplo, CERRADO e ARAQUA, o professor utiliza a inferéncia, para
construir o sentido a partir do texto. Em seguida, pode apresentar verbetes ou videos
curtos para ampliar o repertorio dos alunos (essa parte funcionaria como um intervalo
de leitura para esse poema).

Interpretagdo

e Estratégia conexdo texto-leitor: Apds a leitura do texto, ¢ o momento de o leitor
construir sua interpretacdo individual e coletiva. A percep¢do individual do texto pode
ser feita através de uma breve atividade escrita.

e (Caso os alunos saibam produzir pequenos textos ou frases curtas e, para aqueles que
ndo sabem ainda escrever, podem fazer oralmente e o professor escreve por elas. Se nao
for viavel a escrita, todos podem fazer oralmente. A sugestdo de atividade escrita de
Girrotto e Souza (2010, p. 71), e que pode ser feita oralmente, é a seguinte: “Apods a
leitura do poema “Bernardo”, de Manoel de Barros, lembrei-me de que, um dia, eu
também...”. Essa introdug¢do deve ser impressa e¢ entregue aos alunos para facilitar a
interagdo da turma com a atividade. Se for feita de forma escrita, cada aluno pde seu
nome e expde juntamente com o desenho feito inicialmente).

e A interpretacdo coletiva deve ser realizada logo apds os alunos exporem a percepgdo
individual. Nessa etapa, o professor pode mediar com algumas perguntas: O que
aconteceu com Bernardo? O Bernardo que vocé imaginou se parece com o que €
descrito no poema? O que vocé sentiu ao ler o poema? Como vocé vé o personagem
agora? O que significa, para vocé, deixar de ser uma arvore e se transformar num
passarinho? Vamos ilustrar o poema! Os alunos ilustram o texto recebido (fotocopiado
em A4) e depois expdoem os dois desenhos feitos.

e Exibi¢do do video: o professor apresenta o contexto de producao do video: musica de
Marcio Camillo; voz do grupo Crianceiras; iluminuras de Martha Barros.

e (Exibe-se o video, no minimo duas vezes, para a apreciagdo das criangas; em seguida,
pode-se convida-las a cantar, a fazer uma roda e dangar... Por fim, faz-se a avaliagdo
ouvindo as impressdes das criangas sobre o video, sobre o poema; os sentimentos delas
em relacdo ao personagem Bernardo, sobre as iluminuras do video, sobre o desenho que
elas fizeram, dentre outras questdes que surjam de forma espontinea no momento da
interagdo coletiva).

e A culminincia desse inicio de leitura do livro seria e exibicdo de todo o material
produzido sobre o poema “Bernardo” e o compartilhamento entre os alunos, na propria
sala de aula. Nesse momento as criangas podem visualizar o trabalho umas das outras e
conversar livremente.

Os outros poemas do livro podem ser lidos em casa, quando a sequéncia didatica
para o poema “Bernardo” for concluida. Sugerimos que, apos cada aula de Portugués
realizada nas semanas seguintes, os alunos levem para casa um poema fotocopiado e
facam a leitura e a ilustracdo para ser apresentada e exposta na aula seguinte. Nessa
ocasido, repete-se a leitura coletiva, o professor diz o poema performaticamente, se
possivel, e todos falam sobre os poemas, expressando o que foi sentido, percebido a
partir da leitura. Caso a realidade da turma e das familias, de um modo geral, ndo
favoreca para que essa etapa da leitura seja realizada em casa, o professor escolhe uma
ou duas aulas na semana e realiza a atividade com a turma, até concluir a leitura integral
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do livro e expor tudo o que foi produzido pelas criangas. A culminancia geral dessa
atividade, ap0s a leitura integral do livro, pode ser feita com a exposi¢@o, nos corredores
da escola, de todo o material produzido pelas criangas e pelo professor. Se a turma tiver
leitores fluentes, pode-se pedir que recitem os poemas no mesmo espaco da exposi¢ao,
além de exibir o video e/ou a musica do poema “Bernardo”.

Consideracoes finais

Essas sdo sugestdes para inspirar professores no arduo oficio de formar leitores
literarios na sala de aula. Entendemos que cada realidade escolar ¢ diferente, mas, com
doses generosas de criatividade, com o lidico e com o método adequado, ¢ possivel,
mesmo em situacoes dificeis, formar um leitor de poesia.

O vasto material tedrico e metodolégico que esta disponivel para a formacao do
professor de Portugués ¢ importante para auxiliar nesse processo. A partir do
conhecimento adquirido com professores pesquisadores, ¢ possivel fazer escolhas
literarias interessantes para cada turma. A critica literaria publicada sobre a producao de
poesia infantil produzida no Brasil também auxilia o professor interessado em conhecer
mais sobre a produgdo literaria voltada para esse publico leitor. O mais importante ¢ a
qualidade estética da poesia infantil brasileira e a variedade de obras que estdo
disponiveis para serem lidas.

Entretanto, ¢ vergonhosa a realidade das bibliotecas das escolas publicas no
Brasil (isso quando tem biblioteca). Sdo pouquissimas as escolas publicas que dispoem
de um acervo variado, atualizado e organizado para dar suporte ao professor na
realizagdo do letramento literario na escola e para receber os alunos que estdo nesse
processo. E imprescindivel que haja compromisso e investimento do poder publico para
que nossas escolas tenham livros literarios de qualidade a fim de que todas as criangas
tenham acesso e para que todos os professores sintam-se motivados a tornar real a
formacao de leitores literarios na escola.

A formagdo adequada dos professores também ¢ indispensavel para que o ensino
de poesia na escola seja significativo. Segundo Souza,

a escola, ao trabalhar com uma concepcdo equivocada de poesia,
acaba se tornando “gaiola” ou “aquario”. No sentido contrario, quando
bem ensinada, a poesia faz justamente o oposto, desencadeia em seus
leitores processos emocionais que, segundo Averbuck (1982, p. 82),
favorecem a liberdade de criacdo, libertam o “eu”, mostram aos alunos
outro contexto, até entdo desconhecido “que se descobre, e, assim, se
delineia”. E isso pode ser feito pela escola, com um corpo decente
preparado para trabalhar a leitura, a reflexdo, a descoberta, o dizer ¢ a
criagdo (SOUZA, 2012, p. 141).

Por fim, apesar de todas as adversidades, os resultados parciais da nossa
pesquisa e de nossa pratica escolar indicam que ¢ possivel promover a leitura de poemas
na escola de forma ludica e criativa, trabalhando com poucos recursos, € associa-la a
textos multissemidticos a fim de possibilitar uma recep¢do prazerosa. O poema
musicado e a anima¢do incentivam a crianga a imaginar, a fruir e a dar novos
significados ao texto literario.
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Erenice de Souza Lima
Licenciatura em Letras-Portugués
Projeto de Extensao “Nas Asas da Leitura” - UEPB
erenice.lima@aluno.uepb.edu.br
Introducio

A Literatura infantil brasileira nas ultimas décadas tem se mostrado um espago
rico na representatividade das personagens negras. Sdo inimeros os livros que abordam
narrativas criativas e criticas com arranjos simbolicos, valores e crencas que revelam
percepgoes de mundo dos povos africanos e do negro brasileiro. Nao apenas através do
texto escrito, mas as imagens ilustradas também desconstroem preconceitos e instigam
o conhecimento acerca da linguagem, dos rituais e dos valores de pessoas negras,
criangas, jovens, adultos.

Nesse sentido torna-se importante conhecer autores e obras que ampliem a visao
do leitor acerca da cultura africana e afro-brasileira como propde a lei 10.639/03,
buscando refletir acerca dos discursos pedagogicos e estéticos que permeiam as obras
literarias. Tendo também como objetivo agucar o gosto e a apreciagao pela leitura
literaria.

A leitura literaria possibilita também a professores e alunos, assim como a
sociedade em geral, debaterem amplamente o racismo estrutural presente na realidade
historica e cultural brasileira. E urgente o conhecimento e a valorizagdo da pluralidade
cultural brasileira, importante para o posicionamento contra a discriminacao cultural,
social, religiosa, de género, dentre outras. Isso porque as ideias preconcebidas e o
preconceito caminham de maos dadas e para combaté-los a leitura ¢ o melhor
instrumento.

Assim, este artigo tem como objetivo fazer uma andlise da construcdo da
personagem negra da obra literaria infanto-juvenil “O pequeno principe preto” (2021),
de Rodrigo Franca. Objetiva-se com a andlise do livro identificar de que formas a
personagem negra aparece representada e como a historia contribui com o combate aos
preconceitos.

Para embasar as discussOes partimos das contribuicdes tedricas referentes a
construcdo da personagem (BRAIT, 1985), Elementos que compdem a narrativa
(SOARES, 2007), Teorias sobre o racismo (ALMEIDA, 2019) e (RIBEIRO, 2019),
(CUTI, 2010), Literatura Infantil (CADEMARTORI, 2010). Com as observacdes feitas
sobre a personagem protagonista, percebemos o quanto o racismo condiciona os sujeitos
a uma posicao de desprestigio e inferioridade na sociedade, dessa forma, ao suscitar a
reflexdo critica e o debate acerca da representagcdo do negro na Literatura Infantil,
contribui-se para uma ruptura de esteredtipos negativos e da cultura do racismo em
nossa sociedade.
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Um pouco sobre o escritor Rodrigo Francga, a ilustradora Juliana Barbosa e o livro
O pequeno principe preto

O escritor Rodrigo Ferreira Franga (1978), conhecido como Rodrigo Franga,
também ¢ ator, artista plastico e diretor. Nasceu em 1978 e ja participou de mais de
cinquenta espetaculos como ator. E coautor do texto e da diredo de O inimigo oculto e
integrou o elenco da peca documentario Contos Negreiros do Brasil, com texto de
Marcelino Freire e direcdo de Fernando Philbert. Esteve também a frente da produgao
do musical O grande circo dos sonhos e foi assistente de direcdo da peca Aléem do que
nossos olhos registram. !

O pequeno principe preto (2020) € o primeiro livro infantil langado pelo escritor,
tendo sido escrito inicialmente como pega teatral. O livro de Rodrigo Franga ¢ baseado
o classico O pequeno principe, de Antoine de Saint-Exupéry, a versdo literaria foi
publicada em 2020, pela editora Nova Fronteira, apos dois anos em cartaz nos palcos de
teatro e ter sido assistida por 60 mil pessoas. As ilustracdes sdo de Juliana Barbosa
Pereira, uma jovem ilustradora, animadora e designe. Ja desde a capa, a ilustradora
ressalta o protagonismo do menino negro e de sua arvore ancestral, o Baoba.

O livro apresenta um total de 32 paginas, sendo que a narrativa vai até a pagina
29, seguida da biografia do escritor e da ilustradora. Corresponde ao género conto. A
obra aborda a historia de um menino negro, o pequeno principe, que tem a missao de
espalhar por outros paises a semente da Baobd e o Ubuntu, palavra africana que tem
origem na lingua Zulu (pertencente ao grupo linguistico bantu) e significa que “uma
pessoa € uma pessoa através (por meio) de outras pessoas”. Ubuntu ¢ também uma
palavra que apresenta significados humanisticos como a solidariedade, a cooperagado, o
respeito, o acolhimento e a generosidade.

A obra explora o tema da aventura, recorrente na produgdo para criangas e
jovens, utilizando uma linguagem clara e atual na representacdo da personagem negra
como protagonista, diferente das construgdes estereotipadas e preconceituosas: “Ah, ja
ia esquecendo: eu sou o principe deste planeta. A Baoba disse que sou o Pequeno
Principe. Ela ¢ a Grande Princesa”. (FRANCA, 2020, p. 6).

O aspecto visual da obra mostra-se atrativo para o leitor. S3o utilizadas cores
fortes (azul celeste, laranja, marrom, verde e preta), de maneira alternada nas paginas.
Nas folhas coloridas as letras aparecem ora na cor branca ora na cor preta.

A narrativa ¢ realizada em 3* pessoa, mas o narrador apenas introduz os fatos,
como as rubricas no texto dramatico, passando a palavra para o protagonista da histéria
€ as outras personagens:

Em um minusculo planeta mora um menino preto com uma arvore
Baoba. O menino gosta muito de regar a Baoba, que ¢ sua Unica
companheira.

- Vocés s6 estdo me ouvindo, mas ndo conseguem me ver. Estou atras
do tronco de uma arvore, da Baoba. (FRANCA, 2020, p. 6).

! Informagdes coletadas no site literafio - O portal da literatura Afro-Brasileira Faculdade de Letras da

Universidade Federal de Minas Gerais. Disponivel em:
http://www.letras.ufimg.br/literafro/teatro/1401-rodrigo-franca.https://www.mundoubuntu.com.br/sobre/cu
riosidades-do-ubuntu/63-origem-da-palavra-ubuntu.
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A linguagem esta marcada pela oralidade, vivacidade e coloquialidade:

Mas voltando a minha histéria. De repente, comegou a ventar muito.
Olhei para o céu e vi uma pipa que voava feito uma bailarina no ar.
Era a minha chance de voar e conhecer outros planetas. Espalhar as
minhas sementes. (FRANCA, 2020, p. 13).

A obra oferece novas percepcdes acerca do universo ¢ das identidades da
personagem negra, diferente das representacdes negativas, que mostraram 0S negros
como pessoas feias, sem cultura, sem espiritualidade. Assim, esta produ¢do configura-se
como literatura que encanta e amplia as referéncias estéticas e culturais dos leitores. O
livro apresenta a afirmac¢do da identidade negra e da valorizagdo da beleza e da riqueza
cultural africana e afrodescendente.

A trajetoria da literatura negra destinada a crianca

Durante séculos, a tradicao literaria brasileira esteve fundamentada na
perspectiva eurocéntrica colonial, que defendia a superioridade da raga branca e das
culturas europeias. No texto de Domicio Proenca Filho “A trajetéria do negro na
literatura brasileira”, o estudioso identifica em textos literarios de géneros diversos que
o negro até metade do século XX foi retratado, com raras exce¢des, como objeto, numa
visdo distanciada.

S6 a partir dos anos de 1970, momento de efervescéncia dos movimentos de
autoafirmacdo da etnia, as representagdes do afro-brasileiro passam a assumir uma
atitude compromissada com a legitimagao apresentando-o como sujeito da producdo do
discurso. Segundo observa Domicio Proenca Filho, “essa tomada de posicdo literaria
relaciona-se com os movimentos de conscientizacdo dos negros brasileiros que marcam
o inicio do século atual” (FILHO, 2010, p. 57). Entretanto, é importante lembrar que os
desafios para os escritores negros continuam na contemporaneidade, sobretudo, no que
diz respeito a afirmacdo e visibilidade, bem como a garantia de direitos.

No tocante a literatura infantil, os estudos apontam para a importancia do resgate
das producdes literarias contemporaneas, nesse contexto, varios escritores vém se
destacando no Brasil nas ultimas décadas com textos que promovem reflexdes no
sentido de repensar o lugar das relagdes raciais num sentido de respeito e valorizagdo da
pluralidade e diversidade da nagdo brasileira. Literatura comprometida com a garantia
do direito a fala, ao estudo, ao trabalho digno das personagens negras, exploradas
durante séculos.

Durante muito tempo a invisibilidade e a reduzida representacdo do negro no
livro infantil construiram a ilusdo da nao existéncia e da condicdo de minoria do
segmento negro, mesmo nas regides onde ele constituiu e constitui maioria, por isso a
relevancia de narrar na contemporaneidade a literatura “negro brasileira”. A utilizagao
da “expressao literatura negro-brasileira” decorre do fato de que para Cuti (2010) a
utiliza¢ao da designacdo literatura negro-brasileira nao se trata apenas de uma escolha
terminologica que em seu dizer ¢ mais correta do ponto de vista socio-historico e
mesmo geografico. E também, e principalmente talvez, uma opgao politica que encontra
no combate ao racismo o seu sentido mais profundo.
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Na literatura destinada ao publico infantil, a trajetoria historica é semelhante ao
descrito por Domicio Proenga. A literatura produzida no século XIX e primeiras
décadas do XX no Brasil caracterizou-se em grande parte por retratar a sociedade
escravista da época. Era, em geral, uma literatura feita pelas elites e para as elites, de
modo que a populagdo pobre, em grande parte explorada, pouco aparecia nas obras
literarias e, quando apareciam, eram relegadas ao siléncio e a objetificagao.

A crianga negra assim como a pessoa adulta é apresentada apenas do ponto de
vista do “Outro” e seguindo uma Otica humilhante e pouco humana. Um exemplo dessa
literatura o livro Memorias de Emilia, de Monteiro Lobato e ilustrado por Paulo Borges,
langado em 1920 pela Editora Globo, a personagem negra Tia Nastécia, cozinheira do
sitio, ¢ descrita como uma mulher ingénua, ignorante e analfabeta que nao entende as
coisas importantes escritas em livros, uma personagem inserida no ambiente doméstico:
“Tia Nastacia, essa € uma ignorancia em pessoa. Isto é... ignorante, propriamente, nao.
Ciéncia e mais coisas dos livros, isso ela ignora completamente”. (LOBATO, 1920, p.
92).

No entanto, a partir da década de 1970, considerada o “Boom da Literatura
Infantil”, no Brasil, varias obras vém enaltecendo o negro, suas raizes e sua historia,
com o intuito de romper com os esteredtipos negativos apresentados durante séculos no
pais. A partir desse periodo, a literatura destinada as criangas vem investindo no
Conhecer para entender, no respeito € na integracao, aceitando as contribuicdes das
diversas culturas, oriundas das varias matrizes culturais presentes na sociedade
brasileira. Ao contrario da forma estereotipada e caricatural, despossuidos de
humanidade e cidadania, as personagens aparecem como protagonistas das historias
narradas. Sua cor estd associada a algo positivo, como jabuticaba, café, azeviche etc.,
dessa forma, estes escritos desconstroem conotagdes negativas de maneira critica e
criativa, pois concorrem para justapor a representagao negativa, uma outra positiva.

Além da cor da pele, muitas obras desconstroem preconceitos em relagdo ao
cabelo crespo, promovendo atitudes positivas das personagens em face de si proprias.
Apagando expressdes negativas como “cabelo ruim”, “rebeldes”, “cabelo duro”,
“carapinha”, “mafud”, “piacava”.

A ressignificacdo das religides afro-brasileiras também ¢é outro aspecto
recorrente na literatura infantil contemporanea. Ao contrario das obras escritas até o
século XX quando havia a predominancia de uma tnica matriz religiosa apresentada sob
a forma de catequese e nao de apreciacao historica e cultural das diversas religides, os
livros atuais tém contribuido para o conhecimento e a valorizagdo dos rituais e deuses
das religides de matriz africanas.

A discussao antirracista na obra O pequeno principe preto

Para inicio de conversa, o que ¢ uma literatura antirracista? De acordo com a
escritora Djamila Ribeiro no livro Pequeno Manual Antirracista (2019), o antirracismo
¢ o autoconhecimento ¢ a compreensdo da discriminac¢ao contra os negros iniciada no
periodo colonial no Brasil quando predominou a visdo eurocéntrica e etnocéntrica do
colonizador. A autora parte da contextualizacdo historica acerca da tematica, para em
seguida apresentar, de forma objetiva, orientacdes/ “instrugdes” para se refletir sobre a
questdo do racismo e assumir o combate ao sistema de opressao:
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Quando crianga, fui ensinada que a populagdo negra havia sido
escrava e ponto, como se ndo tivesse existido uma vida anterior nas
regides de onde essas pessoas foram tiradas a forca. Disseram-me que
a populagdo negra era passiva € que “aceitou” a escraviddo sem
resisténcia. Também me contaram que a princesa Isabel havia sido sua
grande redentora. No entanto, essa era a historia contada do ponto de
vista dos vencedores, como diz Walter Benjamin. O que ndo me
contaram ¢ que o Quilombo dos Palmares, na serra da Barriga, em
Alagoas, perdurou por mais de um século, e que se organizaram varios
levantes como forma de resisténcia a escraviddo, como a Revolta dos
Malés e a Revolta da Chibata. Com o tempo, compreendi que a
populagdo negra havia sido escravizada, e ndo era escrava—palavra
que denota que essa seria uma condicao natural, ocultando que esse
grupo foi colocado ali pela agdo de outrem. (RIBEIRO, 2019, p.5).

A autora comega sua discussdo chamando a atencao para o discurso falseado em
torno da participacdo da pessoa negra na historia e formagao do povo brasileiro. O mais
aterrador, segundo ela, ¢ que essa “historia” era imposta inclusive para a pessoa negra,
No caso as criangas:

Se para mim, que sou filha de um militante negro e que sempre debati
essas questdes em casa, perceber essas nuances ¢ algo complexo e
dindmico, para quem refletiu pouco ou nada sobre esse tema pode ser
ainda mais desafiador. O processo envolve uma revisdo critica
profunda de nossa percep¢do de si e do mundo. Implica perceber que
mesmo quem busca ativamente a consciéncia racial ja compactuou
com violéncias contra grupos oprimidos. (RIBEIRO, 2019, p.5).

Diante da situagdo, a autora questiona o leitor sobre a atitude assumida frente a
realidade do racismo no Brasil:

Chegamos, assim, a seguinte pergunta: o que, de fato, cada um de nds
tem feito e pode fazer pela luta antirracista? O autoquestionamento —
fazer perguntas, entender seu lugar e duvidar do que parece “natural”
— ¢ a primeira medida para evitar reproduzir esse tipo de violéncia,
que privilegia uns e oprime outros. Simone de Beauvoir, em referéncia
a Stendhal, autor que segundo a filésofa atribuia humanidade as suas
personagens femininas, dizia que um homem que enxergasse a mulher
como sujeito e tivesse uma relagdo de alteridade para com ela poderia
ser considerado feminista. Esse mesmo raciocinio pode ser usado para
pensar o antirracismo, com a ressalva de que sobre a mulher negra
incide a opressdo de classe, de género e de raca, tornando o processo
ainda mais complexo. (RIBEIRO, 2019, p.11).

Logo, ser antirracista ¢ um compromisso politico contra os preconceitos com
relacdo aos mitos sobre os orixas, as historias sobre valores da comunidade, , bem como
os rituais, as festas. Buscando caminhos nas tradigdes dando identidade cultural a todo
um grupo de brasileiros, que durante séculos foi ensinado a ter vergonha de suas raizes.

So6 através do conhecimento profundo dos saberes e praticas culturais do povo
negro brasileiro ¢ que poderemos romper preconceitos € agir de maneira respeitosa e
antirracista. O livro literario O pequeno principe preto (2020), na linha do didlogo com
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os textos classicos, veio recorrente na literatura infantil contemporanea, apresenta uma
narrativa que tem como referéncia o texto do escritor francés Antoine de Saint-Exupéry,
O pequeno principe, cuja primeira edi¢do ¢ de (1943). A obra francesa ¢ protagonizada
por uma crianca branca que mora em um pequeno asteroide e sai viajando por varios
planetas empreendendo descobertas e reflexdes de maneira poética e filosofica.

Na obra brasileira, o protagonismo ¢ de um menino negro, que sai por outros
planetas espalhando as sementes da Baoba, simbolo da sua cultura:

Em um minusculo planeta mora um menino preto com uma arvore

Baoba. O menino gosta muito de regar a Baoba, que ¢ sua tUnica
companheira. (FRANCA, 2020, P.5).

[...] Este planeta é tdo pequeno que s6 cabemos nds dois aqui. Em
breve seremos trés. Comparado a um planeta chamado Terra, aqui ¢
tdo pequeno que parece um grao de areia. Existem outros planetas
espalhados por esse infinito Universo. Conhego alguns, mas o meu
sonho € conhecer todos, um a um. Saber quem mora nesses lugares e o
que fazem. Enquanto faco isso, deixo as sementes da Baoba, por que
quero espalhar por ai o que tenho de mais precioso: ela eco UBUNTU.
(FRANCA, 2020, p.6).

Nos excertos além do protagonismo da crianga negra, percebemos a sua postura
comprometida com novas percepgdes sobre as crencgas e valores embutidos na nossa
cultura literaria a respeito da populacao negra.Apesar do viés claramente comprometido
com a tematica antirracista, a narrativa ndo deixa de explorar o magico, o ludico,
importante nos livros destinados ao publico infantil:

[...] para sair daqui, preciso aproveitar as ventanias, que s6 aparecem
de vez em quando. Entdo, quando elas aparecem, eu saio voando,
voando. (FRANCA, 2020, p.7).

E voando, imagem que comumente esta associada a imaginagdo, que a
personagem vai espalhar seus conhecimentos e experiéncias sobre sua cultura e suas
tradigoes:

Devo tanto a Baoba, sabe? Sabedoria ¢ comida que nos alimenta.
Existe uma coisa chamada ancestralidade. Antes dessa arvore, existiu
outra arvore, antes existiu outra arvore, € mais outra, outra e outra...
Antes de mim vieram os meus pais, 0s meus avos, 0os meus bisavos, 0s
meus tataravos, os meus ta-ta-taravavos... Todos eram reis, rainhas
(FRANCA, 2020, p.8)

Por meio das repeticdes linguisticas, a personagem viaja no tempo € no espago e
ressignifica a histéria do seu povo. Situando o passado no presente para projetar o
futuro com o estimulo a promog¢ao da autoestima das criangas negras:

Como pode existir o hoje, o agora, se vocé ndo conhece o seu passado,
a sua origem, as suas caracteristicas? E assim que a gente conhece a
nossa ancestralidade. Isso ¢ sabedoria e ancestralidade. (FRANCA,
2020, p.8).
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A referéncia positiva aos tragos fisicos caracteristicos da personagem ¢ um dos
aspectos ressaltados na narrativa e importante na construcao do discurso antirracista:

A minha pele ¢ da cor desse solo. Quando eu rego fica mais escuro,
cor de chocolate, de café¢ quentinho. As cores sdo diferentes, iguais
aos lapis de cor. Tem gente que fala que existe um lapis cor de pele.
Como assim? A pele pode ter tantos tons. (FRANCA, 2020, p.9).

A fala da personagem ressalta também a diversidade entre as pessoas negras,
suas subjetividades e interesses, combatendo o discurso que apresenta as pessoas negras
como todas iguais:

Historicamente, a branquitude desenvolveu métodos de manutengao
do que seria politicamente correto em relagdo a pauta racial e a reserva
de espaco para o “negro Unico”, o que ¢ certamente uma de suas
estratégias mais classicas. Argumenta-se da seguinte forma: “veja so,
ndo somos racistas, temos o fulano, que ¢ negro, trabalhando em tal
departamento e, inclusive, ele adora trabalhar aqui, ndo é mesmo,
fulano?”. E o fulano, talvez para manter seu emprego, talvez por que
aprendeu a reproduzir o discurso da empresa, concorda. (RIBEIRO,
2019, p.26).

Vejamos outra fala do pequeno principe preto sobre as singularidades das
pessoas negras:
- Fiquei com vontade de juntar a raposa com aquele rei, para um afetar
o outro. Um tem amor demais e o outro amor de menos. Nao entendi
uma coisa, ela disse: “Vocé ¢ como cem mil garotos que ja conheci.”
Nao sou, ndo. Cativando ou ndo as pessoas, nés somos unicos. Nao da
para se comparar a nenhum outro ser. (FRANCA, 2020, p.20).

Embora o discurso esteja marcado pelo viés tematico, o tom seguido ¢ de
questionamento, reflexdo, instigando o leitor a pensar, analisar, sem dar respostas
prontas e moralizantes. A descricao da personagem culmina com o reconhecimento ¢ a
valorizagdo da beleza do menino negro:

Eu sou negro!; um pouco mais claro que alguns negros e um pouco
mais escuro que outros. E como a cor verde... Tem o verde-escuro eo
verde-claro, mas nenhum dos dois deixa de ser verde. Eu gosto muito
da minha cor e dos meus tragos. (FRANCA, 2020, p.9).

Minha boca ¢ grande e carnuda.

Olha o meu sorriso, como é simpatico e bonito!

Eu tenho nariz de batata. Eu adoro bata e 0 meu nariz.

Meus olhos sdo escuros como a noite. Também existem olhos claros,
mas gosto dos meus olhos como eles sdo. Porque sdo meus.

Meu cabelo ndo ¢ ruim. Ele ndo fala mal de ninguém. Antes eu
cortava meu cabelo bem baixinho, mas agora estou deixando crescer.
Quero que fique para cima igual os galhos da Baoba. Vai crescer,
crescer, crescer...Vai ficar forte, brilhoso, volumoso. Olhe para o céu!
Ele sera o limite. (FRANCA, 2020, p.10).

Universidade Federal de Campina Grande (UFCG)
@ P 28

Campina Grande



09 A11DE NOVEMBRO DE 2022 ISSN 2317-0670

IX - Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino

Encruzilhadas do Ensino de Literatura no Século XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA

Conforme ressalta Ribeiro (2019):

Em relacionamentos interraciais, muitas vezes as pessoas de fora dizem
esperar que o filho do casal carregue tragos mais parecidos com o
genitor de pele branca. No entanto, atribuir uma qualidade negativa ao
fenotipo negro, falando coisas como “cabelo ruim”, diz muito sobre os
padroes de beleza racistas impostos em nossa sociedade. Como a norma
¢ branca, tudo que difere é visto como o que ndo ¢ bom. (RIBEIRO,
2019, p. 44)

Segundo Ribeiro (2019, p.31), “Perceber-se criticamente implica uma série de
desafios para quem passa a vida sem questionar o sistema de opressdo racial”. A
religido de matriz africana também ¢ apresentada na fala do pequeno principe:

Vocé sabia que, para alguns, os raios sdo dois guerreiros lutando? Na
verdade, sdo uma guerreira e um guerreiro: lansa e Xangd. Assim,
cada vez que suas espadas se tocam, faz um grande barulho de
explosdo. . (FRANCA, 2020, p.12).

Um dos principais desafios na atuacdo antirracista € combater o preconceito em
relagdo as religides de origem africanas. Este preconceito esta na base da formagao do
povo brasileiro e tem inicio com a colonizagdo europeia no século XVI. Na visdo
eurocéntrica, as religides africanas, assim como os rituais indigenas, estiveram sempre
associadas ao mal, ao demoénio, a partir de discursos de intolerancia religiosa e
constantes casos de persegui¢do contra as religides de matrizes africanas que sempre
foram marginalizadas. Isso porque o racismo institucional acima de tudo € um processo
historico e que ocorre de forma estrutural.Por ultimo, o pequeno principe ensina sobre o
“Ubuntu”:

Por que vocés ndo ddo as maos e vao juntas e juntos? Por que ndo
fazem UBUNTU? Eu sou porque nds somos! UBUNTU significa “nos
por nos”! Se forem assim, juntos e juntas, todos vao ganhar as balas.
Todos serdo vencedores. Como um de vocés pode ficar feliz se todos
0s outros estiverem tristes, sem bala?

As criangas se olharam e se abragaram. Aquele lugar comecava a me
encher de esperanca. Resolvi plantar a Gltima semente da Baoba.
(FRANCA, 2020, p.24).

A partir da analise da personagem da obra literaria ¢ possivel dialogar acerca da
igualdade social e racial, trabalhando a construg¢do de valores, formacao de identidade e
posicionamento €tico € moral.

Consideracoes finais
Uma rapida retrospectiva da producdo literaria destinada ao publico infantil no

Brasil at¢ metade do século XX mostra o desprestigio predominante na memoria
coletiva, da historia, da cultura e da identidade das personagens afrodescendentes,
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apagadas no sistema literario, baseado no modelo eurocéntrico. A crianca negra era
ilustrada e descrita através de estereotipos que a inferiorizavam e a excluia do processo
de comunicag¢do, uma vez que o autor se dirigia apenas ao publico majoritario nele
representado, constituido por criangas brancas e de classe média.

Ao veicular esteredtipos, que expandem uma representacdo negativa do negro e
uma representagdo positiva do branco, o livro expandiu a ideologia do branqueamento,
que se alimenta das ideologias, das teorias e estereotipos de inferioridade/superioridade
raciais, que se conjugam com a ndo legitimacdo pelo Estado, dos processos
civilizatérios indigena e africano, entre outros, constituintes da identidade cultural da
nacdo (SILVA, 1989, p 57).

A literatura contemporanea, ao contrario, investe na valorizacdo das multiplas
identidades que integram a identidade do povo brasileiro, por meio de narrativas que
levam o leitor a conhecer suas origens € a se reconhecer como brasileiro.

As historias reelaboram a heranga cultural dos ancestrais, possibilitando, além
disso, manter um didlogo com culturas diversas, através da negociagdo e renegociacao
constante dos referenciais simbolicos, dos quais essas comunidades se apropriam para
constantemente ressignifica-los.

Nestas consideragdes finais, € preciso enfatizar o descaso predominante nas
obras para crianga até o século XX no que diz respeito ao reconhecimento das multiplas
“identidades” e pelas diferentes culturas dos diversos segmentos que historicamente
integraram a formagao de nosso pais.

Assim, a literatura contemporanea como O pequeno principe preto contribui de
maneira significativa para o exercicio da cidadania a partir de uma revisdo dos
esteredtipos que embasam o preconceito, onde politica, educagdo e cultura ja nao
possam mais ser separadas.
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Introducio

A leitura no contexto escolar, muitas vezes, ainda ¢ compreendida por muitos
alunos como sendo um processo chato, enfadonho, repetitivo e, apesar de percebermos,
ao longo dos ultimos anos, algumas mudangas significativas com relagdo ao ensino de
literatura e leitura literaria nos espagos escolares, ainda € possivel presenciar agdes que
pouco contribuem para atrair o aluno e ajuda-lo em sua formagao enquanto leitor.

Diante dessa realidade, acreditamos que a abordagem / mediacdo do texto
literario em sala de aula ¢ ainda mais necessaria, pois o género comporta alguns
aspectos que podem permitir que a crianga adquira conhecimentos que ultrapassam a
objetividade preestabelecida por uma abordagem de caracteristica tradicional. Para
tanto, ¢ de fundamental importancia que o trabalho com o texto literario em sala de aula
tenha como foco um ensino que privilegie a experiéncia do sujeito. Dessa forma, o
nosso principal objetivo com este estudo € discutir sobre versdes do conto popular O
Bicho Folharal, que conta sobre o mundo dos animais, sugerindo uma proposta de
mediagdo desses textos no ambiente escolar a partir da aplicacdo de estratégias de
leitura. A nossa abordagem se apresenta direcionada especialmente para duas versoes
editadas no suporte livro com ilustragdes: uma em cordel, de Arievaldo Viana, e outra
em prosa, da escritora Angela Lago.

Assim sendo, esperamos que esse estudo possa reforcar os debates sobre a
relevancia da abordagem do texto literario em sala de aula, a partir da criagdo de
possibilidades para que a literatura de origem popular seja compreendida como
literatura relevante para instigar nas criancas o gosto pela leitura, bem como a
ampliacdo de novas descobertas e aprendizagens. Esperamos ainda que a literatura
popular em verso ou em prosa ndo seja compreendida apenas como pretexto para o
ensino de conteudo, mas que seja colocada em equivaléncia a outros géneros literarios
também relevantes para a mediagdo da leitura no espago escolar.

Com efeito, ao pensarmos possibilidades de abordagens do texto literario
direcionadas ao trabalho com o leitor crianga no contexto de ensino, ¢ possivel entrever,
entre outras coisas, uma aproximacao entre Literatura Infantil e Literatura de Cordel.
Embora, inicialmente, sejam apresentadas ao leitor como géneros distintos entre si,
podem ser aproximados em varios aspectos, como, por exemplo, o encanto ¢ a
musicalidade dos versos e a abordagem tematica que conta e canta sobre o encanto das
fadas, os seres miticos e as historias de animais que falavam e agiam como seres
humanos em um tempo imemoravel.
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A luz das postulagdes acrescentadas acima, duas versdes do conto popular O
Bicho Folharal, uma em prosa, de Angela Lago, e a outra em Cordel, de Arievaldo
Viana, foram objetos de nosso estudo. Os dois textos possuem aspectos comuns quanto
aos fatos narrados e quanto a apresentacdao do texto. A historia conta sobre um tempo
mitico em que os bichos falavam e estes apresentam agdes ¢ vontades proprias de seres
humanos.

Dessa forma, acreditamos que a partir do trabalho de mediagdo da literatura
popular no espaco escolar, quer seja ela apresentada ao leitor em formacao no formato
folheto ou no suporte livro com ilustragdes, prosa ou poesia, conforme os textos
abordados em nosso estudo, ¢ possivel orientar um trabalho de leitura que contribua
para um processo de desenvolvimento da maturidade leitora, de maneira que a crianca
tenha, no decorrer desse processo, prazer em fazé-lo.

1 Literatura Infantil e Literatura Popular (conto e cordel): um didlogo possivel

Acreditamos que, por meio da literatura, ¢ possivel que a crianca desenvolva as
suas capacidades emotivas de admiragdo e compreensdo acerca de si mesma e do
mundo que esta a sua volta, enriquecendo suas experiéncias, uma vez que as narrativas
infantis operam também na formacdo social, moral, intelectual e literaria da crianga
estabelecendo uma ponte entre o mundo real e o imaginario contribuindo, assim, para a
sua aprendizagem e desenvolvimento.

Nesse cenario, no qual esta incluida a Literatura Infantil como género especifico,
destacamos também a Literatura de Cordel que, segundo Marinho e Pinheiro (2012,
p-19), corresponde ao “[...] sindbnimo de poesia popular em verso” e esta ligada as
narrativas orais tradicionais. Nesse sentido, embora ambas as manifestagdes artisticas
sejam apresentadas ao leitor através de géneros diferentes em suas especificidades, elas
se assemelham quanto ao poder de encantar o leitor ou ouvinte com seus enredos e de
favorecer uma compreensao mais ampla do mundo a sua volta.

Podemos destacar também alguns aspectos comuns entre os textos aqui
discutidos que podem assumir um papel significativo na conquista do publico infantil,
como por exemplo, a grande diversidade de temas que compdem os textos que fazem
parte do acervo dessa literatura que, segundo Coelho (2000), abarca modalidades bem
distintas desde os contos de fadas, contos maravilhosos, fabulas, lendas, historias do
cotidiano, até biografias romanceadas, romances histdricos, literatura documental ou
informativa.

Assim, cabe destacar que o aspecto tematico pode ser apontado também como
um ponto de aproximacado entre a Literatura de Cordel, enquanto manifestacao poética
da literatura popular, e a literatura infantil. Ricardo Azevedo (1999, p. 08), no artigo
Literatura infantil: origens, visoes da infdncia e certos tragos populares, ao discorrer
sobre os vinculos entre as narrativas populares e a literatura destinada as criangas,
pontua a concisdo e a linguagem, no plano da expressdo, e, no plano do conteudo, os
seguintes pontos de contato:

1. A recorréncia do elemento comico. O riso, o deboche, a alegria e o
escarnio [...];

2. O uso singularmente livre da fantasia ¢ da ficgdo, muitas vezes
como forma de verificacdo ou experimentacao da verdade;
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3. Personagens movidos muito mais por seus proprios interesses, pelo
livre arbitrio, pela aproximagdo afetiva, pelo senso comum, pelos
sentidos, pela empatia, pela visao subjetiva, pela busca da felicidade (a
moral ingénua referida por André Jolles) do que por uma ética geral,
pré-estabelecida, racional, abstrata, uniforme, objetiva, imparcial e
impessoal, que pretende determinar, a priori, o certo e o errado [...];

4. Certos temas e enredos tradicionais remanescentes, ao que tudo
indica, de imemoriais narrativas de iniciagdo, € que poderiam, mesmo
que precariamente, ser rotulados como “a busca do autoconhecimento
ou da identidade” (grifo do autor) [...];

5. O uso livre de personificagdes e antropoformizagdes;

6. A possibilidade da metamorfose;

7. As pogdes, adivinhas, instrumentos e palavras magicas;

8. Historias apresentando um carater iniciatico, nas quais o heroi parte,
enfrenta desafios [...];

9. Imagens recorrentes como voos magicos, monstros, oximoros etc;
10. O final feliz. Este recurso, presente em intimeras narrativas
populares, é considerado por muitos um indice de alienacdo.

(AZEVEDO, 1999, p. 08)

Dessa forma, ¢ possivel perceber nas versdes do conto popular O Bicho Folharal
a presenga de muitos dos pontos indicados por Ricardo Azevedo (1999) como
componentes textuais que aproximam o conto popular e a literatura infantil, quer esteja
a narrativa apresentada ao leitor em prosa ou em poesia. Assim, as historias que t€ém em
sua origem o referido conto popular trazem para seu enredo o elemento comico, a
fantasia de um tempo em que os bichos falavam e tinham agdes e interesses proprios € o
final feliz para o “her6i” da histdria, tudo isso levado ao leitor / ouvinte em um discurso
conciso e numa linguagem familiar.

E como parte dessa produgdo que destacamos, em nosso estudo, narrativas que
recontam essa histéria popular, quer em folhetos, quer em livros, evidenciando essa
aproximagao entre a Literatura de Cordel e a Literatura Infantil. A primeira, em versos
de cordel em livro escrito por Arievaldo Viana e ilustrado por J6 Oliveira, uma forma de
poesia popular que, assim como a maioria dos contos que hoje fazem parte das
coletineas destinadas a leitura do publico infantil, em sua origem, também ndo foi
escrita pensando nesse publico, mas ainda assim abraca aspectos como a ludicidade e a
tematica comuns aos textos voltados para esses leitores; e a segunda, um reconto em
prosa, escrito e ilustrado por Angela Lago, que estd inserido entre as obras que
compdem o imenso acervo da literatura infantil brasileira. Assim, acreditamos que, se
ambas sdo destinadas ao mesmo publico leitor, elas sdo parte de uma literatura que foi
caracterizada por Coelho (2000, p. 27) "antes de tudo”, como “arte”, “[...] fenomeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida através da palavra”.

Entdo, ao pensarmos essas literaturas, antes de tudo, como arte, entendemos que
ambas podem ser apesentadas aos olhos atentos do leitor, como expressdao dos sonhos e
da vida pratica, do imagindrio e do real, dos ideais e de sua possivel/impossivel
realizagdo, conforme apregoa a referida autora, quando nos fala sobre a natureza da
Literatura Infantil. Isto posto, reafirmamos a relevancia da mediacao do texto literario
em sala de aula como algo indispensavel a formacdo da maturidade do leitor em
formacao.
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2 Dos contos populares ao cordel

O conto O Bicho Folharal, assim como as demais narrativas populares, foi
transmitido entre geracdes de forma oral e, com o tempo, através dos recontos, também
recebeu o registro escrito e foi adaptado pela literatura brasileira em variados géneros ¢
para leitores igualmente diversos, em épocas distintas. E foi seguindo esse caminho que
os contos populares correram “de boca em boca, de geracdo em geragdo, sempre velhos
e sempre novos” (LEAL, 1985, p. 12), através da arte de narrar/recontar, em prosa ou
versos de cordel, os enredos do povo e para o povo.

Em terras brasileiras, esse conto tem como um de seus temas mais atrativos a
ideia da esperteza, da inteligéncia usada como arma contra a opressao dos mais fortes
sobre os mais fracos. Uma metafora social presente nas muitas versdes dessa historia
que tem como personagens, na maior parte das versodes, a onga, representando os mais
fortes e os opressores, €, ora a raposa, ora 0 macaco, como representantes dos mais
fracos e vitimas da opressdo. As agdes ardilosas desses personagens ao longo das
narrativas / variantes do conto sdao aplaudidas pelos leitores / ouvintes que, de certa
forma, se sentem representados / vingados pelas agdes desses personagens diante da
opressao. Sobre o aspecto de identificagdao do publico, proporcionado por essas historias
/ contos do povo, Jolles (1976, p. 198. grifo do autor) vai afirmar que

As personagens ¢ as aventuras do Conto ndo nos propiciam, pois, a
impressdo de serem verdadeiramente morais; mas ¢ inegavel que nos
proporcionam certa satisfagdo. Por qué? Porque satisfazem, ao mesmo
tempo, 0 nosso pendor para o maravilhoso e 0 nosso amor ao natural e
ao verdadeiro, mas, sobretudo, porque as coisas se passam nessas
historias como gostariamos que acontecessem Nno universo, como
deveriam acontecer. (JOLLES, 1976, p. 198. grifo do autor)

O numero de versdes desse conto, registradas ao longo dos séculos entre nos,
sugere nao somente o encantamento do publico diante desse enredo tantas vezes
recontado, mas também a recepcdo deste por diferentes tipos de leitores e em diferentes
épocas. Entre as muitas versdes desse conto, registradas em prosa, podemos apontar
apenas algumas delas. Inicialmente, as “lendas” sobre “A raposa e a onga”, recolhidas
por Couto de Magalhdes, no livro O selvagem (1876); as duas versoes presentes no
Contos populares do Brasil, de Silvio Romero, publicado ja no final do século XIX,
entre os contos classificados pelo autor como “de origem indigena”, o de nimero 63
“Amiga folhagem” (folharada) e o de nimero 64 “A raposa e a ong¢a” (bicho folha-seca)
e a versdo do livro Contos tradicionais do Brasil (meados século XX), de Camara
Cascudo, entre os contos classificados pelo autor como “contos de animais”, que tem
como titulo “O bicho folharal”.

Mais recentemente, podemos ainda citar as seguintes versdes em prosa:
Monteiro Lobato, em Historias de Tia Nastdcia, quando sdo contadas as asticias do
“Bicho-folhagem” em “O macaco e o alud”; Henriqueta Lisboa, em seu livro Literatura
oral para a infancia e a juventude: lendas, contos & fabulas populares no Brasil,
registra entre as fabulas a historia de “O bicho da folharada”; Ana Maria Machado, em
seu livro Historias a brasileira, vol. 1, reconta a histéria do “Bicho folhagem” —
“(Bicho Folhagem Folharada de folhara...I”); Angela Lago, reconta para criancas O
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bicho folharal e Ricardo Azevedo, em seu livro Contos de bichos do mato, também
num misto de prosa e poesia, reconta a historia “De como o macaco enganou a onga”.

Certamente essa lista de versdes € bem maior, entretanto, gostariamos de lembrar
que também encontraremos entre os autores que recontaram essa historia aqueles que o
fizeram em forma de narrativa poética, a exemplo de alguns poetas populares como
Franklin Machado, no folheto de cordel, Saci e o bicho folharaz no reino da bicharada
e, no suporte livro, O bicho folharal, de Antonio Juraci Siqueira, e Arievaldo Viana,
com O bicho folharal: cordel ilustrado.

2.1 O Bicho Folharal: recontos em prosa e verso

Entre as versdes apresentadas anteriormente, escolhemos para a producdo deste
trabalho, como ja dito anteriormente, duas adaptacdes: a primeira, da escritora Angela
Lago — O Bicho Folharal, é apresentada ao leitor em forma de prosa, embora, muitas
vezes, seja perceptivel um certo tom poético. A obra foi publicada pela editora Rocco
em 2005, no suporte livro. A autora / ilustradora foi responsavel pelo texto escrito e
pelo projeto grafico do livro e este texto faz parte da Colecdo Virando Onga.

O texto versa sobre o Macaco, a Onga, uma seca que predominava na regiao e
uma fonte onde os animais bebiam. A onga, caracterizada pela autora como
“Invocadinha”, decide, por motivo desconhecido, impedir que o Macaco bebesse de sua
fonte. A historia também conta que o Macaco “ndo era bobo nem nada, logo arrumou
um jeitinho de ludibriar a onga”. A artimanha / astficia do Macaco deu certo de inicio,
porém sua pressa em tomar a agua e sair de “fininho” acaba com o seu disfarce, levando
todos a descobrir quem estava por tras do Bicho Folharal. Apds a descoberta todos os
animais cairam na gargalhada, ja a comadre Onga, restou o vexame diante de todos por
ter sido enganada.

O segundo texto escolhido para o estudo foi O Bicho Folharal, escrito em cordel
pelo poeta Arievaldo Viana, com ilustracdes de JO Oliveira. Essa obra foi publicada pela
editora IMEPH em 2008. Este, assim como o primeiro, encontra-se em suporte livro
com ilustra¢des. Ele foi escrito em sextilhas?, (estrofes com seis versos) e o seu sistema
ritmico ¢ 0 XAXAXA, rimando os versos pares ¢ deixando orfaos os versos impares,
conforme podemos perceber nas estrofes abaixo retiradas da obra de Viana (2008, p. 4):

Ficava de prontidao; Em prosa franca e segura

Ja sabia que as estorias As estorias de Trancoso

Jorravam em profusao. Em oralidade pura.
(VIANA, 2008, p. 4)

Quando eu era pequenino X Os meninos do sertdo X
Nos alpendres do sertdo A Bebiam a nossa cultura; A
Que ouvia: “— Era uma X Os mais velhos X
vez...” A transmitiam, A
X
X A

A

2 A sextilha é a modalidade de estrofes em que a rima corresponde aos versos pares da estrofe. Segundo
Marinho e Pinheiro (2012, p. 26) “¢ o tipo de estrofe predominante na literatura de cordel”.

. @@@ Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) 3 6
BY NC ND

Campina Grande



09 A11DE NOVEMBRO DE 2022 ISSN 2317-0670

IX - Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino

Encruzilhadas do Ensino de Literatura no Século XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA

Nesta versao em cordel, encontramos a narrativa poética da desavenca existente
entre o Macaco e a Onga, pois 0 macaco consegue enganar a on¢a mais de uma vez,
primeiro quando retira leite dela, e depois descobrindo o plano da Onca de tenta armar
vinganga contra ele. Neste enredo, o Macaco € caracterizado por Arievaldo Viana como
um bicho “Sabido” que, diante das situa¢des da vida, sabe “se virar”.

Prova disso € que, posteriormente, quando as fontes secaram e apenas a da
comadre Onga permanecia, o Macaco tragou outro plano para se dar bem. “Entdo o
Macaco disse:/ — Vou inventar uma “quengada”/ Achou um favo de mel/ Em uma
arvore copada, / lambuzou o corpo inteiro/ Preparando uma cilada”. (VIANA, 2008, p.
22). Em seguida, deitou-se em folhas secas se tornando O Bicho Folharal. A Onga
admirada logo lhe deu passagem, mas o macaco “sedento” esqueceu de seu disfarce,
pois, além de beber a dgua, achou de tomar um banho, o que ndo deu bom resultado,
pois as folhas comegaram a cair acabando com seu disfarce. Ao perceber de quem se
tratava, a Onga “Levantou-se de onde estava/ E deu um pulo certeiro/ Mas o Macaco
sabido/ Era tdo destro e ligeiro/ sumiu-se rapidamente/ Na soca do marmeleiro”.
(VIANA, 2008, p. 26). Por sorte, choveu e o Macaco ndo precisou voltar 14.

Em ambas as historias se destacam aspectos que revelam o humor presente no
enredo. Esse aspecto pode ser observado nas astucias do macaco que consegue escapar
das armadilhas da onga e, de certa forma, ainda ridiculariza a sua forca e o seu poder
diante de todos. A asticia do macaco, tratada no cordel como “quengada”, era a unica
arma de que dispunha para enfrentar o poder da onga. O mais fraco vencendo o mais
forte através da esperteza.

Contudo, ha nos textos algumas diferengas no contar do enredo. Na versao da
Angela-Lago, a autora ja inicia a historia anunciando ao leitor que a onga tem certa
desavenga com o macaco, porém deixa claro que desconhece o motivo por tras dessa
implicancia. “Ninguém sabe bem por qué, a onga cismou com o macaco. E na época da
seca, resolveu que ele nao podia beber na sua fonte”. (LAGO, 2005, p. 5).

Ja na outra versdo de O Bicho Folharal, contada por Arievaldo Viana, o autor
ndo somente traca o caminho para que o leitor compreenda o motivo da ‘vinganga da
onga, mas também esclarece sobre a sabedoria do macaco que foi testada e atestada pelo
proprio Deus que afirma nao poder acrescentar mais nada aos dotes do macaco. Essa
passagem da narrativa poética fala ao leitor ndo somente da inquestionavel asticia do
bicho, mas também evoca a tematica da religiosidade tdo comum ao nordestino e a
Literatura de Cordel. Um outro tema comum a essa literatura presente na narrativa ¢ a
seca “que torrava todo sertdo”. Aqui, ndo somente o cenario, mas também a linguagem
funciona como ponto de aproximagao entre texto e leitor.

A evocagdo a memoria e a arte de contar, comuns ao conto popular e a poesia de
cordel, também sdo parte do enredo, pois o narrador deixa claro que seu contato com a
histéria aconteceu ainda em sua infancia, a partir do contador de historias, e faz o
reconto a partir de sua memoria, como podemos observar nas primeiras estrofes do
cordel destacadas abaixo:

Quando eu era pequenino Mas de toda diversao

nos alpendres do sertdo Do meu tempo de crianga
Que ouvia: “— Era uma vez...” O contador de estorias
Ficava de prontidao; jamais me sai da lembranca
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Ja sabia que as estoérias Essa figura encantada
Jorravam em profusdo. Renova a minha esperanga.
Os meninos do sertdo Portanto, usando a memoria,
Bebiam a nossa cultura; vou fazer um recital,

Os mais velhos transmitiam, Dizer em versos singelos
Em prosa franca e segura Um conto fenomenal:

As estorias de Trancoso Como foi que o Macaco

Em oralidade pura. virou “Bicho Folharal”.

[...] (VIANA, 2008, p. 5, 6)

Nessa passagem hd um verdadeiro convite, uma convocagdo ao leitor para que
também se encante com um ‘“conto fenomenal” que fala de como um macaco “Virou
Bicho Folharal”. Aqui o narrador traz para a sua historia a tematica dos animais como
mais dos elementos de atrag@o para o seu publico leitor como forma de despertar neste a
curiosidade diante de um animal desconhecido: um bicho que tem o seu corpo coberto
por folhas, e nao de pelos.

O poeta de cordel a partir de sua memoria / lembranga quer assumir também na
memoria de seus leitores a “figura encantada” do “contador de estorias” e em ““versos
singelos” recontar “Um conto fenomenal”. De acordo com Patrini (2005, p. 106),

Contar é uma atividade mnemonica. A reminiscéncia ¢ a base da
tradi¢do que transmite os eventos mais importantes de geracdo a
geracdo. Em sua arte, o contador de historias realiza de uma forma
particular a tarefa de convocar imagens e ideias de sua lembranga,
misturando-as as convengdes contextuais e verbais de seu grupo, para
adapta-las segundo o ponto de vista cultural e ideoldogico de sua
comunidade. (PATRINI, 2005, p. 106)

Assim, € possivel perceber que, embora tenham como ponto de partida num
mesmo enredo / conto popular, as histérias sdo contadas de maneiras diferentes e essas
modificagdes acontecem naturalmente, pois, o conto, por fazer parte da cultura oral,
corre o risco de sofrer algumas mudancas / atualiza¢des a cada reconto. Quem nunca
ouviu o borddo “quem conta um conto, aumenta um ponto”? Pois isso acontece
naturalmente quando a histéria ¢ passada de geragdo em geragdo, uma vez que as
pessoas carregam consigo contextos, experiéncias, costumes, crengas € habitos distintos.
Sobre esse aspecto, ao falar sobre o cordel, Ayala (2016, p. 14) acrescenta que “O
sistema literario reconhecido como Literatura de Folhetos ou Literatura de Cordel,
desde os seus momentos de formacdo, conserva muitos tragos das praticas culturais
tradicionais, em termos de experiéncias vivenciadas repassadas a ouvintes”.

Assim, seguindo essa tradicdo, as vezes, nas historias, sdo acrescentados fatos e,
em outras, estes sdo retirados. Pode acontecer também que os personagens sejam
substituidos por outros com caracteristicas semelhantes, como ¢ o caso das versdes
apresentadas anteriormente, porém, a esséncia da historia permanece. Na obra O Bicho
Folharal, escrita por Angela Lago, por exemplo, hi uma nota assinada pela propria
autora em que deixa evidente a origem do conto. Ela faz o seguinte comentario: “O
Bicho Folharal ¢ o Coo-cdaxirica para os tupis, o Amigo Folhagem em Sergipe, o Bicho
Folha-Seca no Rio. As vezes é uma raposa disfar¢ada, outras um coelho ou um jabuti.”.
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Esse depoimento reafirma que, conforme a regido, a histéria sofre interferéncias, pois
pode ocorrer quando ha experiéncias partilhadas entre publicos diversos, dai
justificam-se as diversas versoes do mesmo conto

2.2 Relacio entre texto e imagem em duas versoes de O Bicho Folharal

As duas versdes de O Bicho Folharal aqui destacadas sdo obras com ilustragdes,
pois as imagens acompanham o texto. Segundo a autora Sophie Van der Linden, na obra
Para ler o livro ilustrado, no caso do livro com ilustragdo, o texto assume
predominancia diante das ilustra¢des, sendo autdnomo com relagdo ao sentido, ou seja,
um livro com ilustragdes se difere do livro ilustrado, pois constitui-se de “um texto
principal e relativamente poucas ilustragcdes em paginas isoladas” (LINDEN, 2018, p.
12), além de que o texto € o responsavel por revelar o enredo ao leitor.

Observemos, inicialmente, como as capas dos livros sao apresentadas adiante
(Figuras 1 e 2), como signos relevantes para a estrutura visual dos textos apresentados,
uma vez que os autores / ilustradores também tiveram a preocupagao de transformar
esse paratexto como parte integrante da sua histéria. De acordo com Linden (2018, p.
56), as ilustragdes na capa de uma publicagdo nao sao frutos do acaso, mas trazem
informagdes importantes sobre o enredo, assim, essa parte dos livros “constitui antes de
mais nada um dos espagos determinantes em que se estabelece o pacto da leitura. Ela
transmite informagdes que permitem apreender o tipo de discurso, o estilo de ilustragdo,
0 gé€nero”.

Assim, destacamos nas capas a seguir, diferentes estilos, embora cada uma delas
apresente ao leitor personagens e cenarios. A primeira capa das obras ja oferece ao
leitor elementos para que este inicie sua leitura a partir das ilustragdes presentes nessa
parte do texto. De forma atrativa, o ilustrador JO Oliveira utiliza-se das cores e das
expressoes dos personagens para despertar no leitor a curiosidade necessaria para abrir o
livro. A imagem da onga enfurecida e a expressao do macaco ja sugerem ao leitor
possibilidades de leitura. Na capa do segundo texto, em meio a cores fortes e
chamativas, consta apenas a figura do macaco. A imagem, a0 mesmo tempo em que
sugere ser ele o principal personagem da historia a ser contada, também pode despertar
no leitor a curiosidade acerca do fato de que o titulo anuncia sobre um “bicho folharal”,
mas a imagem ¢ de um macaco, por qué?

Figura 1— Capa do livro de Viana Figura 2— Capa do livro de Angela Lago

A akdar W iirs s svm WA Hivwdia

Angela-Lago

Fonte: Lago (2005)
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Assim, compreendemos que as imagens apresentadas a partir das capas dos
livros referenciam personagens do conto popular, animais vestidos como seres humanos
em atitudes antropormofizadas que fazem parte do imaginario e da tradi¢ao de contar e
ouvir historias, como uma pratica comum em cada comunidade. Essas imagens também
podem ser vistas como mais um convite, mais uma porta que se abre diante da
curiosidade do leitor / ouvinte que se encanta com as historias pertencentes a um tempo
imemoravel, um “tempo em que os bichos falavam”.

E ¢ a partir dessa jun¢do entre texto e imagem que pensamos a mediacdo do
texto literario, especialmente aquele que tem como ponto de partida o conto e a poesia
popular e que encanta o publico infantil ja a partir de sua tematica, como pratica de
importancia fundamental no ambiente escolar para a formagdo do leitor em
desenvolvimento.

3 O Bicho Folharal em sala de aula

A disponibilidade de textos acessiveis a crianga ¢ um dos pressupostos
essenciais para a formacdo da concepcdo da leitura como atividade prazerosa e de
construgdo do leitor autonomo. Conforme Coelho (2000, p. 10), a literatura se
caracteriza como sendo uma manifestacdo artistica em que “as relacdes de
aprendizagem e vivéncia, que se estabelecem entre ela e o individuo, sdo fundamentais
para que se alcance sua formagao integral, sua consciéncia do eu + o outro + mundo, em
harmonia dinamica”.

Nesse sentido, acreditamos que a Literatura de Cordel pode contribuir para a
sensibilizacdo e a formagao critica da crianga enquanto leitor em formagao. A mediagao
desse género em sala de aula, pautado em estratégias de abordagem adequadas ao
trabalho com as narrativas populares, em verso ou em prosa, ¢ fundamental para o
desenvolvimento da crianca no que se refere ao desenvolvimento do interesse e do gosto
pela leitura literaria, seja como leitor, seja como ouvinte.

Nessa perspectiva, o espago escolar se constitui como lugar de extrema
importancia, pois, para a maioria das criangas de classes desfavorecidas, ¢ o unico lugar
onde ela tem maior acesso aos livros e obras infantis. Desse modo, sendo a vivéncia da
leitura em sala de aula importante para desperta-la para a pratica dessa atividade, para o
manuseio ou folhear do livro, para a leitura e o reconhecimento de imagens, a
descoberta da arte impressa ¢ também uma das motivagdes para o desenvolvimento da
formagao do leitor autdbnomo em seus primordios.

De fato, a escola ¢ um ambiente propicio para a realizacao da leitura por prazer,
por curiosidade, e a Literatura de Cordel, com sua musicalidade e variedade tematica
tem muito a contribuir nessa formagao leitora dos pequenos estudantes, uma vez que, de
acordo com Lima (2011, p. 14), “[...] a poesia infantil torna-se um elemento
indispensavel a formacao de leitores, desde os primeiros anos escolares, unindo o
trabalho com a linguagem ao prazer da leitura”, e isso pode ser verificado ao levar os
versos os versos rimados do cordel para a sala de aula, onde as criangas se encantam e
se envolvem na leitura.

Nesse sentido, Zilberman (2003, p. 16) afirma que

[...] a sala de aula é um espago privilegiado para o desenvolvimento do
gosto pela leitura, assim como um campo importante para o
intercambio da cultura literaria, ndo podendo ser ignorada, muito
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menos desmentida sua utilidade. Revela-se imprescindivel e vital que
eventualmente transforme a literatura infantil no ponto de partida para
um novo e saudavel didlogo entre o livro e seu destinatario mirim.
(ZILBERMAN, 2003, p. 16)

Assim, acreditamos que a convivéncia com a literatura, em especial, a Literatura
de Cordel, no ambiente escolar, amplia o letramento literario da crianga, permitindo que
ela se aproprie da leitura sem frustracdes nem fracassos, pois adentra o universo das
historias. Entendemos, também, que, para o trabalho com o cordel em sala de aula, tanto
as atividades de leitura espontineas, livres, quanto as acdes de leituras dirigidas
constituem um espago de ampliagdo do letramento literario das criangas, uma vez que
nessas situagdes elas se apropriam de diversas praticas sociais de leitura e de escrita.

Nessa perspectiva, entendemos que o planejamento das atividades envolvendo a
mediagdo em sala de aula da literatura de origem popular, através do conto e do cordel
pode contribuir para a formagao da autonomia do leitor iniciante. Assim, as adaptacdes
em cordel no formato de livros com ilustracdoes, como “O Bicho Folharal”, de
Arievaldo Viana, e O Bicho Folharal, de Angela Lago, podem se constituir um bom
atrativo para as criangas, pois elas terdo, além do contato com as narrativas, o contato
com o texto visual, com as imagens e suas cores, de forma que estas possam contribuir
com a compreensdo do texto literario no processo de mediacao.

Nesse processo, consideramos relevantes o desenvolvimento e a aplicacdo de
metodologias que estejam voltadas para uma perspectiva mais dialdgica no trabalho
com esses textos em sala de aula, de forma que tenham como ponto de partida as
particularidades e as subjetividades das criangas, valorizando suas vivéncias.

Nesse sentido, Girotto e Souza (2010), ao apresentarem algumas estratégias de
leitura que podem favorecer a compreensao da crianga sobre o que esta sendo lido,
afirmam que estas podem ser trabalhadas em sala de aula, sendo relevantes recursos
pedagogicos, pois elas possibilitam ao educador fazer a mediagdo entre a obra e os
leitores de forma sistematizada e proveitosa para todos os participantes das atividades.
As referidas autoras apontam os conhecimentos prévios como sendo a base para
qualquer estratégia, uma vez que o leitor consegue entender o novo, partindo do que ele
j& conhece e destacam cinco estratégias fundamentais para ajudar a crianga neste
processo:

A primeira a ser destacada sdo as conexdes, que ocorrem quando o leitor usa o
conhecimento que j& existe, ou seja, a sua experiéncia adquirida em sua convivéncia
social, para auxiliar na compreensdao do texto, estabelecendo uma conexdo entre
texto-leitor, texto-mundo e texto-texto. Assim, ao trabalhar com narrativas populares
que estdo centradas na tematica dos bichos, o professor pode explorar os conhecimentos
que os alunos tenham acerca dos animais mencionados como personagens da historia.

A segunda ¢ a inferéncia, outra estratégia destacada pelas pesquisadoras que
corresponde ao exercicio que o leitor precisa fazer no momento da leitura, em que ele
precisa observar as dicas dadas pelo proprio texto para entdo compreender o que estd
sendo apresentado. Para tanto, o professor pode instigar os alunos a inferirem o sentido
de alguma palavra ou expressao desconhecida a partir do contexto das narrativas em
estudo.

A visualizagdo ¢ a terceira estratégia e diz respeito a0 momento em que a
crianga consegue elaborar significados para o texto, usando as imagens mentais de
forma que estas tragam satisfacdo a sua leitura. Essa estratégia privilegia a imaginacao
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criativa dos alunos na hora da leitura e, sendo explorada no decorrer das atividades com
os textos, pode se tornar um recurso de extensdao das interpretacdes que as historias
podem evocar.

A quarta ¢ a sumarizacio, ou seja, 0 momento em que a crianca identifica nos
textos os pontos principais, isto €, reconhecer em cada texto o que ¢ relevante para a
compreensdo e descartar alguns pontos. Durante a leitura das narrativas, as criangas
podem identificar elementos como personagens e eventos principais das historias numa
sequéncia temporal de acontecimentos, para sumarizar a leitura.

E a quinta e ultima estratégia ¢ a sintese, esta, segundo as proprias autoras
afirmam, realizar uma sintese ndo ¢ apenas fazer um resumo, mas ¢ permitir que a
crianga atribua ao texto sentidos partindo de informagdes que recebemos no nosso dia a
dia. Ao fazé-lo, a crianca recorre também a outras estratégias que ajudam a dar sentido e
a melhorar a compreensao do texto.

Dessa forma, se pensarmos a formagdo do leitor fruidor que, segundo Coracini
(2005), ¢ aquele que consegue adentrar ao texto estabelecendo relacdes entre
texto-leitor, a0 mesmo tempo em que compreende o que tem sido colocado no escrito,
percebemos que alguns critérios sdo fundamentais ao se considerar o momento do
planejamento das atividades. Assim, a motivagdo para a realizacdo da mediacao da
narrativa popular em sala de aula, em verso ou em prosa, deve considerar,
principalmente, aspectos como tematica, contexto e texto literario como fonte de prazer
e diversdo para o leitor em formac¢do, de forma que lhe permita também construir, a
partir da atividade de leitura, bases argumentativas e criticas sobre si mesmo, sobre o
outro e sobre a sociedade.

A preocupagdo com a formacdo de leitores na infancia tem fortalecido as
praticas educativas para que se constituam em agdes intencionais na formagdo
emancipatdria e ndo mecanizada, uma vez que o ambiente escolar contribui
significativamente para a formagao de um sujeito critico e consciente. Conforme Coelho
(2000, p. 15), “[...] a verdadeira evolu¢do de um povo se fez ao nivel da mente, ao nivel
da consciéncia de mundo que cada um vai assimilando desde a infancia”.

Ao pensarmos dessa forma, entendemos entdo que a insercdo da literatura na
vida da crianga precisa acontecer o quanto antes, se possivel, no ambiente familiar, pois
a conviveéncia, a apreciacdo cotidiana com os diversos tipos de textos literarios € basilar
para a formagdo da maturidade leitora. Para Coelho (2000), a arte infantil tem a
finalidade de servir como agente durante o processo de formacao, seja na convivéncia
espontanea do leitor com o livro, seja por meio do didlogo do leitor com o texto
estimulado pela escola.

Desse modo, o contato com as narrativas populares, desde cedo, pode
proporcionar maior possibilidade de a crianca descobrir a leitura como atividade
prazerosa ao mesmo tempo em que constréi maior autonomia na escolha dos textos,
como também a compreender ndo como uma obrigagdo, mas como uma necessidade ao
mesmo tempo em que desenvolve suas capacidades, ajudando a se tornarem, no futuro,
um adulto leitor.

Com efeito, pesquisas sobre a relevancia da literatura e a crianga comprovam
que as que mantém o contato com essa producao artistica ainda na infancia apresentam
uma postura diferenciada das demais, tanto em seu vocabulario, quanto em suas agdes
do cotidiano ao se posicionar diante de situagdes corriqueiras, por exemplo, ou ao
argumentar e discutir sobre algum assunto, se posicionando contra ou a favor em sala de
aula. Conforme destaca Coelho (2000, p. 18), “[...] a escola € o espago privilegiado, em
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que devem ser colocados os alicerces do processo de autorrealizacga vital/cultural que o
ser humano inicia na infancia e prolonga até a velhice”.

Ha uma discussao de polarizagao entre literatura e pedagogia, porém ¢ preferivel
o ideario de fundigdo entre ambas, pois as duas tém um carater formativo como defende
Zilberman (2003, p. 24), “[...] enquanto institui¢des, a escola e a literatura podem
provar sua utilidade quando se tornarem o espaco para a crianga refletir sobre sua
condi¢do pessoal”. Para Coelho (2000), a literatura contemporanea tem como intuito
estimular a criatividade, a descoberta ou a conquista dos novos valores em geracao.
Assim, as narrativas de origem popular, quer em versos quer em prosa, quando levadas
para a sala de aula e mediadas a partir de estratégias que valorizem sua temadtica, sua
linguagem, seu humor, sua musicalidade, entre outros aspectos comuns a essa producao,
pode sim aumentar o repertorio de leitura do leitor em formacao.

Portanto, a relagdo entre a arte literaria para criangas ¢ o ensino infantil ¢
animador se desprovido de propdsitos de dominacdo do sujeito aprendente,
proporcionando a este a liberdade para realizar suas escolhas, disponibilizando para esse
publico leitor boa variacao de textos, dentre eles, a literatura popular em diferentes
suportes e géneros, para que eles possam manusear e folhear.

Consideracoes Finais

Propor um trabalho em sala de aula em que se aborde a literatura popular nao ¢
uma atividade simples. Primeiro, porque requer do professor intimidade com os géneros
que fazem parte desse universo, de forma que este recorra a abordagens que se
diferenciem daquelas tradicionalmente desenvolvidas e que t€ém como propdsito o uso
dessa literatura de forma mecanica e didatizante. Em segundo lugar, porque exige do
docente a consciéncia de que esse género, assim como os demais ja consolidados em
sala de aula, podem trazer ricas experi€éncias para os alunos, visto sua relevancia
cultural proxima a nossa realidade e de facil acesso, bem como sua perspectiva
interdisciplinar.

Neste sentido, a busca por estratégias adequadas ao processo de mediagdo dessa
literatura no ambiente escolar ¢ fundamental para que o docente tenha subsidio para
auxiliar o seu aluno no contato critico com esses textos, pois ao elaborar atividades com
a poesia ou com o conto popular, ¢ importante garantir as criangas a liberdade de
dialogar com os géneros permitindo também que estes estabelecam um contato com o
texto a partir de seus proprios conhecimentos. As estratégias aqui apresentadas tém
como inten¢do permitir que os alunos construam seus proprios significados sobre as
historias contadas e recontadas a partir dos textos verbais e das ilustragdes, uma vez que
as narrativas concentram em si uma atividade de leitura dupla, mas que sugere uma
unica finalidade, a apropriacao do texto.

Desse modo, ¢ fundamental trazer para a sala de aula acdes que envolvam os
alunos e proporcionem a eles o desenvolvimento das capacidades de se expressar
partindo de suas percepgdes enquanto leitor em construcao e, assim, contribuir para a
formagao de um leitor mais autdbnomo, que valorize sua cultura e vivencie a partir dela
leituras diversas.
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Introduciao

Laura Bergallo, autora de Alice no espelho, ¢ uma escritora de textos de
literatura infantojuvenil. Com alguns prémios na bagagem, publicou o importante livro
Alice no Espelho, em 2006. A obra ganhou o prémio Jabuti em 2007 na categoria livro
juvenil, e foi selecionada para participar do Catalogo FNLIJ da 44th Bologna Children’s
Book Fair. Alice no espelho ¢ uma narrativa juvenil que aborda a ditadura da beleza, os
transtornos alimentares e suas consequéncias. A autora debate esses temas de maneira
sensivel, levando a seu texto fantasia ao criar outro mundo, o de Ecila, que Alice visita
quando esta em coma, apos uma crise aguda resultante dos seus transtornos alimentares.

A obra desenvolve a histéria de Alice, uma adolescente que enfrenta problemas
familiares, entre eles a auséncia do pai e o descaso afetivo da mae. Gradativamente, a
personagem entra em um processo de anorexia e bulimia. A protagonista cresceu
ouvindo a sua genitora falar sobre a importancia da aparéncia traduzida em um corpo
perfeito, e isso, em algum nivel, ajudou a vedar o didlogo entre as duas sobre relagdes
de afeto mais auténticas. Alice venera uma atriz famosa, adora revistas e ndo consegue
lidar com sua baixa autoestima.

Fazendo referéncia em varias passagens a histoéria de Lewis Carroll, as
lembrancas do pai lendo Alice no Pais das Maravilhas durante sua infancia sdo
constantemente retomadas pela protagonista que, em profundo delirio, vé-se revivendo
a experiéncia da personagem de Carroll por meio de um espelho que a leva para um
mundo onde todas as pessoas sdo iguais e sdo obrigadas pelo estado a seguirem o
mesmo padrdo de beleza. Nessa realidade fantasiosa, Alice conhece Ecila, uma garota
com pensamentos contrarios aos seus em relacdo a beleza. Nesse universo, as duas
personagens moram no mesmo espago, mas os reflexos sdo invertidos. Enquanto Alice
sente vergonha do corpo e busca um padrio idealizado, ser gorda para Ecila ndo ¢ um
problema, o que importa ¢ a sua identidade em um mundo em que todas as pessoas sdo
iguais. Por meio da fantasia, Alice atravessa o espelho e conhece outro mundo para,
com ele, compreender que a beleza vai além do que nos ¢ imposto.

Historicamente, o corpo magro assumiu um sentido idealizado e adquiriu uma
evidéncia descomunal nas capas de revistas, campanhas publicitarias, canais de
televisdo e redes sociais, transformando-se em um sonho de consumo de milhares de
pessoas, sobretudo as mulheres. Estas, em grande parte, encontram-se em uma busca
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incessante pelo padrao magro, recorrendo a cirurgias plasticas, exercicios fisicos e as
mais rigidas dietas. A valorizagdo da cultura da magreza transforma o corpo gordo em
um simbolo demonizado, trazendo culpa e horror as pessoas que nido se encaixam na
ditadura da beleza.

O livro, objeto de nosso estudo, configura-se no grupo que Paiva (2008, p. 44)
nomeia de “realidade como aposta”. Neste, observamos “a tentativa de enfrentamento
de questdoes fundamentais da existéncia humana que atingem criangas com intensidade
semelhante a que atinge os adultos”. E fato que a escola inibe a discussdo voltada para
tematicas consideradas polémicas, tais como a morte, o abandono e a sexualidade.
Desse modo, a literatura infantojuvenil, cuja demanda principal muitas vezes ocorre na
escola, permanece no campo do entretenimento, o que afasta os jovens da capacidade de
lidar com os problemas reais do cotidiano.

Contudo, a literatura, quando associada as identificagdes pessoais, pode
contribuir para o compartilhamento de experiéncias e uma visdo de mundo mais critica.
Conforme demonstrou Vasconcelos, Sudo ¢ Sudo (2004), a maneira como o individuo
lida, sente e percebe o seu corpo reflete uma realidade coletiva. Dessa maneira, o corpo,
antes de tudo, passa a existir e ter um sentido dentro de um contexto social, sendo-lhe
atribuidas representagdes, imagens e significados no connjunto de universo simbolico,
tornando-se um fato cultural.

Diante disso, esta pesquisa aborda a problematiza¢ao do corpo feminino segundo
um modelo de beleza considerado ideal pela protagonista da obra Alice no espelho.
Tendo em vista que os padrdes socialmente impostos culturalmente acarretam uma série
de problemas na vida das mulheres, busca-se comparar a maneira como as personagens
Alice e Ecila compreendem os significados sobre seus corpos partindo da perspectiva de
disputa de sentidos sobre os mesmos.

Para tanto, utilizamos como aporte teérico as discussdes de Azevedo (2011) e
Paiva (2008) que tratam da literatura infantojuvenil e de sua importincia para a
formagdo de leitores; Carrijo (2014), Vasconcelos, Sudo e Sudo (2004), Wolf (2018) e
suas contribui¢des para as discussdes sobre o corpo feminino, género e representacao da
mulher.

Trata-se de uma critica literaria da obra em tela, com énfase na analise das
personagens Alice e Ecila, atentando para os aspectos socioculturais e as questdes de
género imbricadas nos modos como estas duas garotas lidam com os imperativos sociais
sobre o corpo. Sobre o método de pesquisa, este ¢ de cunho qualitativo, que conforme
Bortoni-Ricardo (2008, p. 34), “procura entender, interpretar fendmenos sociais
inseridos em um contexto.”. Quanto ao procedimento, o estudo ¢ bibliografico,
buscando-se fontes e pesquisas que possuam relagdo com a tematica e objeto
pesquisados, na tentativa de construir novas abordagens ou perspectivas acerca do
assunto. (MARCONI e LAKATOS, 2003).

ApoOs a andlise realizada, a obra de Laura Bergallo, por meio do imaginario
infantojuvenil e da linguagem estética, colabora para a expansdo da discussdo dos
padrdes impostos pela cultura dominante e constréi de maneira critica uma nova forma
de enxergar o corpo feminino.

O fantastico como recurso na literatura

Em Alice no Espelho, a empatia do leitor pela protagonista pode surgir desde o
inicio, pois se trata de uma narrativa imersa em conflitos comuns aos adolescentes.
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Alice sai de uma infincia feliz, marcada por certa harmonia familiar, para uma
adolescéncia conflitante, reforcada pela separacdo dos pais. Nessa fase, a jovem ¢
tomada pelo sentimento de inadequacdo do seu proprio corpo ao que o meio social
exige, minando sua autoestima. Esses conflitos, resultantes de uma série de abandonos
afetivos e da tentativa de construir um corpo coerente com os padrdes estéticos
cultuados como ideais pela sociedade e pelas midias, dela advindas, conquistam o
jovem leitor por meio da identificagdo com o mundo real.

Para Wolf (2018), a preocupagao exacerbada com a aparéncia fisica feminina ¢é
impulsionada pelos veiculos de midia, usado como arma politica contra a imagem das
mulheres. Para a autora, “a ideologia da beleza ensina as mulheres que elas tém pouco
controle e poucas opgdes. As imagens da mulher segundo o mito da beleza sdo
simplistas e estereotipadas. A qualquer momento existe um nimero limitado de
rostos ‘lindos’ reconheciveis” (WOLF, 2018, p. 64). Dessa forma, a industria do
consumo apropria-se da imagem feminina, empregando-a como atrativa para os
veiculos de midia. As mulheres estdo constantemente sendo alvos das institui¢des
sociais que as dizem o que fazer com o seu corpo.

Isso pode ser facilmente reconhecido quando observamos o deslumbramento que
Alice possui pela Mirna Lee, a garota magra que estampa capas de revistas e que vira
noticia mesmo praticando atos banais. Ao se comparar com este “rosto lindo”, Alice
desanima-se e percebe o quanto que esta longe da perfei¢ao representada pela modelo.
Por conseguinte, Mirna Lee fixa, pelas trocas simbodlicas mediadas pela sociedade
capitalista, o que deve ser considerado belo e funciona como recurso de controle, ja que
garotas se espelhardo em seu corpo magro e percebido socialmente como sexy, ao ponto
de se submeterem a rituais de sofrimento fisico e psiquico na busca do corpo
naturalizado como ideal.

Um contraponto a esta logica que naturaliza um unico tipo de beleza ¢
introduzido na narrativa Alice no espelho por meio do fantdstico, cuja origem esta
atrelada ao que espanta, aterroriza e encanta o ser humano. O fantastico pode permitir
que o sujeito aprecie a narrativa e questione a sociedade, aproximando o leitor dos seus
proprios conflitos. De acordo com Todorov (2012), o fantéastico surgiu no final do
século XVIII, com o autor francés Jacques Cazotte, perdurando até as novelas de
Maupassant. A literatura fantastica do século XVIII usa como ferramenta elementos que
ndo fazem parte da nossa realidade natural. Basicamente, o fantastico acontece quando
ha hesitagao do leitor entre a realidade do mundo natural e a “realidade” sobrenatural.

Para Todorov (2012), o leitor modelo ¢ aquele que compreende a existéncia do
mistério (sobrenatural) que ndo ha como ser explicado, isto €, terd que optar por
acreditar no que ndo lhe ¢ familiar (maravilhoso) ou convencer-se de que nao passou de
uma ilusdo (estranho). O fantdstico nos permite essa indecisdo e encontra-se em dois
subgéneros: o estranho (explicagdo do sobrenatural) e o maravilhoso (aceitacdo do
sobrenatural). Todorov (2012) afirma que o fantastico apresenta uma correlacao do
leitor com o universo dos personagens, ou seja, para que haja hesitagdo € preciso que se
tenha uma identificacao do leitor com a personagem.

Em Alice no Espelho, podemos encontrar essa correlagdo quando observamos
que os questionamentos da protagonista enquanto adolescente sao semelhantes a de todo
jovem em parte de sua vida. Outra caracteristica desse fantastico do século XVIIIL, ¢ a
mudanca de mundos. A narrativa comeca em um mundo natural para o leitor e depois
ha uma quebra do conhecido, possibilitando a existéncia do fantastico. Na obra
analisada, encontramos essa ldgica no momento em que Alice viaja para o mundo de
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Ecila e, ao final, o mundo da narrativa volta ao que era no inicio. O fantastico surge com
o intuito problematizar a realidade, apresentando-a sob novos angulos.

No caso da obra de Laura Bergallo, a tematica da ditadura da beleza contribui
fortemente para a discussao critica do mundo pelos jovens, pois essa questdo atravessa o
modo como cada um ou uma percebe seu corpo ¢ a si mesmo. Em Alice no Espelho, o
fantastico se manifesta de muitas formas, a principal delas ¢ a interrup¢ao quando Alice
vai para outro mundo por meio do espelho. Essa mudanga pode gerar um sentimento de
davida no leitor, pois ele pode se questionar se esse deslocamento realmente aconteceu
ou se foi tudo um delirio da personagem enquanto estava em coma. Essa hesitagcdo surge
quando existe a sensacdo de que a fantasia sobressai o racional. Para esses
questionamentos ocorrerem, ¢ necessario que fantastico, embora associado ao irreal e
sobrenatural, se relacione com a realidade do leitor.

O livro traz referéncias a obra do Lewis Carroll desde o inicio, comeg¢ando pelo
nome da personagem principal, a Alice. A narradora cria uma atmosfera em que o leitor
pode relacionar a protagonista de Bergallo com a Alice de Lewis, mas deixa claro que
iremos conhecé-la melhor ao longo da narrativa. E fato que as historias se cruzam em
algum momento, mas as problematicas encontradas sdo outras. Em Alice no espelho,
podemos encontrar uma correlagdo entre as duas histérias quando a autora usa os
personagens fantasticos, como a rainha de copas e o gato de cheshire de Alice no pais
das maravilhas, para comparar com a mae e o pai na historia atual. Essas relacdes
aproximam o leitor da narrativa, pois hda um breve conhecimento de como esses
personagens se comportam, logo, ha a possibilidade de conhecer uma nova versao deles
na historia de Laura Bergallo.

Numa passagem do livro, a narradora apresenta: “(...) € claro que Alice, como
alids todos nods, estd muito curiosa para resolver o mistério. Que lugar estranho esse
mundo do espelho! Umas vezes parece sonho, em outras da pra jurar que ¢ tudo
verdade”. (BERGALLO, 2006, p. 60). Na obra, observa-se a presenca do recurso ao
duplo, demonstrado através das histérias das personagens Alice e Ecila, que vivenciam
uma alteridade ao mesmo tempo, em que suas experiéncias se cruzam uma revelando-se
na outra . Elas se encontram quando a primeira atravessa (ou pensar atravessar) um
espelho e se depara com uma personagem cuja perspectiva de mundo ¢ inversa a sua.
Ecila, apesar de possuir a mesma idade ¢ uma fisionomia bastante parecida com a de
Alice, ostenta um corpo gordo e diverge dos padrdes propostos pela sociedade, ndo se
rendendo a logica que estigmatiza os corpos diversos.

Todavia, no mundo de Ecila, toda pessoa que completa quinze anos deve passar
por uma transformagdo, que consiste numa modelagem estética. Sdo oferecidos aos
jovens poucos modelos de beleza para lapidar seus corpos, por meio de procedimentos
cirtirgicos que nao garantem sucesso, pois alguns saem com corpos deformados. No
caso de rejeicdo ou recusa a transformacdo, a pessoa ¢ exilada desse mundo onde sé
cabe pessoas com estética tomada como perfeita, ficando a parte de qualquer cidadania.

O pai de Ecila foi um dos que rejeitou o procedimento estético por aceitar ser
exatamente como ¢. Também a filha se recusa a fazer a transformagdo e deseja ir ao
exilio fazer companhia ao seu pai, contrariando a vontade da sua familia que insiste
incansavelmente que ela transforme seu corpo. Para a familia de Ecila, “a transformacao
¢ 0 maximo, um grande avanco, ¢ definitivamente a melhor coisa que pode acontecer a
uma pessoa”. (BERGALLO, 2006. p. 80). Para a tia de Ecila, ndo passar pela
transformagdo, ¢ uma desonra para a familia, pois todos querem (ou deveriam desejar)
beleza e juventude. Em um certo momento da histdria, Alice e Ecila trocam de vidas.
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Enquanto Ecila quer fugir da transformacdo, Alice quer ficar longe da mae/avo e ser
linda. E a partir desse acontecimento que Alice comeca a perceber que nem tudo é
perfeito como parece naquele novo mundo.

No universo do espelho, Alice percebe que todos sdo iguais “Alice comeca a
ficar aflita. Em todos os canais, nos programas mais variados, nos comerciais, nos
filmes e nas previsdes meteoroldgicas, sempre as mesmas caras € vozes' .
(BERGALLO, 2006, p. 95). Nesse momento, ela compreende o quio desagradavel pode
ser um mundo em que ndo € possivel reconhecer os sujeitos: “agora entendo o que ela
quis dizer com aquilo de as rosas serem bonitas porque sdo diferentes. Afinal, ela s
quer o direito de ser diferente”. (BERGALLO, 2006, p. 99). Alice teve acesso ao mundo
de Ecila e percebeu que aquele lugar pode ser pior que o mundo em que vive, pois as
pessoas sdo obrigadas a serem iguais as outras, ¢ quando isso ndo acontece, hd uma
punicio. E a partir disso que a protagonista parte em uma aventura para ajudar Ecila a
continuar sendo quem ¢. Nesse contexto, apesar de ainda querer ser como Mirna Lee,
ela também admira e quer ter a coragem de sua nova amiga. Também quer ser
independente e livre.

Por fim, percebemos que apesar dos mundos serem invertidos, podemos
encontrar similaridade em sua esséncia: em ambos ndo ha a liberdade de escolha. No
mundo de Alice, esta foi capturada pelo bombardeio midiatico-cultural em torno da
beleza, com potencial de destruir a diferenca em nome de uma beleza supostamente
universal. No mundo de Ecila, a beleza também ¢ imposta, mas o acontecimento ¢
aparentemente mais violento porque é obrigado pelo aparato institucional do estado. E
perceptivel como nos dois mundos hé cirurgias para chegar em um padrao de beleza
considerado ideal e nos dois também ha o perigo, pois apesar de conseguir essa beleza,
vocé pode sofrer com alguma complicagdo, assim como tera que manter uma vida sob
efeito de dietas e remédios para permanecer com aquela transformagdo. Os padrdes
seguem mudando e cada vez mais as pessoas terdo que se submeterem a determinadas
situagdes para atingi-los. Se no mundo de Ecila esse padrdo era imposto pelo estado, no
mundo de Alice a cobranca surge nas mais diversas instituigdes sociais. No fim,
percebemos que nos dois mundos apresentados na narrativa ha um padrao de beleza
esperado para todos, sobre os quais todas as pessoas, especialmente as mulheres, devem
estar a atentas com olhos criticos.

Diante do que foi analisado até aqui, percebe-se que Alice no espelho é uma obra
indicada ao publico infantojuvenil, mas que pode ter um alcance importante em outras
faixas etérias, haja vista a atualidade e o modo como os temas sdo desenvolvidos.
Observamos que os livros de literatura apresentam tematicas que trazem a condigdo
humana com foco para a realidade. Para Azevedo (2010), “toda a literatura ¢ obra de
individuos, mas obviamente ¢ também uma manifestacdo da sociedade em que ¢
produzida. Escritores ndo habitam o vacuo”. Para ele, os padrdes sociais e culturais
diferem dos padroes modernos marcados pela cultura escrita. No caso da literatura, em
um contexto em que tudo pode ser adquirido, € preciso que tenhamos um olhar voltado
para os mercados de consumo.

Sabe-se que em uma sociedade de consumo, ha a ideia que existem literaturas
dirigidas a faixas etarias e a publicos especificos. Percebe-se que hd uma gama de
produtos oferecidos ao “publico juvenil”. Sobre isso, Azevedo assevera:

decretar mecanicamente que pessoas de tantos anos “sdo” assim e
pessoas de tantos anos “sdo” assado, constitui principalmente uma
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simplificagdo ¢ uma reducdo. Deixa de fora, mesmo considerando
pessoas da mesma idade, a vida concreta e iniludivel: as
singularidades; os modelos e padroes culturais; as diferencas,
tendéncias e anseios pessoais; as experiéncias individuais; os
acidentes de percurso; as crengas e visdes de mundo; as questdes
morais; as diferentes maneiras de como julgamos correto nos
comportar diante da vida e do mundo. (AZEVEDO, 2011, p. 06).

Para o autor, restringir os textos contemporaneos a caracteristicas dirigidas ao
publico juvenil ¢ do interesse das grandes industrias. Todavia, segundo ele, os escritores
precisam escrever sobre aquilo que o mercado ndo espera, cabendo especular por meio
da linguagem a existéncia concreta do ser humano e os seus conflitos. E preciso que o
leitor consuma a obra de maneira que possa refletir, questionar ¢ aproximar da sua
realidade. Azevedo (2011) fala sobre a possibilidade e a busca de identificagdo entre as
pessoas, sobretudo entre os jovens. Isso pode ser percebido na obra Alice no Espelho
que, ao narrar a descoberta do corpo e da identidade feminina por uma adolescente,
pode dialogar com os dramas vividos por leitores e leitoras de todas as idades.

Corpo e género em Alice no espelho

Partindo da perspectiva dos estudos de género®, ¢ importante frisar como obras a
exemplo de Alice no espelho contribuem para as discussdes consideradas tabus,
especialmente em se tratando de literatura infantojuvenil, cujo esteredtipo maior € o de
leitura de entretenimento, invisibilizando textos com viés critico sobre debates
socioculturais. A personagem central da narrativa de Laura Bergallo apresenta inimeras
questdes relacionadas ao seu corpo. Sabemos que a imagem da mulher é reduzida a
determinadas caracteristicas e atribuicdes, principalmente dentro do ambiente familiar,
lugar esse em que hd uma naturalizagdo das relagdes de poder e a representacdo do
modelo feminino da sociedade patriarcal*. A mulher ¢ construida enquanto sujeito para
atender as demandas da familia (o trabalho relativo ao cuidado) e da sociedade (gerar e
educar filhos), bem como para manter o funcionamento de uma ordem superior, a qual
dificilmente terd acesso, pois a estrutura social ¢ montada para manter intacta a
desigualdade material e simbdlica entre o feminino e o masculino.

Nessa direcdo, aos 15 anos, Alice se confronta com as expectativas da sociedade
sobre si mesma. Ela se vé insatisfeita com o seu corpo, pois, embora magra, a imagem
que via refletida no espelho era a de uma pessoa gorda. Isso incomodava bastante a
protagonista, pois, para ela, ter um corpo magro significava beleza, satisfacdo consigo
mesma e sucesso social, todas estas qualidades sintetizadas por ela na figura de Mirna
Lee. Com isso, observamos que a protagonista absorve como verdade um discurso que
compreende o corpo feminino como espago a ser moldado pelas varias institui¢des
sociais, sobretudo as midias que proporcionam uma visao equivocada, univoca e

* Conforme Piscitelli (2009, p. 119), género “remete a um conceito elaborado por pensadoras feministas
precismente para demonstar o duplo procedimento de naturalizacdo mediante o qual as diferengas que se
atribuem a homens e mulhres sdo consideradas inatas, derivadas de distingdes naturais, e as desigualdades
entre uns e outras sdo percebidas como resultado dessas diferengas”.

* “Em Antropologia, o patriarcalismo é um sistema de organizagdo social historicamente especifico €
caracterizado por uma grande familia chefiada por um patriarca” (BONNICI, 2007, p. 197). Neste
modelo, as mulheres sdo consideradas aptas naturalmente a espagos domésticos e as atividades de
cuidado, enquanto os homens sdo direcionados a espagos publicos e de realizacdo profissional.
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idealizada sobre o padrdo de beleza. Sobre o culto ao corpo magro no livro Alice no
espelho, Carrijo discorre:

esse discurso a condicionar a felicidade a beleza corporal instiga em
Alice o desejo de modificar seu proprio corpo magro, que ela so
enxerga no espelho como um corpo obeso. O desejo se traduz na
possibilidade de transformagdo corporal, atestando que, nesta
narrativa, a representacdo simbolica do corpo se faz mediante o
abandono de concepgdes pautadas num essencialismo bioldgico a
considera-lo como algo imutavel, para revesti-lo do carater de
elemento historica e culturalmente construido. (CARRIJO, 2014, p.
48).

De fato, Alice vislumbra a possibilidade de mudanca corporal, o que indica o
questionamento do essencialismo biologico na medida em que o corpo pode ser
transformado para melhor se adequar a identidade. No entanto, ao contrario de acdes
que buscam a construgdo corporal para melhor adequar-se a imagem de si enquanto
expressdo de género — ¢ o caso das pessoas trans que se submetem a cirurgia de
redesignacao sexual —, o desejo de Alice ¢ definido pela cultura da aparéncia comercial
valorizada e percebida como expressdo unica de beleza. Seu olhar é cooptado pelos
discursos que normatizam a beleza como fabricada, de preferéncia utilizando os meios
de que o mercado dispde para o cuidado de si e melhoramento da aparéncia desejada.

Laura Bergallo, no livro em questao, revisita, como ja foi apontado neste arrtigo,
o classico de Lewis Carroll (2009), Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas, ¢ nos
apresenta uma personagem de mesmo nome que, a exemplo da outra criada no classico
inglés, também nos leva para um universo ficticio — o mundo de Ecila. E por meio do
simbolico e do imagindrio que a autora trata de uma tematica tdo delicada, como a
anorexia ¢ a bulimia, promovendo a identificacdo ndo apenas entre os jovens, mas
também em todas as pessoas que se sentem tocadas por esse tema.

Antes de entrarmos especificamente nos problemas de saude acarretados pela
obssessdao de Alice pela busca do corpo magro, ¢ importante contextualizarmos a
relacdo de Alice e seu pai. Nas lembrancas que guarda, a personagem recorda sempre o
pai lendo para ela, todas as noites, as historias dos livros de Carroll, Alice no pais das
maravilhas e Alice através do espelho. Inspirada nessa saudade, as passagens do
mundo magico de Alice em Carroll lidas pelo pai durante a infincia promove a
imaginacao, na adolescéncia, da personagem Alice.

Com este paralelo entre as obras que mostra a possibilidade de deslocamento no
espago-tempo, por meio do fantdstico, como ja foi demonstrado neste artigo, Alice
atravessa o espelho e chega a um mundo magico onde seria possivel realizar, enfim, seu
grande sonho: ser igual a sua idola Mirna Lee. Contudo, a amizade com Ecila provoca
na protagonista uma mudanga de percep¢ao sobre a valorizagdo desenfreada da
aparéncia, que desemboca na compreensao da beleza enquanto diferencas nas formas e
no ser. Isso pode ser visto na luta de Alice para ajudar Ecila a fugir da familia para
evitar sua trasnformagdo forcada, ou seja, em vez de fazer coro ao argumento de que ¢é
uma benesse do estado lhe possibilitar a beleza conforme o padrao social dominante, ela
se solidariza com a perspectiva de Ecila de recusa da “transformacdo” e, aprendendo
com essa visdo, percebe o quanto ¢ desumano anular a individualidade do ser humano.

Outra personagem importante na configura¢do do universo psiquico de Alice ¢ a
sua mae. Esta faz dietas severas e exercicios em busca de um corpo “ideal” que afirma
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ter perdido apds sua separacdo, com a qual lida muito mal, muitas vezes, passando a
descontar suas frustracdes na propria filha. Com este exemplo em casa, Alice se cobra
esteticamente, quando muitas modificagdes corporais por quais passa ¢ comum em toda
adolescente. A mae de Alice atualiza um modelo empobrecido de empoderamento cuja
expressdo ¢ a insercdo do corpo em um padrido de beleza ideal, para demonstrar a
superagao do término do relacionamento amoroso.

Todavia, a submissdo do corpo feminino a estrutura opressora que o escraviza
quando dita e fixa a beleza deve ser entendida como oposta a ideia de empoderamento.
Conforme Berh (2018), esse ¢ um instrumento de emancipag¢ao politica e social, afim ao
questionamento e libertagdo do campo opressor. No entanto, a mae, quando s6 come
folhas no jantar ¢ mantém uma rotina de treino pesado na academia para fabricar um
corpo considerado perfeito, “ndo aspira a libertagao, mas a sua identificagao com o polo
oposto”, ou seja, o mecanismo cultural opressor, que normatiza e hierarquiza corpos.

Com isso, a industria beleza lucra cada vez mais a cada ano, atendendo a uma
demanda que ela propria cria ao influenciar os gostos e desejos da sociedade a partir da
sobreposi¢do ¢ da construcao social de um padrao idealizado da beleza baseado em
modelos especificos que provocam uma busca incansavel pela transformacdo corporal,
que difere da critica do conceito corpo tnico, afirmada pelos movimentos feministas. A
primeira vista o corpo ¢ o que h4d de mais concreto e natural ao homem, no entanto
“[...]O corpo funciona como um processador da historia, por meio do qual sdo
veiculados e modificados os legados culturais e bioldgicos” (SANT ANNA, 2000, p.
50.) Para além disso, um das muitas perspectivas no feminismo diz respeito ao processo
de autoaceitacdo do corpo, substituindo a busca cega pela paridade corporal segundo o
modelo hegemonico de beleza pela procura em estabelecer uma harmonia entre o corpo
e os designios mais profundos de cada ser.

Todavia, em um mundo bombardeado pela propaganda de consumo, nao ¢ de
interesse do capital que as pessoas estejam felizes com seu corpo e sua vida. Ha todo
um investimento mididtico receitando desde o melhor corte de cabelo ao corpo
considerado perfeito esteticamente. Ndo a toa, ¢ a partir de uma revista de beleza,
influente entre as jovens, que Alice passa a se sentir frustrada com o seu corpo e
insegura de si mesma. Na revista “Beleza e leveza”, cujo proprio titulo ja aponta a
associacdo entre beleza e magreza, o corpo visivel e valorizado em suas paginas ¢ o da
Mirna Lee, enquanto que os corpos fora desse modelo sdo considerados desajustados e
que precisam de readequacdo para serem vistos como bonitos. Dessa forma, Alice,
olhando-se no espelho, reflete:

[...]a bunda continua a mesma, enorme! — suspira Alice [...] — Estou
uma monstra horrorosa, como sempre. — Linda mesmo ¢ a Mirma
Lee... Mas nunca vou me parecer com ela. (BERGALLO 2005, p. 18.)

Na citagdo, observamos que, a0 comparar-se com Mirna Lee, Alice se diminui e
agride a si mesma — “estou uma monstra horrorosa”. Apesar da afirmacgdo de que a
protagonista nunca parecera com a idola, Alice embarca numa dieta excessiva que lhe
promete o corpo tdo sonhado. Entretanto, ao perceber a magreza da neta cada vez mais
acentuada, a avo (que passou a morar com a filha, apos a separagdo dela) insiste que
Alice se alimente melhor, passando a pressiona-la.

Em consequéncia dessa vigilancia, a protagonista comeca a desviar-se das
refeicdes oferecidas pela sua mae e avd, na tentativa incansavel de obter o modelo
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corporal desejado. Este é proposto pela industria da beleza que promove a ideia falsa do
“corpo perfeito”, possivel de ser adquirido pelos produtos e técnicas disponiveis no
mercado. Nessa perspectiva, Sant’Anna (2000, p. 52) afirma o seguinte: “Como se,
doravante, fosse preciso, mais do que nunca, tomar consciéncia de que o corpo ¢ algo
que se adquire, se conquista e se constroi.”. Portanto, em nivel simbolico, ter um corpo
ideal ¢, nesse discurso, exibir uma conquista, cujo pagamento serd o reconhecimento e a
admiragdo de todos.

Nesse processo, inicia-se a alienagdo corporal no desejo de alcance do corpo
perfeito, expressa na insatisfagdo com o proprio corpo e, por extensdo, da infelicidade
dos demais aspectos da vida. Dessa maneira, o corpo magro passa a ser centro de
aten¢do e desejo, sendo simbolo de sucesso, enquanto o corpo gordo € percebido como
representacdo de um fracasso, da preguiga e da falta de cuidado consigo mesmo, sendo,
assim, estigmatizado. Aqui, ressalta-se a exaltacdo de um corpo e a desqualificacdo de
outro. (OLIVEIRA-CRUZ; ISAIA, 2022)

Consciente do que ¢ valorizado socialmente em termos de performance corporal,
Alice, na busca obsessiva do corpo semelhante ao de Mirna Lee, desenvolve transtornos
que comprometem a sua saude. Isso pode ser verificado no trecho seguinte:

respira fundo para tomar coragem e, com um gesto repentino, enfia
um cabo da escova garganta abaixo. O estdmago se embrulha num
segundo e uma onda acida chega até a boca, saindo em jorro até
atingir o chdo. O som do vomito é abafado pelo som. (BERGALLO,
2005, p. 26)

Esses episodios tornam-se cada vez mais frequentes na narrativa. Preocupadas
com a saude de Alice, a mée € a avo a levam ao médico afim de identificar a razdo da
perda de peso da menina, apesar de ela aparentar comer normalmente, pois ambas
desconheciam a estratégia de Alice de sujar pratos e colheres com comida (sem
comé-la) ou fazer uma refeicdo, mas depois retird-la forcadamente do estdmago. Na
consulta, o médico da-lhes o diagnostico:

[...] — Alice esta muito abaixo do peso. Uma mog¢a de um metro e
sessenta e cinco, como ela ndo pode pesar apenas quarenta e dois
quilos.

Alice ndo se contém:

- Eu ndo acho que estou magra

- Pois é, minha querida. Ai é que esta o problema. Tudo indica que
vocé estd com anorexia nervosa

[...] — Ela entdo faz dietas insensatas, exagera nos exercicios fisicos e,
em alguns casos que chamamos de bulimia, tem episodios de
compulsdo alimentar quando come enormes quantidades de comida de
uma sO6 vez e depois, sentindo-se culpada, provoca vOmitos.
(BERGALLO, 2005, p. 39)
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A personagem ¢ diagnosticada com anorexia nervosa® e bulimia®, ambos
transtornos sdo provocados, dentre outros fatores, por problemas com a autoimagem, a
autoestima, psicoldgicos e emocionais. No olhar de Alice, seu corpo estd gordo, mesmo
que o espelho a desminta. Entre evitar comer, estratégia logo vencida pela repreensio da
mae e da avo atentas ao seu corpo cada vez mais magro e fragil, e passar a se alimentar
e, apoOs 1sso, esvaziar o estdmago forcadamente, a protagonista caminha rapidamente
para uma trajetéria que poderia ter lhe custado a vida.

Consideracoes finais

Diante do que foi exposto, observamos como a literatura infantojuvenil pode
dialogar com leitores de todas as idades, quando, ao lado da apresentacao da realidade
sob angulos diferentes e pouco simplistas, percebemos como isso se da enquanto forma
narrativa. O recurso ao fantastico, que costurou a obra, permitiu que o leitor, junto com
Alice, percebesse, nas aventuras ¢ dramas vividos com Ecila, a beleza de modo mais
critico, ao ser desnaturalizado enquanto nog¢ao universal.

Os acontecimentos na vida de Alice assemelham-se aqueles vivenciados por
muitos jovens na contemporaneidade, rendidos pela logica da perfei¢do corporal. A
pressao estética acaba por estigmatizar corpos que se diferenciam daquele apontado
como o ideal, atingindo especialmente as mulheres, uma vez que a beleza ¢ apresentado
a este publico como algo essencial o sucesso de sua performance da feminilidade.

Por fim, ressaltamos que obras como Alice no espelho, se mediadas por
estratégias dialogicas e que levem em conta o trabalho estético, podem contribuir para a
discussdo sobre o dominio dos nossos corpos e vontades pelas estruturas de poder
consolidadas (estado, midias, religido, etc.). Pensar na opressao que o “mito da beleza”
articula e desmontar as bases de funcionamento dessa logica ¢ tarefa de toda a
sociedade, especialmente da escola, enquanto espaco de educacdo critica, plural e
cidada.
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O SENSIVEL PREMENTE PROPOSTO PELA OBRA TRISTE, DE
RAFAEL SICA

Janaina Freire de Oliveira dos Santos
Literatura e Critica Literaria - PUC-SP
janafro@gmail.com

Introducio
Temos negligenciado o dom de compreender as coisas através de nossos
sentidos. [...] Nossos olhos foram reduzidos a instrumentos para identificar e
para medir; daf sofremos de uma caréncia de ideias exprimiveis em imagens e
da capacidade de descobrir significado no que vemos. [...] A capacidade inata
de entender através dos olhos estd adormecida e deve ser despertada.
(ARNHEIM, 2005, p. 1)

A provocacdo trazida por Arnheim converge com nosso proposito, de refletir
sobre 0 modo como temos negligenciado nossos sentidos, nossas percepgdes, em
detrimento da racionalizagdo, da necessidade por encontrar explicagdes coerentes
naquilo que a sociedade considera concreto, logico.

Pouco temos nos dedicado a ver, a perceber, a compreender a partir dos nossos
sentidos. E a utilizar dessa compreensdo, dessa interpretagdo, a qual surge a partir
destes, sobretudo a partir da visdo, para compreender a n6s mesmos € ao mundo.

Morin (apud SALLES, 2018) ressaltou o prejuizo provocado por essa separagao
entre razdo e emog¢do, a qual contribui para a compartimentagdo da realidade,
excluindo-a de seu contexto. Alertou que o conhecimento, de si e do mundo, se faz a
partir da inter-relacdo, dos lagos criados e pelas trocas, despertando aquilo que esta
adormecido no ser.

Partindo destas proposi¢des, este ensaio propde-se a realizar uma analise da
delicada e instigante obra de Rafael Sica, o livro Triste, publicado em 2019 pela Lote
42, demonstrando e fundamentando o qudo importante, ndo apenas para a literatura, mas
para o sujeito, pode ser a utilizacdo de outros meios/modos para se perceber a literatura,
fazendo uso da linguagem imagética em detrimento de palavras.

A obra em questdo apresenta uma narrativa construida em trinta € uma
ilustracdes, considerando a ilustracdo da capa e da folha de rosto (que neste caso,
encontra-se na parte pos-textual da obra), onde o autor/artista representa uma mesma
personagem em paisagens diferentes e inusitadas, ora reais ora fantasiosas, mas sempre
solitaria, sem apresentar nenhuma interagdo com este meio onde se encontra, com um
semblante vago e um olhar perdido, triste.

Em cada uma destas ilustragdes presentes no livro, o leitor/apreciador ¢
convidado a refletir sobre si, sobre suas relacdes, sobre seus medos, suas angustias,
sobre o comportamento social e o reflexo desse comportamento, construindo uma
narrativa Unica, que se constituird a partir das provocagdes presentes em cada uma das
imagens.

Num contexto “pds-pandémico”, a obra tem chamado muito a atencdo de
pré-adolescentes e adolescentes nas escolas, visto que o isolamento, a perda do convivio
social, do convivio com seus "iguais", com suas "tribos" prejudicou a convivéncia e a
socializagdo, exacerbou afli¢cdes e o sofrimento dessa populacdo. Deste modo, esta obra
pode ser utilizada como forma de propor reflexdes, rever posicionamentos e
ressignificar emocgoes e sentimentos.

Campina Grande
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Outro fator que também tem contribuido para seu sucesso junto ao publico
jovem ¢ o fato de a obra ser composta Unica e exclusivamente por ilustracdes
monocromaticas, onde cada leitor realiza sua experiéncia de leitura de um modo
diferente, particular, permitindo que mesmo aquele que possua dificuldade com a
linguagem escrita consiga apreender, interpretar e ressignificar a mensagem ali presente,
conforme suas experiéncias e sua subjetividade.

Para tal, faremos uso de alguns teéricos os quais auxiliardo a justificar a
poténcia e a relevancia desta obra literaria, sobretudo os que se debrugaram sobre a
estética da recepcao e os possiveis efeitos provocados pelas obras literarias nos leitores
em potencial, como também a relagdo da imagem para com esta recepcdo € seu
potencial subjetivo de carregar informagdes em diferentes formas e possibilidades para
a leitura, bem como a experiéncia criativa ¢ imaginativa suscitadas no leitor/apreciador.

1. Iser e o potencial da obra

Eagleton afirmou que “na leitura devemos ser flexiveis e ter a mente aberta”
(1997, p. 109), de modo a apreendermos aquilo que o autor propde e a partir disso
sermos capaz de criar e de imaginar, formulando novas concep¢des € nos tornando
pessoas melhores, pela e a partir da literatura. E € essa proposi¢do a qual Sica nos traz.

Esse pensamento converge com as concep¢des dos tedricos da estética da
recep¢ao, sobretudo Wolfgang Iser (1996), por acreditar que o texto literdrio s6 atingiria
um status de obra no momento da leitura, ou seja, quando o leitor interagisse com o
mesmo, garantindo significado e preenchendo os vazios presentes na obra com suas
particularidades e subjetividades, com suas emog¢des. O mesmo creditava potencial no
efeito provocado pelo texto junto aos leitores, na atividade imaginativa gerada a partir
da leitura.

Iser também entendia a leitura como um processo dinamico, despertando e
promovendo interpretacdes, visto que o leitor, quando se aventura na obra, estabelece
uma conexao com a mesma, realizando interferéncias, deducdes e compreensdes, num
reelaborar da leitura a partir de sua realidade, de seu contexto e de suas vivéncias.

Bakhtin assinalou ser toda a linguagem carregada de discurso, e esta uma das
responsaveis pela construcio social, por perceber e representar uma "visao de mundo de
carater humano" (p. 167). O autor garantiu ao narrador, ou mesmo ao autor, uma
liberdade em transferir suas intencdes e "misturar a linguagem comum, de falar por si na
linguagem de outrem, e por outrem na prépria linguagem" (p. 119, grifos do autor),
propondo um jogo entre narrador e autor que na conjuntura da obra em questio
extrapola-se ao leitor, por ser este co-responsavel pela construcao da narrativa proposta
por esta obra, tornando-se assim o narrador de sua propria histdria.

Ao relacionarmos o pensamento de Bakhtin as afirmacdes de Iser, percebemos a
importancia e a potencialidade presente no ato da leitura, por garantir uma liberdade de
atuacdo e de interacdo que o autor propde ao leitor, num jogo mituo de apropriagdo,
interpretacdo, transformacao e ressignificacio.

Essas concep¢des também convergem com as teorias psicanaliticas ao afirmar
que o leitor, a partir destes estimulos, projeta no texto emocdes com uma elevada carga
emocional, que nem sempre podem ser agraddveis, mas as quais ndo devem ser
desprezadas, por correr o risco de se transformarem em neuroses. Segundo Freud (2016)
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os traumas psiquicos ocorrem quando a mente, numa tentativa va de expulsdo e
aniquilacdo de emocgdes e sentimentos desagraddveis e angustiantes, acaba por
relegd-los ao inconsciente, acreditando eliminar de vez tal sentimento. Tal atitude
protetiva da mente promove a unido destes sentimentos a outros que ali se encontram,
potencializando sua energia e gerando aquilo ao qual denominou de histeria. Desse
modo, a leitura, sejam de palavras ou a partir de imagens, possui potencial para fazer
emergir do inconsciente essas emogdes e sentimentos recalcados com possibilidade de
ressignificacdo e cura, visto que

cada sintoma histérico desaparecia de imediato e sem retorno, quando
conseguiamos despertar com toda clareza a lembranca do
acontecimento motivador, assim avivando igualmente o afeto que o
acompanha, e quando, em seguida, o doente descrevia o episédio da
maneira mais detalhada possivel, pondo o afeto em palavras. Recordar
sem afeto € quase sempre ineficaz. (FREUD, 2016, p. 18)

As concepcdes referentes aos efeitos proporcionado ao leitor durante a leitura
propostos por Iser e também subjetivamente por Freud aproximam-se da fundamentacio
existencial, uma vez que reconheciam no leitor a possibilidade de, através de suas
memorias e de suas experi€ncias, organizar e agrupar os estimulos originados pela
apreensao dos signos visuais, identificando-se ou nao com estes, de modo a realizar
escolhas, organizar-se criativamente e ressignificar sua existéncia, permitindo ao sujeito
ser o agente de sua propria transformacao.

2. A fenomenologia em Husserl e Merleau-Ponty

No inicio do séc. XX, a opinido de que seria impossivel desconsiderar a
subjetividade dos sujeitos nas suas relacdes, seja com o outro, seja com o objeto, seja
com o mundo, visto que esta interferiria na sua constituicao e na sua esséncia, ganha
notoriedade a partir da fenomenologia de Edmund Husserl, o qual afirmou ser
impossivel considerar o sujeito apenas, separando-o do todo e das relacdes ali presentes
e construidas, uma vez que todo objeto € significativo para o sujeito e que se configura a
partir da relacdo com sua consciéncia.

A fenomenologia de Husserl procurou pensar a literatura, a imagem gerada a
partir da mesma, como uma forma de reorganizacdo do texto em indmeras
possibilidades de conexdes e re-conexdes, de configuragdes e reconfiguragdes internas,
muito além do viés discursivo e comunicativo. Merleau-Ponty reforca tal pensamento de
Husserl ao afirmar que "sé encontramos nos textos aquilo que nds colocamos
ali"(1994:2), ou seja, toda nossa bagagem de experiéncias e conhecimentos que
carregamos acaba por influenciar na compreensao e na interpretacdo dos mesmos. Desse
modo, a obra Triste seria percebida e interpretada levando em consideracdo o sujeito e
suas subjetividades, a percep¢ao e apreensiao daquilo que de fato lhe seja significativo e
relevante, relacionando com sua existéncia, com suas vivéncias € com suas memorias.

Merleau-Ponty acreditava que a grandeza de uma obra literdria ndo estaria na
quantidade de pdginas, mas sim nas reflexdes as quais possam ser provocadas e
suscitadas no leitor, reflexdes estas além das previsiveis e expressas por ela mesma, mas
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que encontra-se presente naquilo que estd no leitor e que por ele foi vivenciado, nas suas
experiéncias e trocas com o mundo.

Assim, a leitura € compreendida pelo método fenomenoldgico enquanto um
fendmeno, uma experiéncia. Experiéncia essa que se configura por e a partir do outro,
uma vez que o contato com o outro € estabelecido pela narrativa ali presente, contato
este necessdrio e primordial para que as relagdes de percepgdes, seja do outro, seja do
mundo, se estabelecam, que vinculos informativos e de troca sejam criados.

Se viver € conviver, € estabelecer trocas e relagdes com o outro pela concepcao
da fenomenologia, as ilustracbes de Sica carregam contrapontos e metaforas
interessantes, visto questionar a forma e o grau de relacio que a humanidade tem se
permitido estabelecer com o outro. O autor, num jogo de transposicdo da narrativa ali
presente entre o leitor, o personagem e ele proprio, questiona e transfere a amargura e a
apatia da personagem, num desejo implicito de comunicar, como também de despertar
sentimentos, conclusdes e sobretudo agdes, sejam estas voltadas ao questionamento e/ou
consideracgdes relativas a si e ao outro.

Essas inumeras possibilidades de narrativas trazidas a partir das ilustragdes as
quais constituem o livro Triste despertam-nos a relevancia e o potencial comunicativo e
reflexivo presente nas imagens, o qual serdo abordados a partir das concepcdes de
Didi-Huberman e Michel Melot.

3. A imagem atemporal, por Didi-Huberman

Ao analisarmos a obra em questdo sob as concepgdes de Iser, de Husserl e de
Merleau-Ponty, percebemos o papel fundamental da imagem, uma vez ser esta a
responsdvel pela construcdo da narrativa. Com relagdo a essa importancia,
Didi-Huberman discute a questdo anacronica das mesmas, ao afirmar que, independente
do tempo, do modo como tenha sido concebida, a imagem tem o poder de interferir,
mexer com as estruturas, provocar, ressignificar, uma vez que

Diante desta imagem, em um relance, nosso presente pode se ver
tragado e, simultaneamente, trazido a luz na experiéncia do olhar.
Mesmo que [...] meu “presente reminiscente” parece nao ter terminado
de tirar dela todas as licdes. Diante de uma imagem — ndo importa
qudo antiga —, o presente ndo cessa jamais de se reconfigurar, mesmo
que o desapossamento do olhar tenha completamente cedido lugar ao
habito enfadado do “especialista”. Diante de uma imagem — nao
importa qudo recente, qudo contemporanea ela seja —, o passado
também ndo cessa jamais de se reconfigurar, pois esta imagem nao se
torna pensavel sendo em uma constru¢do da memoria, chegando ao
ponto de uma obsessdo. Diante de uma imagem, temos, enfim, de
reconhecer humildemente: provavelmente, ela sobrevivera a nos,
diante dela, nés somos o elemento fragil, o elemento passageiro, e,
diante de nos, ela ¢ o elemento do futuro, o elemento da duracdo.
Frequentemente, a imagem tem mais memoria e mais porvir do que o
ente que a olha. (2000, p. 1 e 2)

Didi-Huberman enaltece o potencial da imagem e sua capacidade de atingir e
interferir na percepcado humana como algo atemporal, independente da época e/ou
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periodo o qual tenha sido concebida, como também, afirma que “a imagem arde em seu
contato com o real. Inflama-se, e nos consome por sua vez. Em que sentidos —
evidentemente no plural — deve-se entender isto?”” (2012, p. 208, grifos do autor)

E neste ponto que podemos afirmar que o pensamento de Didi-Huberman
converge com o de Aristoteles (384-322 a.C.) e sua conceituacdo de catarse, presente
em A arte poética (2018). Para Aristoteles, o poeta possuia a fungdo de propiciar o
prazer, provocando no publico espectador a purgacao, a purificagdo da alma, ou seja, a
catarse: o despertar de sentimentos como pavor e compaixao, tanto pela identificagao
quanto pela negagdo das acdes presentes na obra.

O sentimento que se apresenta em certas almas de forma violenta
existe, de certo modo, em todas. Por exemplo, a piedade e o temor, e
ainda o entusiasmo, pois esta paixdo também produz suas vitimas.
Mas, sob a influéncia das melodias sagradas, quando sentiram os
efeitos dessas melodias, vemos tais almas, que foram excitadas até ao
delirio mistico, restauradas, como se tivessem encontrado a cura € a
purificagdo. O mesmo tratamento deve ser aplicado aos que estdo
inclinados para a piedade, para o terror ou outra paixdo, bem como a
todos os outros, desde que sejam susceptiveis de padecer tais paixoes.
Todos esses necessitam ser purificados de algum modo e suas almas
necessitam ser aliviadas ou satisfeitas (ARISTOTELES apud CHAUI,
1994, p. 339).

Assim, o arder da imagem "em seu contato com o real" expresso por
Didi-Huberman nada mais seria do que a catarse, provocando uma descarga de
sentimentos € emocgoes resultantes a partir de sua visualizagdo, de sua percepgao.

A mimese foi outro conceito utilizado por Didi-Huberman quando este se opds a
proposicdo de que as imagens representam e/ou teriam o dever de representar a
realidade. Assim como Aristoteles, que concebia a mimese como uma imitagdo possivel
e verossimil da realidade, o pensamento de Didi-Huberman também converge para esta
proposicao, visto que

a imagem se impOs com tanta forca em nosso universo estético,
técnico, cotidiano, politico, histérico. Nunca mostrou tantas verdades
tdo cruas; nunca, sem davida, nos mentiu tanto solicitando nossa
credulidade; nunca proliferou tanto e nunca sofreu tanta censura e
destruicdo. Nunca, portanto, — esta impressao se deve sem duvida ao
proprio caradter da situacdo atual, seu cariter ardente —, a imagem
sofreu tantos dilaceramentos, tantas reivindicagdes contraditorias e
tantas rejeicdes cruzadas, manipulacdes imorais e execragdes
moralizantes. (2012, p. 209)

Sob este contexto, o autor se contrapde a ideia da mimese enquanto
representacao fiel da realidade, acreditando no poder de figurar presente nas imagens,
ou seja, de modificar as figuras, efetuando uma desfiguracdo visivel, subjetiva e
sensivel para cada observador.

Didi-Huberman também utiliza das premissas de Freud, por acreditar que o
psicanalista havia conseguido livrar seu pensamento e seus estudos das meras
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especulagdes, fundamentando-os para além do "ndo saber"’, para justificar sua posi¢do
contraria a mimese imagética, ou seja, por conceber que a analise das imagens devem
escapar desta mera representagdo do real, para ganhar a potencialidade de "figurar", ou
seja, "modificar figuras, e portanto em efetuar o trabalho insistente de uma desfiguracao
no visivel.” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 270, grifo do autor).

Assim, as imagens, ao longo de toda a histéria da arte, da historia da
humanidade, na concep¢do de Didi-Huberman, carregariam consigo potencialidades de
significacdes e interpretacdes contraditorias e imprevisiveis, extrapolando as andlises
metddicas e as normativas oferecidas pelas dedugdes interpretativas comum aos
historiadores da arte. Sob esta proposi¢do, podemos afirmar que Didi-Huberman, de
forma consciente ou ndo, refere-se ao que Carl G. Jung denominou de inconsciente
coletivo.

Por inconsciente coletivo, Jung definiu como uma regido psiquica comum a
todos os individuos, presente nas esferas psiquicas mais profundas da mente, onde ali
estdo guardadas imagens e representagdes latentes, comum a todos, independentemente
da cultura e da época, transmitidas e herdadas ao longo de geragdes. Ou seja,

0 inconsciente contém, ndo sé componentes de ordem pessoal, mas
também impessoal, coletiva, sob a forma de categorias herdadas ou
arquétipos. Ja propus a hipdtese de que o inconsciente, em seus niveis
mais profundos, possui conteudos coletivos em estado relativamente
ativo, por isso o designei inconsciente coletivo” (JUNG, 1978, p. 127)

Por esta concepcdo, os individuos ja nasceriam com certas predisposicdes para
pensar, interpretar, agir, reagir e se relacionar com o outro e o mundo, tendo como
referéncia a potencialidade simbolica presente nestas imagens do inconsciente coletivo.

Didi-Huberman acreditava ser necessario desestruturar o olhar e a percepg¢ao de
quem Vv€ uma imagem para consequentemente o reestruturar, abandonando
ideologismos referentes a exatiddo da interpretagdo, abrindo caminho para uma
subjetividade interpretativa, fora de regras e normativas pré-estabelecidas e
pré-concebidas, para a liberdade. Assim, de certa forma, as concepgdes de
Didi-Huberman apresentam ligagdes as de Jung, uma vez que ambos acreditavam no
potencial subjetivo presente nas imagens e na sua relacdo e influéncia junto ao
individuo.

As ilustracdes trazidas por Sica no decorrer de sua obra, partindo das
concepgdes de Didi-Huberman, apresentam o potencial de atingir areas da mente
suscitando sensacdes e interpretagdes subjetivas ao leitor. O autor propde uma leitura a
qual nd3o necessariamente relacione-se com a realidade, até mesmo por trazer em
algumas ilustragdes a fantasia e o inverossimil. Porém, desprendido de qualquer norma
e/ou regra, conduz o leitor a uma leitura provocativa e instigadora.

Enquanto Didi-Huberman ndo concebia a imagem o potencial de reproduzir
fielmente a realidade, Michel Melot, por sua vez, relacionava a palavra imagem ao real,
associando o radical im de imagem, a palavra imitagdo, atribuindo-lhe a possibilidade
de exprimir a emocao profunda e reproduzir mecanicamente a partir da imitagdo, algo
retirado do real para figurar e completar aquele que a 1€, que a percebe.

4. A representacao pela imagem, por Melot

7 Aragio, 2019
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Para Melot, a imagem ndo é uma coisa, mas sim uma relagdo, a qual comporta
um carater imagindrio por parte de seu autor e de seus leitores. Assim, "toda imagem
esta sempre a meio caminho entre o modelo imaginario e a realidade." (2015, p.14)

As imagens presentes numa obra literdria, para Melot, sofrem pela interferéncia
da palavra, por representar um momento de pausa, de descanso na leitura. Ja na obra em
questdo, "A imagem e um pedaco de vida arrancado ao real" (2015, p. 19), "nunca é um
objeto solitdrio. E marca da nossa incompletude, o que a torna para nés tio fascinante."
(2015, p. 13)

Melot afirmou ser a imagem uma forma de representacdo; representagdo esta que
deriva da palavra presente, por trazer aquilo que ndo estd presente no momento. Sob
essas premissas, nosso cérebro produz constantemente imagens mentais, fabricadas
como uma pequena representacdo do mundo, organizadas pela nossa memdria, que
poderdo ou ndo ser projetadas e transformadas na representacdo daquilo que alguém viu,
absorveu, compreendeu, interpretou, de toda uma estruturacdo e reorganizacdo metal,
transportadas para um suporte e/ou um produto, visto que "a imagem € pois
simultaneamente acesso a uma realidade ausente, que simbolicamente evoca, e
obstdculo a essa realidade." (2015, p. 14, grifos do autor)

Porém Melot (2015) afirma que, por mais que se deseje e se esforce, esta
narrativa construida a partir da leitura de uma imagem ¢ frigil e efémera, necessitando
da linguagem, seja ela verbal, escrita ou até mesmo pictorica, para nomed-la e auxilid-la
na sua representacdo, uma vez que a linguagem vird para dar nome e estabilizar o
conflito gerado na mente, ou seja, o autor credita a linguagem funcdo essencial e
primordial para a reordenacdo e a ressignificacdo da informacao apreendida pela mente
a partir da leitura de uma imagem, ndo podendo esta fixar-se apenas na observacgao.

Tomando as concepcdes de Melot ao analisar a obra Triste, percebemos a
sensibilidade de Sica em buscar representar aquilo que esta posto a sociedade atual, ou
seja, o isolamento, a desatencdo para com o que acontece ao redor; uma tristeza social
premente, potencializada pela pandemia de Covid-19 e a necessidade de isolamento.

As concepgdes de Melot, tal como as de Iser, Aristoteles, Didi-Huberman,
Husserls e Merleau-Ponty sdo categoricas ao demonstrar, cada uma a seu modo, que a
leitura a partir de imagens exige do leitor um posicionamento, uma atitude para com a
obra e para consigo mesmo. Muito mais do que uma leitura convencional, a leitura de
imagens transforma o leitor/apreciador num agente extremamente ativo, visto que serd
ele quem ird complementar a narrativa com sua subjetividade, com tracos de sua
existéncia, com aquilo que absorveu e apreendeu do mundo, acarretando numa
experiéncia criativa e imaginativa, com potencial extremamente transformador e
significativo.

5. O potencial criativo, imaginativo e transformador

Sabendo que a leitura a partir das imagens promovera algo novo naquele que
1&/aprecia, Ostrower afirmou que

sem nos darmos conta, nos nos orientamos de acordo com
expectativas, desejos, medos, e sobretudo de acordo com uma atitude
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do nosso ser mais intimo, uma ordenacdo interior. [...] sempre em
busca de significados. (2014, p.9)

Ostrower (2014) ressalta ser essa ordenacdo interior a responsavel pela
percepcao ¢ pelo conhecimento de si, percepcdo esta que ocorre a partir da
sensibilidade, dos sentidos, interferindo com as informagdes relegadas ao inconsciente.

O pensamento de Ostrower aproxima-se das concepgdes de Melot, ao afirmar
ser na memoria que os contetidos de ordem afetiva acabam por ser interligados aos
conteudos vivenciados, podendo os contetdos afetivos serem reavivados a partir de
novas experiéncias vividas, reavivando tristezas, alegrias, dores, medos, angustias.

Ainda Ostrower (2014) nos alerta para a alienagdo social a qual permeia a
sociedade atual e como bem representado nas ilustragdes de Sica, haja visto que,
refor¢ado pela pandemia, houve uma intensificagao do individualismo e da introversao,
questdes comportamentais estas as quais geram enorme interferéncia no potencial
criativo humano, afetando as relagdes ¢ a troca com o outro.

A experiéncia a partir de um livro de imagens conduz para o que Ostrower
(2014) nos alerta como ordenagdes importantes dentro daquilo que vivenciamos, que
experienciamos, com significados e valores por nds ja pré-estabelecidos, mesmo que
inconscientemente, visto que aquilo que absorvemos, ndo absorvemos de um modo
fisico, mas sim a partir de estruturagdes e informagdes necessdrias para que nosso
cérebro consiga trabalha-las e ressignifica-las conforme estas ordenacdes.

Se a fenomenologia concebe que o sujeito ¢ fruto de sua interagdo, de sua troca
com o outro, com o mundo, o isolamento, a alheacdo presente nas ilustragdes no livro
Triste tende a instigar o leitor/apreciador e seu posicionamento, conduzindo-o a
necessidade em rever e questionando sua postura e as suas relagdes. Desse modo,
desperta uma certa afetividade criativa para com o que ali estd presente, numa
experiéncia capaz de afetar o conhecimento que o individuo carrega de si e do outro.

Sdo estruturagdes e reflexdes possibilitadas a partir do contemplar, apreciar,
manusear, construir e reelaborar uma imagem. Tal como os estudiosos da estética da
recep¢do concebiam: surge uma nova criagdo artistica, realizada ndo pelo artista,
executor e/ou criador da obra, mas por aqueles que apreciam, que experienciam. E ¢
nesta recriagdo, resultante da contemplagdo e da apreciagdo que ocorre o processo de
ressignificagdo, reconhecimento, reordenacao, seja com imagens, figuras, simbolos, seja
pela fantasia despertada pela obra

A esta experiéncia do ler, a qual resultaria na apreensao e interpretacao da
mensagem presente na obra, criando no leitor/apreciador imagens mentais as quais
resultariam em formulagdes e ressignificagdes, correspondem ao que Larrosa afirma ser
o que desconcerta, desestabiliza, aquilo que "treme" e faz tremer, aquilo que abalara as
estruturas e significagdes internas e subjetivas, promovendo ressignificagdes e
reordenacdes significativas.

A experiéncia é 0 que nos acontece, ndo 0 que acontece, mas sim o
que nos acontece. Mesmo que tenha a ver com a agdo, mesmo que as
vezes aconteca na agdo, ndo se faz a experiéncia, mas sim se softre.
(LARROSA, 2014, p. 68)

Para Larrosa, essa experiéncia inicialmente afetaria o pensar e
consequentemente ressoaria para € em outras experiéncias. O "pensar ndo ¢ somente
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'raciocinar’ ou 'calcular' ou 'argumentar', como nos tem sido ensinado algumas vezes,
mas ¢ sobretudo dar sentido ao que somos e ao que nos acontece" (2014, p. 16 ¢ 17),
onde ndo se deve desprezar a unicidade humana, compartimentando e relegando o
emocional em detrimento do pensamento 16gico e racional. Mas sim, a necessidade de
utilizar essas emogdes e sentimentos relegados, tal como os sentidos, como sugerido por
Arnheim (2005) a favor de uma melhor percepcao e compreensdao do mundo.

Consideracoes finais

Apos todas as reflexdes realizadas, tomando como premissa algumas
fundamentagdes tedricas na tentativa de valorizar e justificar o potencial da obra Triste,
ou seja, das ilustragdes, das imagens ali presentes, foi possivel perceber que a mesma, a
partir dos elementos figurativos, oferece aquele que 1€ incontdveis interpretacoes,
inumeras possibilidades e diversificadas formas de narrativas.

Iser concebia que a obra literaria so existe apds o contato com o leitor, onde este
lhe dard a vida; Aristoteles acreditava nas emogdes € sentimentos, € no poder destes
suscitados a partir do contato com a obra; Didi-Huberman pressup0s o potencial de
interpretacdo subjetivo presente nas imagens, com potencialidade de despertar emocdes
e sentimentos independentemente de sua €poca de criacdo; ja Melot ndo creditou a
imagem o potencial de coisa, mas de uma relagcdo complementar para com aquele que a
vé, a percebe, a apreende; Ostrower ressignificou o potencial criativo das imagens
mentais, enquanto Larrosa nos prop0s a experiéncia como algo que desestrutura e
interfere subjetivamente com o ser.

Assim, conscientemente ou nao, Sica, através do livro Triste, convida o
leitor/apreciador ao autoconhecimento € a uma nova percep¢ao da realidade, do mundo.
Tal como Merleau-Ponty, Sica propde que o sujeito ndo € um ser apenas bio fisiologico,
mas também dotado de instintos, de subjetividades as quais interferem na sua
constitui¢do enquanto ser social. Ainda Merleau-Ponty afirma que “o mundo € aquilo
que nds percebemos”, ou seja, ndo o que eu penso ou acredito sobre ele, mas sim
"aquilo que eu vivo: eu estou aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele,
mas nao o possuo, ele é inesgotavel.” (1994, p. 14) Desse modo, o livro Triste nos abre
caminhos para novos sentidos e novas percepc¢des, auxiliando na emancipag¢do do ser
para a vida.
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Introduciao

Essa pesquisa ¢ um recorte do corpus a ser discutido e analisado no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacao Cientifica (PIBIC) durante o periodo de setembro
de 2022 até agosto de 2023, que tem como material de anélise o PNLD Literario 2020 e
os géneros literarios: dos classicos aos contemporaneos, para discutir a respeito das
obras literdrias selecionadas no Programa Nacional do Livro e do Material Didatico —
PNLD Literario 2020.

Nesse sentido, o presente trabalho apresenta uma andlise em construcdo da
presenca do género poema na literatura que € destinada aos estudantes dos Anos Finais
do Ensino Fundamental e distribuida por meio do referido programa, reconhecendo a
importancia da presenga da poesia para a formagao leitora. Assim, essa pesquisa buscou
identificar o espago do género poema, sobretudo, na produgdo brasileira contemporanea
no acervo de obras selecionadas do PNLD Literario 2020.

1. Fundamentacio tedrica

A presenga da literatura infantil e juvenil durante a formacdo do individuo tem
importancia, visto que € por meio dela que o leitor podera desenvolver sua competéncia
literaria, ter dominio da linguagem e explorar diferentes representacdes do mundo
(COLOMER, 2017):

Que a leitura ¢ importante, todos sabemos: a leitura ajuda o
individuo a se posicionar no mundo, a compreender a si mesmo
e a sua circunstancia, a ter suas proprias ideias. Mas a leitura da
literatura ¢ ainda mais importante: ela colabora para o
fortalecimento do imagindrio de uma pessoa, e ¢ com a
imaginacdo que solucionamos problemas. Com efeito,
resolvem-se dificuldades quando recorremos a criatividade,
que, aliada a inteligéncia, oferece alternativas de acgfo
(ZILBERMAN, 2012, p. 148).

Deste modo, para que a literatura possa auxiliar o individuo, primeiro € preciso
que esse individuo tenha contato com as obras literarias. Entre a infincia e a juventude
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esse contato deve ser oferecido pela escola. Assim, é importante reivindicar o espaco da
literatura na escola, com obras de qualidade (COLOMER, 2003).

A literatura juvenil atual experimenta mudancas que sdo inovadoras tanto nas
tematicas quanto nas narrativas (LUFT, 2010). Todavia, o que se observa na maioria dos
estudos produzidos, como os de Ceccantini (200), Colomer (2003) e Luft (2010), é que
a analise das obras literarias fica restrita aos géneros narrativos, deixando de
contemplar, por exemplo, o género poema.

H4 uma menor produg¢do de pesquisas sobre a poesia juvenil, por isso ¢
importante buscar estudos direcionados a essa area, a fim de suprir essa necessidade
(BISPO, 2021):

Ler a poesia ¢ ler, ¢ tudo o que ¢ dito da leitura em geral vale,
evidentemente, para a leitura da poesia. A diferenga essencial é
que o texto poético ndo € um texto como os outros, € as
diferencas existentes entre os textos poéticos e os outros textos
nido sdo diferencas normais, mas diferencas de natureza. A
poesia € um discurso que mostra, de alguma maneira, o
trabalho com a linguagem sobre si mesma. [...] Na verdade, ndo
¢ a existéncia ou ndo de rimas que, de ritmo ou de uma certa
cadéncia que assegura ao texto sua natureza “poética”’, mas ao
nivel de sua organizacdo global, de seu universo e de sua
relagdo com o leitor (AVERBUCK, 1993, p. 69 apud SILVA &
SOUSA, 2021, p. 114).

Dessa forma, observando a riqueza do trabalho com a poesia juvenil, destacamos
a necessidade de sua presenca na sala de aula das escolas publicas, que se torna possivel
por meio de politicas direcionadas a leitura de literatura, tal qual o PNLD Literario, que
tem por objetivos melhorar a qualidade da educacdo; democratizar o acesso a
informacdo; incentivar a leitura; promover maior autonomia para o professor; e
contribuir para a implementacdo da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017).

O PNLD Literario foi consolidado apenas em 2017, a partir do decreto n° 9.099,
com o estabelecimento de ciclos de selecdo para as obras didaticas e literarias da
educagdo infantil até o ensino médio, conforme evidenciado no 2° paragrafo do artigo 6:

O PNLD distribuira anualmente obras didaticas e literarias para
uso em sala de aula pelos estudantes, conforme os critérios, os
requisitos e os procedimentos previstos em Resolugdo do
FNDE, ouvida a Secretaria de Educacao Basica do Ministério
da Educagao (BRASIL, 2017).

Cada edital do PNLD Literario ¢ voltado para etapas diferentes do ensino:
educagao infantil, anos iniciais do ensino fundamental, anos finais do ensino
fundamental e ensino médio. O edital de 2020 possui obras para os anos finais do
ensino fundamental (6° ao 9° ano), ao serem selecionadas, elas se subdividem em
categoria 1 (6° e 7° ano) e em categoria 2 (8° € 9° ano).

As obras literdrias poderdo ser inscritas nos seguintes géneros literarios: poema;
conto, crdnica, novela, teatro, texto da tradicdo popular; romance; memoria, diario,
biografia, relatos de experiéncias; obras classicas da literatura universal; e livros de
imagens e livros de historias em quadrinhos (BRASIL, 2018. p. 5).
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E possivel consultar as obras escolhidas através do Guia Digital (Para consulta
acesse: https://pnld.nees.ufal.br/pnld 2020 literario/inicio), que contém informacdes
como a capa, titulo, autoria, cédigo da obra, volume, editorial, categoria, tema, género,
nimero de paginas e uma resenha elaborada pelos avaliadores do programa.

2. Metodologia

Nessa primeira etapa da pesquisa, realizou-se um levantamento das obras do
género poema que foram selecionadas no PNLD Literario 2020 a partir dos dados e
sinopses do Guia Digital — PNLD. Analisamos e categorizamos as obras do género
poema a partir das informagdes disponiveis no Guia, recorrendo a analise da capa dos
livros e aos sites das editoras quando os dados se mostravam insuficientes. Os dados
foram discutidos em seu carater quantitativo e qualitativo.

Utilizamos como fonte de referéncia o trabalho realizado por Ceccantini (2000),
intitulado “Uma estética da formagdo: vinte anos de literatura juvenil brasileira
premiada (1978 - 1997)”, em que se destaca a necessidade do estudo do género
literario, em que estuda especificamente as categorias narrativas. Ainda, nos ancoramos
nos estudos apresentados na obra Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem
fim (2012), organizada por Ceccantini e Aguiar; e no artigo de Bispo, intitulado Poesia
Jjuvenil brasileira (2010-2020): estado da questdao (2021).

Depois dessa primeira etapa, buscando uma discussdao mais aprofundada deste
topico, partimos para uma analise especifica de duas obras selecionadas neste programa:
A menina dos sonhos de renda, escrita por Marilia Lovatel e ilustrada por Marcella
Riani; e Chove na cidade, escrita e ilustrada por Fernando A. Pires.

3. Analise dos dados

A partir do levantamento das obras literdrias selecionadas no programa,
observou-se que a poesia ainda tem pouco espaco no Ensino Fundamental, com 25
titulos selecionados, num total de 342 obras, em que prevalecem os géneros narrativos.

Pode-se constatar que todas as obras selecionadas sdao de autores brasileiros, um
ponto positivo, pois destaca que hd uma producdo e valorizagdo da poesia nacional.
Todavia, ainda ha a preferéncia pela escolha de canones literarios, como Elias José, com
as obras Cantigas de adolescer e Cantigas para entender o tempo; Manuel Bandeira,
com Teadorar, Berimbau e outros poemas ¢ Para querer bem, Cecilia Meireles, com As
palavras voam; e Sylvia Orthof, com Poesia d’agua e Cordel adolescene, 6 xente!

Das 25 obras apenas quatro ndo fazem mengao aos ilustradores, a saber: Poesia
d'dgua, de Sylvia Orthof; Oficios do tempo, de Donizete Galvao; Bissétimo: mais o
bissexto revisto, de Pedro Galvao; e Poemas dos becos de goids e estorias mais, de Cora
Coralina. Enquanto todas as demais obras apresentam um ou mais ilustradores,
enfatizando como o texto visual estd cada vez mais presente na literatura juvenil e
contribui com o sentido do texto.

Apesar de muitos titulos serem de publicacdes recentes, como o livro “Mordidas
por dentro: poemas em prosa para coragoes dilacerados”, escrita por Bruno Lima
Penido e ilustrada por Joice Trujillo, em 2018, ainda encontra-se obras do século
passado, como ¢ o caso de Poemas dos becos de goidas e estorias mais, da autora Cora
Coralina, cuja primeira publicacdo foi em 1965.
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Tem-se o destaque para duas editoras que apresentaram duas obras para o género
poema, a Compor, com as obras Entre linhas, de Angela Leite de Souza e Garimpo,
escrita por Liria Porto e ilustrada por Silvana de Menezes; ¢ a Multicampi, com
Teadorar e Poemas dos becos de goidas e estorias mais. As demais editoras s6 possuem
um livro selecionado nesse género. Todavia, a "Eireli" também aparece uma vez como
“Projeto Eireli”, com a obra Futuragoes, de Caio Riter, e outra como “Dimensao Eireli”,
com a obra Cantigas para entender o tempo.

A respeito da tematica, destacamos que o tema “Autoconhecimento, sentimentos
e emogoes” foi o que mais apareceu, estando presente em oito titulos. Os temas
“Dialogos com a historia e a filosofia” e “Outros” foram os outros dois mais
selecionados, ambos com trés titulos. “O mundo natural e social” e “Conflitos da
adolescéncia" tiveram duas obras selecionadas em cada um. Enquanto os demais temas
foram escolhidos apenas uma vez: familia, amigos e escola; aventura, mistério e
fantasia; e fic¢do cientifica, mistério e fantasia;

Dentre os 25 titulos, 16 sdo destinados a categoria 1 - alunos do 6° e 7° ano do
Ensino Fundamental, e apenas 9 para a categoria 2 - alunos do 8° e 9° ano. Analisando o
local de publicagdo, 15 obras foram publicadas no estado de Sao Paulo; 5 em Minas
Gerais; 2 no Rio Grande do Sul; 2 na Bahia e 1 no Rio de Janeiro, constatando que a
regido Sudeste teve uma maior quantidade de obras do género poema escolhidas para o
PNLD Literario 2020.

A menina dos sonhos de renda

Figura 1 — Capa de A4 menina dos sonhos de renda

R MENINA DOS
SONHOS DE RENDR 7

»

Fonte: Lovatel (2018)

A obra A menina dos sonhos de renda (Figura 1) foi escrita pela cearense Marilia
Lovatel e ilustrada pela paulistana Marcella Riani, publicada pela editora Salamandra.
Foi publicado pela primeira vez no ano de 2016, pela editora Moderna, a sua edig@o
atual, de 2018, manteve o mesmo projeto usado anteriormente. Esse livro pertence a
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categoria 1 aplicada no PNLD, para alunos do 6° e 7° ano do ensino fundamental. Seus
temas sao “familia, amigos e escola”.

O livro tem o formato retangular vertical, as paginas com o texto verbal e visual
sdo brancas. As ilustracdes variam nas cores azul e laranja, sendo todas contornadas
com a cor preta, elas fazem alusdo aos diferentes tipos de rendas. A ilustragio presente
na capa faz alusao a cidade em que vive a menina dos sonhos de renda. Possui 63
paginas, conta com a dedicatoria, os agradecimentos, e em seguida tem-se a sua divisao
em trés capitulos.

O primeiro capitulo, intitulado “Fil6¢”, apresenta a historia de uma menina
chamada Filo, que perdeu sua mae quando nasceu e foi educada pela avé que era uma
renderia e lhe ensinou a arte da renda, os versos contam desde o nascimento até o
casamento de Filo com o Miguel (Figura 2).

Figura 2 — Casamento de Filo

- Aguela imagem Formosa
£ igualzinhe & minha Rosa
E se parece contigo,

De branco nesse vestido.

Em linhas sinuosas ou retas,
O destina os seus fos tece
E tudo o gue acontece

& trama da renda completa.

Fonte: Lovatel (2018, p. 33)

O segundo capitulo ¢ “Marisol”, sobre a filha de Fil6 com Miguel, que ¢
sequestrada e presa na torre da igreja pelo inimigo de Fild, Malaquias, um comerciante
ambicioso que se aproveita da renda produzida pela Marisol. Para escapar da torre,
Marisol tece uma renda grande (Figura 3) para sinalizar por ajuda e ¢ salva, nesse
momento, fic¢do e realidade se encontram, pois, conforme exposto pela Marilia Lovatel,
temos a semelhanca com o conto da Rapunzel, visto que, ao invés da renda, ela langa
seus longos cabelos pela torre para tentar escapar.
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Figura 3 — Renda tecida por Marisol.

Filomena ndo desistia,
Procurava noite e dia,
Perguntava em todas as casas

- Viram meu anjo sem asas?

Miguel se preocupava,
Filomena ja definhava.
Nao havia um sinal

Da pequena Marisol.

Fonte: Lovatel (2018, p. 50)

O terceiro capitulo “Tipos de renda” ndo ¢ mais um texto poético, mas sim uma
breve explicagdo sobre as rendas utilizadas para tecer, como o bilro, por exemplo. Por
fim, tem-se uma pequena apresentacdo sobre a escritora e a ilustradora. A escritora nos
revela que a obra foi inspirada em comunidades de rendeiras do Nordeste brasileiro que
buscaram um espago no Livro dos Recordes ao tecer a maior renda do Brasil.

Quanto a estrutura do poema, em geral as estrofes apresentam quatro versos com
rimas ABAB. Como em Uma senhora de branco / Rendado e belo vestido, /Dizendo ao
seu ouvido / Que suportasse o tranco (LOVATEL, 2018, p. 43). Mas ha estrofes, por
exemplo, com 11 versos ou com dois versos, no entanto todos possuem rimas, como em
Restava somente a avo, / A Filo cada dia mais so6 (LOVATEL, 2018, p. 16). A poesia
permeia temas como a perda de um ente querido, as relagdes familiares e as amorosas, a
ambicdo, a vinganga, a coragem € a perseveranca.

No poema ha também a recordagdo da cancdo popular “Mulher Rendeira”
(composi¢do atribuida a Lampido) observada nos versos Olé, mulher rendeira / Olé,
mulher rendd / Tu me ensina a fazer renda / Que eu te ensino a namorar... (LOVATEL,
2018, p. 54), mais uma vez valorizando a cultura popular.

Chove na cidade
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Figura 4 — Capa de Chove na cidade

Chove na Cidade

Fonte: Pires (2014)

O livro “Chove na cidade” (Figura 4) foi escrito e ilustrado pelo paulistano
Fernando A. Pires, publicado pela primeira vez em 2014, pela editora Joaninha e no
mesmo ano foi publicado pela editora Folia de Letras, com o mesmo projeto grafico.
Essa obra pertence a categoria 2 do PNLD Literario, sendo destinada aos alunos do 8° e
9° ano do ensino fundamental. O tema do livro foi inscrito na categoria “outros”,
abordando as realidades contrastantes da sociedade por meio de fatos cotidianos. No
entanto, durante a leitura da obra percebe-se temas como a existéncia e as acoes
humanas.

A obra possui 62 paginas, trazendo momentos da vida de diferentes pessoas que
sdo observados por um passaro que sobrevoa a cidade num dia de chuva, apresentando
um olhar poético sobre as agdes do dia-a-dia, expondo diferentes realidades sociais.

Figura 5 — Primeiro poema do livro

-

-
Um passaro desce das alturas,

Mas 30 fica mito tempo no mesmo lugar,
Se nés acompanharmos

Ele também parece estar 4 procura de algo.

O projeto grafico do livro ¢ interessante, seu formato ¢ retangular no sentido
horizontal, mas durante a leitura dos poemas o leitor precisa alternar entre ler
horizontalmente e verticalmente, girando o livro conforme o passar de paginas. Ha
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paginas em que s6 se tem o texto visual, com imagens em tons azuis (Figura 5) e um
elemento de destaque de outra cor, outras paginas apenas com o texto verbal disposto
em um fundo branco, e outras em que ha a mescla de texto verbal e ilustragdes. Apenas
nas duas ultimas paginas as ilustragdes mudam de cor, passando a tons amarelo,
vermelho, laranja, rosa, roxo e branco (Figura 6).

Figura 6 — Ultimo poema do livro

Porque I8 emisaixo estd eScuro €
Chove.

E todos estio ocupados com suas vidas.

0 pssaro ¢4 voitas de felicidade no ar quase nexistente:
E se despede do astro que 30me

Absaluto no horizonte,

Deixando atrés de si sua lembranca de fogo

© pdssaro desce satisfeito
‘Sem se importar em enfrentar novamente a chuva
Val para seu refugio
Descansar;
Para voltar a se encontrar
Com o sol
No die seguinte.
Quer ser novamente o pri
Nascendo no siléncio das alturas.
Depols val assistir a multas cenas
Que the chamam a atencio
Na clgade. =
€ assim repetira sua rotina didria ,;‘?
De aproveitar aa méxime :
© espethculo da vida, em cada getalhe.
n{;ae o nascer até o pbr do sl
Mesmo quando

ﬁ‘n&aﬂ-
Fonte: Pires (2014, p. 60-61)

Os poemas ndo apresentam a divisdo em estrofes nem sdo rimados, e também
ndo apresentam titulos; caracteristicas observadas na poesia contemporanea, que se
preocupa mais com o conteudo do que com a necessidade de manter uma forma fixa. Os
poemas se complementam durante a leitura e as ilustragcdes contribuem com a
literariedade da obra.

Apesar de ndo possuir uma estrutura fixa, o poema possui qualidade estética e
atinge seu objetivo ao sensibilizar o leitor para acontecimentos significativos que
passam despercebidos durante o dia-a-dia, como nos versos A moca da janela / Segura
um livro contra o peito, / Olhar perdido no horizonte. / Abre na pagina marcada, / Sente
o coragdo bater mais forte. / Lé atentamente as palavras. / Olha através da janela. / A
chuva lava o olho, / Enquanto la fora / Uma lagrima lava o dia. (PIRES, 2014, p. 23).

Consideracoes finais
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Diante do exposto, percebe-se como o trabalho com o texto poético pode
desenvolver diversas competéncias do aluno, com a leitura do da linguagem verbal e
nao-vebal e a exploracdo dos significados presentes no texto. Por isso, € necessario dar
mais espago para o trabalho com a poesia, onde tenha-se a presenga dos poemas desde a
publicagdo das editoras até a chegada nas escolas através de politicas publicas como o
PNLD Literario. Possibilitando também um espaco maior para autores contemporaneos,
estimulando assim a escrita dessas obras.
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ALICE NO PAIS DAS MARAVILHAS EM CORDEL: A
ILUSTRACAO DANDO FORMA A UMA ALICE
NORDESTINIZADA E MULTICOLORIDA

Vera Lucia Oliveira Cardoso Galdino
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verinhaolliveira@gmail.com

Naelza de Araujo Wanderley
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naelzanobrega@gmail.com

Introducio

A histéria da menina curiosa, que vai parar num lugar fantastico e cheio de
criaturas estranhas ao perseguir um coelho branco e cair em sua toca, ¢ conhecida em
todo o mundo, mesmo por aqueles que nao leram as Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas, do escritor inglés Lewis Carroll, pseudonimo literario de Charles Lutwidge
Dodgson. Isso porque o enredo agradou tanto ao publico desde sua publicagdo, em
1865, que tem sido traduzido e adaptado para diversas linguagens artisticas, como
cinema, TV, teatro, quadrinhos, animacdes ¢ até jogos de videogame.

Com efeito, as imagens de Alice e seu mundo maravilhoso, criadas inicialmente
pelo proprio autor e, posteriormente, por seu mais famoso ilustrador, John Tenniel,
colaboraram em grande medida para popularizar essa personagem e manté-la viva na
memoria dos leitores e espectadores, que sdo frequentemente apresentados a novas
versdes dessas ilustragdes ja consagradas pelo tempo.

Mesmo com ilustracdes em preto e branco, Tenniel deixou sua marca nos
desenhos desse livro, tanto que as ilustragdes acompanham a narrativa carrolliana e
continuam relevantes para o conjunto da obra, ainda mais ao se modificarem e se
incrementarem com o uso de diferentes elementos, tais como cores, materiais e técnicas
diversas.

Nesse sentido, as ilustragdes de Marcos Garuti para a obra Alice no Pais das
Maravilhas em cordel, escrita pelo cordelista Jodo Gomes de Sa, encontram-se nesse
cendrio apresentando ao leitor uma nova roupagem para a famosa personagem de
Tenniel e os seres encantados que ela encontrou no mundo maravilhoso, incorporando
tons de cores fortes aliados a estampas florais e multicoloridas, evidenciando uma
possivel referéncia ao tecido de chita, que costuma enfeitar e caracterizar as festas
populares do Nordeste. Isso ocorre porque, assim como o texto carrolliano em prosa €
transposto para a linguagem versificada do cordel, as imagens também passam pela
aclimatacdo (AYALA, 1997), isto ¢, sdo permeados por elementos tipicamente
nordestinos, para adentrar o universo do cordel.

Dessa forma, nosso estudo tem como objetivo observar como as ilustracdes de
Marcos Garuti ajudam a compor a imagem de uma Alice nordestinizada e multicolorida,
levando o leitor a envolver-se na narrativa contada em versos e a viajar, junto com
Alice, para aquele novo mundo cheio de cores e elementos atrativos alusivos a vivéncia
dessa aventura em terras nordestinas.
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Para tanto, nossa metodologia consiste numa abordagem qualitativa para a
leitura dos elementos visuais utilizados para dar vida a Alice nordestinizada, com foco
na variagdo de cores e nos elementos simbdlicos que remetem tanto a obra-fonte como a
cultura nordestina, promovendo a harmonia desses recursos na constru¢ao dos
personagens, dos cendrios, assim como dos sentimentos expressos durante a jornada da
protagonista.

Isto posto, nossa pesquisa se justifica pela necessidade de estudos que focalizem
os elementos visuais como textos a serem lidos e interpretados juntamente com os
versos do cordel, pois as ilustracdes ndo sdo meros enfeites nas paginas, mas também
comunicam, pois sdo carregadas de sentidos, j& que expressam a forma como o
ilustrador interpretou a obra.

Para este trabalho, recorremos aos estudos de Nikolajeva e Scott (2011), Dondis
(2015) e Linden (2018) acerca da leitura de imagens e palavras nos livros voltados para
o publico infantil e juvenil. Além disso, servirdo como aporte tedrico os estudos de
Ayala (1997) sobre adaptacdes literarias para o cordel, assim como Lima (2021) e Souza
(2022), sobre adaptacdes de classicos da literatura mundial e brasileira para o cordel
infantil contemporaneo.

Além dessa secao introdutdria, este artigo estd dividido em trés outras segoes,
assim sequenciadas: inicialmente, discutimos sobre as ilustragdes enquanto textos a
serem lidos junto com a leitura do texto verbal, possibilitando a ampliagao do repertorio
artistico-literario do leitor. Na sec¢ao seguinte, trazemos um comparativo de equivaléncia
entre alguns personagens e¢ objetos que se diferenciam, no cordel, para se adequar aos
simbolos que representem a cultura nordestina.

Na terceira e ultima secdo, discorremos sobre como as ilustragdes da menina
Alice dialogam com os versos do cordel sendo a expressdo visual do ilustrador na
composi¢ao da nordestinizagao da protagonista da narrativa. Por fim, apresentamos
algumas consideragdes acerca das discussdes elaboradas no decorrer deste breve estudo
e, em seguida, as referéncias teoricas que utilizamos para o embasamento de nossas
afirmacdes.

1. Com a palavra, as imagens em Alice

Historicamente, os textos verbais tém monopolizado ndo s6 a composi¢iao dos
livros literarios, como é o caso dos romances, mas também a leitura dessas obras,
mesmo quando se trata de livros voltados para o publico infantil, ou seja, as ilustragdes
costumam ser consideradas elementos faceis de compreender e interpretar, ndo
merecendo tanta atencao durante a litura, a ndo ser quando se trata de criangas ainda nao
alfabetizadas. Todavia, nos ultimos anos, temos assistido a ascensdo da linguagem
visual a um patamar de destaque e a presenga cada vez mais marcante das ilustragdes na
literatura direcionada a esse publico, mostrando-se entrelacadas ao texto verbal, de
modo que as atengdes se voltem para as imbricagdes verbais e visuais da obra,
modificando o cendrio anterior, que antes subestimava a importancia das imagens.

Com efeito, a relevancia das imagens para as criangas reside no fato de que elas,
mesmo antes de aprender a ler as palavras, ja4 conseguem contar as historias de seus
livros preferidos, usando sua imaginacao e guiando-se pelas ilustragdes presentes nas
obras, que se aproximam de sua frui¢do criadora. Corroborando tal ideia, Carroll coloca
na voz da protagonista da aventura, logo no capitulo de abertura do livro Alice no Pais
das Maravilhas, o questionamento sincero ¢ demonstrando cumplicidade com o leitor
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crianga: “‘e de que serve um livro’, pensou Alice, ‘sem figuras nem didlogos?’”
(CARROLL, 2013, p. 9).

Para além dessa observacdo da fala de Alice sobre imagens em livros, o que
desperta a atencdo da menina no inicio de sua aventura ndo ¢ o Coelho Branco falante
que passa correndo em sua frente, mas o relégio que ele tira do bolso para olhar as
horas. Observando a cena como quem olha um magico tirar um objeto da cartola, Alice
sentiu curiosidade de saber o que mais o Coelho tinha a lhe mostrar e aonde estava indo
tao apressado, além de querer responder: como um coelho aprendeu a olhar as horas?
Talvez ela como crianga ainda ndo tivesse aprendido a reconhecer as horas no relogio e
aquele coelho conseguia. E esse desejo de saber mais sobre o desconhecido que a leva
até a toca onde cai e vai parar no Pais das Maravilhas.

De fato, para as criangas, as ilustragdes nao sdo meros enfeites, como pode
parecer a alguns adultos que abandonaram a fantasia com que conviveram durante a
infancia, e conforme afirma Linden (2018, p. 8), “as imagens, cujo alcance ¢ sem
davida universal, ndo exigem menos do ato de leitura”. Assim, a leitura de imagens nao
se resume a mera visualizacdo das ilustracdes, mas exige do leitor conhecimentos
especificos sobre como funcionam sua estrutura e seus codigos, para que, durante a
leitura, ele possa reconhecer o entrelacamento das linguagens verbal e visual e, a partir
disso, construir sentidos para o que 1€.

Nessa perspectiva, conforme Linden (2018, p, 24), a obra se classifica como um
livro com ilustragdes, ja que, nesse tipo de livro, “o texto ¢ espacialmente predominante
e autonomo do ponto de vista do sentido. O leitor penetra na histéria por meio do texto,
o qual sustenta a narrativa.”. Dessa forma, podemos afirmar que as ilustragdes de
Tenniel, que acompanham o texto verbal, respaldam o ambiente de magia e
encantamento que a aventura proporciona a Alice e também aos pequenos
leitores/ouvintes da obra, despertando sua aten¢do e desenvolvendo sua imaginagao.

Desse modo, percebemos que, assim como o texto verbal, o texto visual ¢
carregado de sentidos a serem desbravados pelos leitores, nao apenas quando ainda ndo
sdo alfabetizados ou quando estdo no inicio da alfabetizagdo. Mais que isso, a leitura de
imagens precisa ser incentivada em todas as idades e fases de desenvolvimento, visto
que a presencga constante das ilustracdes nas publicagdes voltadas ao publico infantil e
juvenil, as vezes, ¢ tida como algo de menor valor, entretanto, as nuances e 0s
desdobramentos que elas podem trazer as narrativas mostra “uma dimensao suplementar
a histéria” (LINDEN, 2018, p. 7), como podemos observar na ilustracdo a seguir
(Figural):

Figura 1 — Coelho Branco olhando as horas num relogio de bolso
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Fonte: Carroll (2013)

Embora o texto verbal afirme que Alice se interessou pelo coelho ao vé-lo tirar
um relégio do bolso e olhar as horas e, ao fazer a leitura do trecho, o leitor visualize a
cena, a imagem representativa desse personagem envolve o leitor de uma maneira mais
contundente, pois, naquele momento, ele passa a ver a historia com os olhos de Alice,
porque viu o mesmo coelho que a menina, e passa a também querer segui-lo, ndo apenas
porque fala, mas porque tem um reldgio e sabe olhar as horas, coisa que a crianga pode
ndo ter aprendido ainda, e esse fato o faz diferente dos demais coelhos — até falantes —
que eles podem conhecer de outras histodrias.

Assim, apesar de distanciada no tempo em mais de um século e meio, a narrativa
carrolliana continua exercendo ainda hoje seu fascinio sobre leitores, ndo somente
criangas, mas de todas as idades, pois ao invés de um narrador moralista vitoriano que
se infiltrava nas narrativas para julgar os pequenos e lhes trazer ligdes morais, o que
Carroll apresentou as criangas foi um narrador cimplice e bem-humorado, que se coloca
no lugar da crianca e compreende seus anseios e angustias. Por isso, em vez de
julgamentos, ele faz questionamentos, ndo avaliando o comportamento das criangas,
mas interagindo com elas e sendo merecedor de sua admiragdo e reconhecimento, pois
se torna companheiro de aventura.

Nesse sentido, com o Coelho Branco, Carroll satiriza nao a crianga, mas o
adulto, com sua “corrida contra o tempo para fazer dinheiro”, tdo presente na vida de
seus contemporaneos no século XIX, e que continua atual até os dias de hoje. Com
efeito, até mesmo as criangas eram (e ainda sdo) atingidas por essa correria incessante,
que lhes impunha/impde obrigacdes e responsabilidades semelhantes as de adultos,
como, por exemplo, alcancar exceléncia nas notas escolares ainda nos anos iniciais da
educagao basica para ndo se atrasar nos estudos.

Ademais, personagens e passagens da narrativa que foram ilustradas por Tenniel
vao sendo apresentados aos leitores, de forma que, através das imagens, estes sdo
revelados pelos detalhes que estdo no texto escrito, haja vista que, conforme Santaella
(2012, p. 102), “o principio da representacdo por imagens ¢ a semelhanga entre a
aparéncia da imagem e aquilo que ela designa”. Assim, por exemplo, no capitulo 2, 4
lagoa de lagrimas, Alice aparece com sua imagem modificada, com um longo pescoco
desproporcional ao seu corpo, pois no capitulo anterior, ela havia experimentado uma
bebida estranha numa garrafinha onde se lia “Beba-me!” e havia ficado com cerca de 25
centimetros; depois, cresceu demasiadamente apos comer um bolinho com a inscrigao
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Coma-me! E ficou com quase trés metros de altura. A Figura 2, a seguir, ilustra essa
vivéncia da personagem.

Figura 2 — O antes e o depois e Alice

Fonte: Carroll (2013)

Como podemos perceber, a segunda imagem leva o leitor a visualizar a
transformagdo no corpo de Alice, embora ao ler o texto “Agora estou espichando com o
maior telescopio que ja existiu! Adeus, pés!” (CARROLL, 2013, p. 16), o leitor ja seja
capaz de imaginar a mudanca. Sendo assim, a ilustragcdo ratifica a imagem criada
mentalmente e concretiza a memorizacao daquela passagem do texto, pois suplementa a
mensagem trazida pelo texto verbal.

Nao obstante a isso, ao longo de seus quase 160 anos de publicacdo, esses
personagens vém sendo revisitados e ganham novas formas e cores para se adaptar aos
gostos das novas geracdes — cada vez mais seduzidos pelo colorido das imagens e pela
diversidade de tragos — e as linguagens para as quais sao transportados.

Por conseguinte, dentre as muitas adaptacdes dessa obra, nos chamou a atengao a
ilustracdo em Alice no Pais das Maravilhas em cordel, feita por Marcos Garuti, por
apresentar uma ambientacdo bastante representativa da cultura nordestina, mas
mantendo a ligacdo com a obra de Caroll, o que a torna um produto de qualidade
estética e visualmente atrativa para os jovens leitores.

2. Tracos, cores e simbolos: Alice chega ao Nordeste

A literatura de cordel ou literatura de folhetos possui em sua estética, entre
outras propostas, a prerrogativa da aclimatacdo (AYALA, 1997) para a construgdo de
suas narrativas em versos. Isso significa que as historias recontadas em cordel passam
por uma adequagao que vai desde o espaco onde a histdria acontece até o vocabulario
usado para contd-la, numa demonstragdo de que o poeta domina ndo apenas a arte de
versificar, mas também conhece em detalhes a obra que serd versificada, pois disso
depende a relagdo que se estabelece entre essas duas instancias.

Desse modo, realizamos a leitura dos elementos visuais utilizados para dar forma
a uma Alice nordestinizada, com foco na escolha do ilustrador pelas cores e elementos
que remetem tanto ao universo carrolliano quanto a cultura nordestina. Nesse sentido,
destacaremos alguns desses elementos para demonstrar a engenhosidade do artista, que,
conforme Souza (2022), a qualidade estética de obras como essa t€ém consolidado as
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adaptacdes em cordel no formato de livro com ilustragdes no mercado editorial
brasileiro como um artefato de grande valor para a sociedade.

De acordo com Lima (2021), o publico infantil e juvenil tem recebido muito bem
esse novo formato do texto em cordel, agora como livro confeccionado com material de
boa qualidade, diferente dos folhetos, cuja fragilidade do papel com que costuma ser
confeccionado o tem deixado de fora das prateleiras e dos lugares de destaque nas
livrarias e na sociedade, como um todo. Para essa pesquisadora, a preservacio de nossa
literatura de cordel “depende da sensibilidade e interesse de apoiadores que tém
consciéncia da importancia de preservar a cultura e a memoria coletiva.” (LIMA, 2021,
p. 320). Outrossim, conforme Wanderley e Rodrigues (2016, p. 9), o cordel vem se
adequando a suportes mais sofisticados, para conquistar novos leitores, “sem, com isso,
perder de vista a sua esséncia enquanto poesia que delineia o sertdo nordestino em seus
varios aspectos”.

Sendo assim, iniciamos 0s nossos comentarios acerca das ilustragdes de Marcos
Garuti pela capa da obra, que, de acordo com Linden (2018, p. 56), “constitui antes de
mais nada um dos espagos determinantes em que se estabelece o pacto da leitura. Ela
transmite informagdes que permitem apreender o tipo de discurso, o estilo de ilustragdo,
o género...”. Nas palavras de Wanderley (2022, p. 134), “A capa € o primeiro registro
visual ao qual o leitor tem acesso em um livro, ¢ a leitura deste pode ter o seu inicio ja a
partir da ilustragdo presente nela”. Assim, a capa funciona como um convite para que o
leitor adentre aquele universo ali apresentado. Ao aceitar esse convite, o leitor sela o
“pacto da leitura” e passa a ter livre acesso aquele novo mundo, construindo um didlogo
com a obra.

Desse modo, na obra em questdo, o projeto grafico coloca o titulo em destaque,
com a letra “A” que parece despencar, aludindo a queda que Alice sofre e que alevaa
uma outra dimensdo. Além disso, a expressdo “em cordel” ao final do titulo, ja antecipa
para o leitor o encontro de dois universos: o Pais das Maravilhas e o Nordeste brasileiro,
conforme se pode observar a seguir, na figura 3:

Figura 3 — Capa e quarta capa do livro Alice no Pais das Maravilhas em cordel

Fonte: Sa (2010)

A apresentacdo dessas informagdes, ja na capa, aguga no leitor a curiosidade
pela leitura dos demais elementos, que Garuti refor¢a colocando um par de pernas para
o ar — que se supde ser de Alice ao cair. Além disso, o ilustrador utiliza a figura do
narrador visual intruso, conceito dado pelas estudiosas Nikolajeva e Scott (2011) a um
personagem que olha diretamente para o leitor, como a imagem do Coelho Branco em
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destaque encarando o leitor com seu olho em forma de relogio, como se desafiasse o
leitor a segui-lo também.

Tal metafora visual deixa em evidéncia aquilo que o narrador de Carroll ja
alfinetava na sociedade vitoriana, a pressa para ganhar dinheiro, e que o cordelista
reforca em seus versos “— Oh céus! Estou atrasado/ Quem do reldgio depende/ Sua
liberdade vende/ Pois assim diz o ditado” (SA, 2010, p. 13). Assim, de maneira
engenhosa e criativa, o ilustrador personifica essa pressa dando ao coelho um olho de
relogio, simbolizando essa eterna corrida contra o tempo, € sempre estando atrasado.

Tudo isso envolto numa atmosfera nordestinizada marcada pelo contraste da cor
amarela em destaque no centro da pagina, irradiando por toda a parte inferior, numa
referéncia ao solo seco da regido, e a cor azul na parte superior, representando um dia
ensolarado e com poucas nuvens, das quais surgem cactos, planta comum em lugares
secos e tipica representante da vegetacdo do sertdo nordestino. O coelho segura lindas
rosas, que também aparecem ao lado do titulo e lembram as roseiras da Rainha de
Copas carrolliana.

Na quarta capa (ou contracapa), observamos a continuidade das cores amarelo
(na parte inferior) e azul (na parte superior), cujo encontro dessa linha do horizonte ¢
representado por flores brancas, que parecem girar como se estivessem sendo levadas
pelo vento. No topo da pagina, ladeada por uma nuvem branca do lado esquerdo e um
ramalhete de rosas do lado direito, encontramos a estrofe de abertura da obra, na qual o
cordelista apresenta ao leitor a forma versificada com que vai contar a historia de Alice.
Na parte inferior, vemos a ilustragdo de uma espécie de onda cinza de poeira trazida
pelo vento, de onde brotam diversos pequenos ramalhetes de rosas. Em cima dessa
imagem, estd o ISBN do livro com o codigo de barras e o logotipo da editora Nova
Alexandria.

As guardas apresentam um fundo xadrez rosa, que pode sugerir uma referéncia
tanto ao tecido comum nos festejos juninos nordestinos, quanto ao jogo de xadrez da
aventura de Alice através do espelho, outra obra carrolliana. Em primeiro plano, na
parte inferior da pagina da esquerda, aparecem trés arvores, semelhantes ao simbolo do
naipe de Paus do baralho. Essa imagem se repete na pagina da direita, mas de maneira
invertida como se estivesse espelhada. Junto com ela, estdo duas cartas do naipe de
Espadas que também se espelham e viram quatro, conforme se observa na imagem
abaixo (Figura 4):

Figura 4 — Guardas do livro Alice no Pais das Maravilhas em cordel

S, %

Fonte: Sa (2010)
A folha de rosto (Figura 5) traz informacdes sobre o autor da obra-fonte (Lewis
Carroll) no topo da pagina, o titulo da adaptagdo em destaque no centro e logo abaixo o
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nome do cordelista e do ilustrador, além do selo “Volta e Meia” da editora Nova
Alexandria no rodapé. Além disso, o Coelho Branco reaparece numa ilustragdo que
ocupa a metade superior direita da pagina, ao lado do titulo, com uma moldura com
fundo em azul e amarelo, e as flores que parecem ser levadas pelo vento também se
repetem aqui, alternando as cores branca e azul. Na parte inferior, vemos a imagem de
janelas que lembram pegas de um brinquedo de madeira para brincar de construir casas.
Também de madeira, uma peca com imagem de reldégio aparece em cima de uma das
orelhas do Coelho, refor¢ando essa preocupacdo com o tempo, conforme se pode
observar a seguir:

Figura 5 — Folha de rosto do livro Alice no Pais das Maravilhas em cordel

Fonte: Sa (2010)

Como podemos perceber, os elementos presentes nessas ilustragdes observadas
até agora, ja ddo uma demonstragdo dos atravessamentos verbais e visuais existentes na
obra, e que precisam ser considerados durante a leitura, para que o leitor tenha um
aproveitamento maior desses recursos que foram utilizados na composi¢do do todo
textual. Nas palavras de Linden (2018, p. 87), a presenca das ilustragdes “transcende a
questdo da copresenca por uma necessidade de interacdo entre texto e imagens”, pois o
leitor amplia os sentidos possiveis a partir da observacdo mutua das diferentes
linguagens (verbal, visual, gréafica) presentes e da boa utilizagdo dos recursos
pertencentes a cada uma delas que autor e ilustrador utilizam na construcdo do texto.

Nesse sentido, ao dar inicio a leitura do cordel, fica ainda mais evidente que a
aclimatacdo concebida pelo cordelista no texto verbal ¢ acompanhada de perto pelo
ilustrador, que oferece ao leitor sua interpretacdo da poesia que ilustra. Um elemento
interessante ¢ a toca de coelho, convertida em cacimba, isto €, “poco cavado até um
lengol de agua” (FERREIRA, 2017, p. 117), que aparece de trés maneiras diferentes nas
imagens. Na capa (Figura 3), aparece como um buraco no chao; na pagina 11, lembra
um balde — talvez numa referéncia & maneira como a agua ¢ retirada de 14 (com um
balde preso por uma corda) — e na pagina 12 (Figura 6) volta a aparecer no chao, mas
com uma tampa, talvez para representar a porta da casa do Coelho.

Figura 6 — Representacdes da cacimba
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Fonte: Sa (2010)

Outro aspecto que chama a ateng¢do nas ilustragdes e que gostariamos de destacar
nesse breve estudo ¢ a escolha do ilustrador em representar o Gato Risonho e o
Chapeleiro Louco em estilo xilogravura popular, demonstrando o didlogo existente entre
o texto verbal e o texto visual, uma vez que esse estilo de arte € caracteristico da cultura
popular nordestina. Dessa forma, como esses personagens sdo associados a cultura
nordestina, nos versos de S4, sendo o Gato retratado como um repentista divertido e
astuto, chamado Ogima Osir (Riso Amigo, se lido de tras para a frente) e o Chapeleiro
usando um chapéu como o de Lampido, mais famoso cangaceiro nordestino, eles sdo
apresentados pelo artista através de imagens que remetem o leitor as xilogravuras
comuns na ilustragdo dos folhetos de cordel, como se pode observar na figura 7 a seguir.

Figura 7 — Gato Risonho e Ch

peleiro Louco em estilo xilogravura popular

=

Fonte: SA (2010)

Conforme podemos perceber no didlogo entre o visual e o verbal, o cordel € um
tecido cujos fios se ajustam para ndo deixar pontas soltas. Por isso, os textos costumam
apresentar uma narrativa linear com um unico conflito, constituindo o que a
pesquisadora Marcia Abreu (2004) denomina de ‘histéria desembaragada’, ou seja,
“evitar o acimulo de personagens e de tramas, por isso ¢ desaconselhavel desenvolver
enredos paralelos ou dar lugar a personagens secundarios.” (ABREU, 2004, p. 205).
Assim sendo, alguns episddios da obra carrolliana foram suprimidos da adaptagdo em
cordel e com eles também alguns personagens, como os animais da “corrida em comité”
e 0 bebé-porco.

Outrossim, um outro detalhe que achamos interessante mencionar ¢ como o
ilustrador parece marcar os personagens que fazem parte do texto-fonte, isto €, do Pais
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das Maravilhas de Lewis Carroll, colocando junto a eles em cena um icone
representativo dos naipes do baralho (Espadas, Paus, Ouros e Copas). Tais icones
retratariam esse jogo da imaginacdo proposto pelo autor inglés — e preservado pelo
cordelista na adaptacdo — do qual o leitor € convidado a participar. Podemos citar como
exemplos o simbolo de Paus que aparece na barriga do Rato que quase se afoga na
lagoa de lagrimas formada pelas lagrimas de Alice, o do naipe de ouros na Galinha que
participa do “Cha Maluco”, o do naipe de Copas no vestido da Rainha de Copas, como
também o do naipe de Espadas nos soldados da Rainha, conforme se observa na figura 8
a seguir:

Figura 8 — Naipes do baralho

Fonte: SA (2010)
A despeito disso, verificamos que apenas duas personagens nao aparecem com
esses signos: a Centopeia Valquiria, que substitui a Lagarta de Carroll, no cordel, e a
propria Alice, que € visita naquele e nesse universo, conforme se pode observar na
figura 9, a seguir:

Figura 9 — Alice ¢ a Centopeia Valquiria

Fonte: SA (2010)

Conforme percebemos, a ilustragdo vem em pagina dupla com plano de fundo
floral e cores em tom pastel, onde visualizamos na parte inferior as duas personagens.
Alice, pequenina, no canto esquerdo e a Centopeia ocupando toda a largura da pagina
direita e ainda adentrando metade da pagina da esquerda, onde esta Alice. As duas tém
uma conversa sobre a relatividade entre tamanho e importancia, ¢ a Centopeia aconselha
a menina a ndo se preocupar tanto com isso, numa possivel referéncia ao dito popular
“tamanho ndo ¢ documento”. Notamos, nessa cena, que os simbolos dos naipes do
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baralho estdo ausentes, conforme ja mencionamos, acreditamos que isso ocorre porque
elas sdo visitantes, ndo habitantes do Pais das Maravilhas.

Ha somente um episddio, que pode ser observado na figura 10, a seguir, em que
a protagonista aparece com um desses simbolo, o do naipe de Copas: quando leva o
convite da Rainha para a Duquesa participar do Jogo de Croqué no palacio, como se,
por estar servindo de emissaria de uma mensagem real, Alice adquirisse status de
pertencimento aquele lugar.

Figura 10 — Alice entrega a Duquesa o convite para o Jogo de Croqué com a Rainha

Fonte: SA (2010)

Como pudemos notar no decorrer dessa breve exposicdo, a ambientacdo da
narrativa em terras nordestinas fica bastante enriquecida pelas ilustragdes, que dao um
colorido agradavel aos olhos e despertam o interesse do leitor na observagdo dos
detalhes de cada imagem, pois sdo ricas em mintcias e cores. Além disso, a diversidade
na disposi¢do das imagens nas paginas — ora dispostas na parte inferior, ora na superior;
ora aparecendo em pagina dupla, ora como plano de fundo do texto verbal — trazem esse
“ar de novidade” a cada virada de pagina, o que, aliado a musicalidade dos versos do

cordel, proporciona ao leitor uma experiéncia de leitura encantadora e instigante do
inicio ao fim da historia.

3. Alice nordestinizada por Marcos Garuti

Chegamos as discussdes sobre a personagem Alice nordestinizada, que, pelas
maos do paulistano Marcos Garuti, ganha novos tracos e muitas cores para a adaptacao
em cordel. Em relacdo a imagem, Dondis (2015, p. 136) afirma que “qualquer aventura
visual, por mais simples, basica ou despretensiosa, implica a criagdo de algo que ali ndo
estava antes, e em tornar palpavel o que ainda ndo existe”. Assim, o artista imprime a
figura de Alice sua visdo particular da menina curiosa que o poeta revelou nos versos de
cordel. Em adendo a essa ideia de expressdo individual do artista através da imagem,
Nikolajeva e Scott (2011, p. 113) afirmam que “o ilustrador pode, em um instante,
comunicar informacgdes sobre aparéncia que exigiriam muitas palavras e muito tempo de
leitura.”. De fato, nos versos de Sa, ndo encontramos uma descricao fisica de como seria
essa nova Alice, mas Garuti consegue traduzir em imagens a figura multicolorida e
perspicaz de nossa protagonista.
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Como sabemos, na obra-fonte, as imagens de Tenniel ndo apresentam cores —
embora suas ilustracdes se apresentem coloridas em varias edi¢des da obra — e seus
tracos imitam a aparéncia humana. Essas ilustragdes ganharam ainda mais popularidade
quando os estudios Disney promoveram a animagdo na qual a personagem Alice
apresentava os mesmos tracos conservando a aparéncia fisica criada por Tenniel e
incrementando-a com cores suaves.

Nesse sentido, o texto visual de Garuti se encarrega de nos mostrar um contetdo
novo, de como seria Alice vivenciando suas aventuras no Nordeste brasileiro. Para
tanto, ele empresta seu traco retorcido para compor a imagem quase caricaturesca dessa
personagem icOnica, adicionando a ela cores variadas e vibrantes, acompanhada de
estampas florais numa possivel referéncia ao tecido de chita que costuma ornamentar
lugares e eventos, como as festas juninas no Nordeste, como se pode perceber na
terceira imagem da sequéncia abaixo (Figura 11):

Figura 11 — Imagens de Alice

Alice de John Tenniel Alice da Disney Alice de Marcos Garuti

( ._L\‘p.

-~

~—-
L

Fonte: Compilagdo do autor.®

Desse modo, o texto visual apresenta ao leitor uma Alice nova e diferenciada da
imagem que se costuma reconhecer a primeira ou segunda olhada, como na primeira e
na segunda imagem da Figura 11. A principal e mais marcante diferenca entre as Alices
de Tenniel e de Garuti ¢ a presenga das cores em tons fortes, que, conforme Dondis
(2015, p. 66), “quanto mais intensa ou saturada for a coloragdo de um objeto ou
acontecimento visual, mais carregado estarda de expressdo e emoc¢ao.”. Assim, a
multiplicidade de cores em Alice além de fazer parte da aclimatag@o propria da estética
do cordel, também carrega a expressao visual do artista diante das imagens as quais ele
da forma, uma vez que essas imagens mostram a leitura pessoal que o ilustrador faz do
texto verbal, para compor sua narrativa visual.

Nao obstante, na ilustragdo de Garuti, a menina aventureira que chega a terras
nordestinas aparece um pouco mais magra que a de Tenniel, trajando um vestido verde e
florido, com mangas e gola azuis, dois bolsos grandes na parte da frente, tendo
estampados na frente o sol de um lado e do outo a lua, como ¢ comum observar nos dias
de calor escaldante do sertdo nordestino. Na cabeca, ela usa como adorno um lengo

& Montagem a partir de imagens de Carroll (2013), imagem coletada no site Disney Princess Fandom via
Google Imagens (Disponivel em: https://disney.fandom.com/wiki/Alice.) e Sa (2010).
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marrom com flores, que deixa a mostra algumas mechas de seu cabelo longo, castanho e
encaracolado.

Diferentemente da Alice de Tenniel que usa uma sapatilha preta, a nova Alice
calca um ténis estiloso também estampado com flores coloridas, e suas meias seguem
esse mesmo estilo multicolorido. Apesar de ndo serem mostrados em todas as apari¢des
de Alice na narrativa, os pés da menina sdo marcantes, seja na demonstracdo de
desprendimento do chdo, como na ilustragdo de capa (figura 3) ou com os pés para cima
para ndo se molharem na lagoa de lagrimas, seja na representacdo do tamanho
gigantesco em relagdo a mesinha com a chave do jardim ou na cena final, mostrando
imponéncia diante dos outros personagens, como se dissessem ao leitor que ela sabe
aonde pisa e que tem autoridade naquele espaco, mesmo estando 14 s6 de passagem.

Isso se evidencia no final da narrativa quando, ao ser condenada a morte pela
Rainha por vencer o Jogo de Croqué impondo a monarca sua primeira derrota, Alice,
lembrando do conselho da Centopeia, “Se mastigares de um lado/ Logo, logo vai
crescer” (SA, 2010, p. 18), come um pedago do fruto da cajazeira que colheu e carrega
no bolso de seu vestido e, a medida que vai crescendo, avanca contra os soldados da
Rainha que tentavam prendé-la, e a imagem que aparece sdo apenas seus pés enormes
em relacdo aos soldados, conforme se pode perceber na figura 12, a seguir:

Figura 12 — Imponéncia dos pés de Alice

Fonte: Sa (2010)

Com efeito, os pés parecem uma parte importante na composi¢do da imagem de
Alice, mas o tinico momento em que ela aparece de corpo inteiro — da cabeca aos pés —
¢ quando vai entregar a duquesa o convite para o Jogo de Croqué com a Rainha (Figura
10). E neste momento tnico, também, que ela aparece vinculada a um icone dos naipes
do baralho, que, conforme ja mencionamos anteriormente s6 parece estar vinculado aos
seres que fazem parte do Pais das Maravilhas. Nessa cena, um outro detalhe que chama
a atencdo sdo as estampas florais que desaparecem tanto do lengo do cabelo como do
vestido de Alice, embora ela ainda conserve os sapatos e meias coloridas, talvez para
reforcar a ideia de que ela sabe em que terreno esta pisando.

Por fim, trazemos a ilustracdo que encerra a narrativa, onde Alice ja ndo aparece
mais multicolorida, com seu vestido e seu ténis florido, como o leitor visualizou durante
todo o livro. Agora, o que aparece ¢ somente sua silhueta preta, de costas para o leitor,
com o sol — que antes adornava seu vestido — a sua frente se pondo no fim de mais um
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dia ensolarado e quente do Nordeste brasileiro, como se infere pelos seus raios se
dissolvendo no céu, e a lua, ao lado, aguardando para entrar em cena com a chegada da
noite, como se pode conferir na imagem a seguir (Figural3).

Figura 13 — Retorno de Alice ao “mundo real”

Fonte: Sa (2010)

Nessa imagem, o ilustrador mais uma vez utiliza o recurso do narrador visual
intruso, como ja haviamos mencionado anteriormente com a ilustracdo de capa (figura
3), e agora, uma ovelha olha diretamente para o leitor, como se esperasse dele a resposta
para o questionamento de Alice feito nos ultimos versos da estrofe a seguir:

Nao viu mais o Coelho Branco,

Nem mesmo o Gato Risonho,

A Duquesa ou a Rainha,

Com o seu grito medonho;

E pensou encabulada:

“Toda essa historia encantada

Foi realidade ou sonho?”. (SA, 2010, p. 29 grifos nossos)

Ao final dessa dupla narrativa de Alice em cordel — em versos e pelas ilustragdes
— a crianca tende mesmo a se questionar se tudo isso foi realidade ou sonho, pois a
riqueza de detalhes que as imagens promovem no imaginario desses leitores faz parecer
que a narrativa de encantamento foi fruto de algum elemento magico que adentrou o
mundo real, ou a musicalidade dos versos e o colorido das ilustracdes que os
transportou para o outro lado pagina. De qualquer modo, fica a expectativa de, a

qualquer momento, revisitar o Pais das Maravilhas e reviver aventuras de Alice no “Pais
do Cordel”.

Consideracoes finais

Com a insercao de elementos que remetem a cultura nordestina, a coloragio dos
elementos e os tragos retorcidos nas ilustragdes, Marcos Garuti deixa sua marca na obra
Alice no Pais das Maravilhas em cordel, escrita por Jodo Gomes de S4a, e instiga a
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curiosidade dos leitores desde a capa do livro, onde logo se percebem algumas
diferengas entre a Alice nordestinizada criada por ele e as famosas versdes de John
Tenniel e do filme dos estudios Disney. Além disso, a curiosidade também ¢ agugada
pela presenca de elementos simbdlicos da obra-fonte, como o Coelho Branco, cujo novo
dado, o olho em forma de reldgio, ativa a memoria de pressa satirizada pelo narrador de
Carroll e retomada no cordel por permanecer atual ainda nos dias de hoje.

Essa estratégia de antecipagdo de alguns elementos inovadores aliados a
presenca de elementos ja consagrados na obra-fonte, logo na capa, faz com que os
leitores, especialmente, as criangas que ja conhecem a histéria de Lewis Carroll, se
interessem em conhecer mais dessa outra versdo daquele universo fantasioso que o
envolveu e continua vivo em sua memoria. Além disso, se os leitores também ja
conhecerem a literatura de cordel, ja esperam se deleitar com a musicalidade e o tom
bem-humorado de seus versos, levando-os a se identificarem com a tematica e com a
linguagem que se aproxima da oralidade.

Dessa forma, esperamos corroborar e, a0 mesmo tempo, ampliar as discussoes
acerca da importancia de estudos sobre como a ilustragao funciona nos livros para
criangas, pois ela ndo se configura como mero enfeite, ao contrario. Assim como o texto
verbal, as ilustragdes precisam ser lidas e apreciadas em suas minucias, pois carregam
em si inumeras possibilidades de significacdo que podem e devem ser ativadas pelo
leitor durante o percurso de leitura, para que esta se torne cada vez mais proveitosa e
agradavel.
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A RELACAO DA NATURALIZACAO DA HOMOSSEXUALIDADE
DE ANDREA DORIA, NO LIVRO SAPATO DE SALTO DE LYGIA
BOJUNGA E DE CHARLIE SPRING, DA SERIE HEARTSTOPPER

DE ALICE OSEMAN.

Matheus Santana da Silva Nascimento
Letras Portugués - UFCG
matheussantana5000@gmail.com

Rayane de Andrade Silva
Letras Portugués - UFCG
rayaneandrade428@gmail.com

José Hélder Pinheiro Alves
UFCG
helder.pinalves@gmail.com
Introducao

Discutir sobre a homossexualidade nem sempre ¢ tranquilo, pois ¢ um tema
carregado de estigmas e limitagdes por conta da sociedade. Um tema que ¢ palco de
vivéncias, acdes e relacoes nao deveria ser um tabu, ainda mais com comprovagoes
cientificas que validam e naturalizam sua existéncia, além de tudo, com o avango da
sociedade e, os jovens cada vez mais livres e libertos de amarras sociais se expressando
desde o ambiente familiar, até o escolar ¢ também no trabalho. Atualmente, abarcar esse
tema ¢ bem menos dificultoso do que era antigamente, mas ainda hd inimeros vestigios
da repressdo historica, que permeiam a contemporaneidade, como pode-se ver em
Quinalha (2022):

no século XIX, como visto, a perda de espago do discurso religioso
acaba colocando em maior destaque outras esferas discursivas no
amplo campo da sexualidade. Nesse momento historico, a maior parte
dos paises europeus possuiam legislagdes que criminalizavam as
relacdes sexuais entre pessoas do mesmo sexo, nao a toa, parte
significativa do mundo que ainda considera homossexuais como
criminosos ¢ formada justamente por ex-colonias europeias, sendo
determinante, em diversos sentidos, o processo de colonizagao para tal
heranga (QUINALHA, 2022, p. 47).

A contemporaneidade ¢ abarcada de inovagdes e ideais revoluciondrios,
principalmente no ambiente escolar. Fingir que os alunos ndo conhecem suas diferencas,
ndo as respeitam e ndo querem viver conforme o que acreditam, ¢ estar fadado a um
posicionamento mental limitado. Com isso, o sistema educacional deve-se abrir para
trabalhar temas atuais, como por exemplo, a homossexualidade, de modo que fique
evidente que ao fazer isso ndo estdo querendo tornar os alunos homossexuais, € sim
apoiar os que sdo, € os que ndo sdo estardo aprendendo sobre algo que os rodeiam na
sociedade e merecem respeito, pois o conhecer ¢ sempre necessario, como mostra
Correa:

como se pode perceber ¢ do conhecimento de todo educador e até
mesmo dos pais que ndo existe uma receita pronta para formar bons

. @@@ Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) 93
BY NC ND

Campina Grande


mailto:matheussantana5000@gmail.com
mailto:rayaneandrade428@gmail.com
mailto:helder.pinalves@gmail.com

09 A11DE NOVEMBRO DE 2022 ISSN 2317-0670

IX - Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino

Encruzilhadas do Ensino de Literatura no Século XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA

alunos e/ou bons filhos. No entanto, o educador sendo mediador do
conhecimento deve buscar se aperfeicoar em relagdo a sua area de
atuacdo (CORREA, 2008, p. 12).

E indubitavel que os perfis dos alunos revelam mudancas e isso se diferencia
sempre com o passar das geragdoes. Cada vez mais os jovens vao sendo inseridos na
tecnologia e junto com isso o bombardeio de informagdes se expande, e a escola como
um local frequentado por esses jovens, deve ser um dos palcos de debates para temas
tdo relevantes como a homossexualidade. Esse tema pode ser abordado de intimeras
maneiras, como por meio de leituras de livros, filmes, musicas ou seriados.

Temas polémicos dentro da sala de aula sdo vistos de modos distintos. Ha pais
que apoiam, outros que nao, mas se sabe e compreende a importancia dos mesmos.
Cabe a gestdo escolar ser suporte de apoio para os professores quando esses temas
vierem a tona e forem questionados de modo depreciativo pela familia. Um pensamento
que pode ser colocado em pauta ¢ que os pais concordando ou ndo, os jovens irdo tratar
dos assuntos que quiserem e infelizmente da maneira que bem entenderem, sendo assim
as fake news (noticias falsas) podem ser abarcadas nessas temadticas e a escola,
diferentemente disso, sempre trara informagdes relevantes e com veracidade nos fatos:

abordar o tema homossexualidade nas escolas, dentro de programa de
educacdo sexual, implica em planejamento e agdes pedagdgicas
sistematicas. Nao se trata de palestras, semanas especiais, de cartazes
pregados nos murais, mas sim de um canal permanentemente aberto
para que as questdes sobre a sexualidade possam ser discutidas com as
criangas ¢ adolescentes, de maneira séria, clara e ampla. Segundo as
Diretrizes Curriculares do Estado do Parana, o estudo da sexualidade
do aluno, que estd inserida no contetido estruturante Corpo Humano e
Saude, deve permitir que ele promova o conhecimento cientifico para
além do senso comum e que ele conhega e compreenda seu corpo
revendo suas atitudes e seu comportamento em relacao a sociedade e a
comunidade em que esta inserido (CORREA, 2008, p. 6).

1. Fundamentacao tedrica

A comunidade homossexual ¢ abarcada de preconceitos, os quais se fazem
crescentes na sociedade e com isso as pessoas que pertencem a essa esfera sdo
colocadas em um estado de estigmatizacao e privagao de vivéncias. Nao ¢ ultrapassado
o debate do que pessoas homossexuais podem ou ndo fazer, e essas agdes intimidam
cada vez mais os jovens, que infelizmente j4 passam por diversas questdes que
permeiam suas vidas, e socialmente isso existe de forma que vertentes diferentes sdo
usadas em represalia, como nos mostra Trevisan (2018):

j4 dizia o poeta italiano Pier Paolo Pasolini que o tabu da
homossexualidade ¢ um dos mais solidos ferrolhos morais das
sociedades pos-industriais, com base em novos e velhos argumentos.
Além de ser inutil para a reprodugao da espécie, a pratica homossexual
solaparia a familia (em cujo seio se geram os novos consumidores) e
seus padroes ideologicos (cuja ordem ¢é consumir) (TREVISAN, 2018,

p.17).
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Temas que sdo considerados polémicos na sociedade e sdo trabalhados através
da literatura, vem como uma alternativa de informacdo, amenizacao, conscientizacao e
diminui¢do de preconceitos. Sendo assim, ndo deve-se pensar na literatura como um
meio apenas de concepgdes didaticas trabalhadas em categorias fechadas as quais veem
apenas a priorizacdo do ensino literario por meio de leitura para a realizacdo de
exercicio, como mostra Alves (2014):
a proposta de trabalhar a leitura expressiva de texto literario partira do
intuito de elaborar alternativas a um ensino de literatura que tem por
vezes priorizado uma concep¢do informativa da literatura, na qual o
contato com o texto acaba sendo subordinado a exercicios do livro
didatico, a categorizacdes, a enquadramentos em escolas literarias,
estilos de época (ALVES, 2014, p.95).

A literatura deve ser vista e utilizada em sua totalidade, pois ela ¢ ampla no que
concerne a sua utilizagdo em meios académicos, educacionais, culturais e pessoais.
Quando a percepcdo da mesma se amplifica, torna-se ainda mais ineficaz reduzi-la a
apenas uma vertente, por ser mais do que o ensino de seus acontecimentos historicos, ¢
também a materializacdo de vivéncias, sendo assim deve ser trabalhada e enxergada
para além do que a limitam, para que cada vez mais o pensamento a seguir seja
diminuido no que diz respeito a sua veracidade e a evolugdo seja constante, conforme
nos afirma Rangel (2005):

Rangel (2005), a partir de suas experiéncias como membro da
comissdo técnica do Programa Nacional do Livro Didatico, evidencia
como se tem, muitas das vezes, restringido o ensino de literatura aos
seguintes passos: “ligar a literatura a uma suposta evolugdo
cronologica” (p.150); “fornecer um quadro de época, com os
principais acontecimentos”; “arrolar as caracteristicas da Escola
[literaria] a que pertence(m) o(s) autor(es) estudado(s)”; “apresentar
dados biograficos do autor”; e, por fim, “resumir a obra” (p.151)
(apud, ALVES, 2014, p. 95).

O ambiente escolar ¢ um espaco multiplo, mas a diversidade enxergada de forma
mais amena e natural ¢ apenas aquela genérica, ou seja, a diferenca de idades, séries,
algumas deficiéncias e as cores dos alunos. Afirmamos com isso que a diversidade
sexual, por exemplo, nem sempre € vista e comentada para sanar alguns preconceitos.
Se isso fosse feito por meio da literatura, haveria um canal ligado ao ensino e que
contribuiria diretamente para a evolugdo de pensamentos arcaicos, € mesmo que existam
politicas publicas, elas devem abranger também o ambito social, e ndo apenas o escolar,
como nos mostra Alves (2014):

se por um lado ja podemos dizer que temos um conjunto de pesquisas
que contribuem para uma efetiva mudanga no ensino de literatura no
pais, por outro observamos que o reflexo destas discussdes chega
muito pontual e lentamente a escola. E importante observar que
mesmo politicas publicas de grande alcance, como o PNBE, que
distribui anualmente centenas de livros a milhares de escolas publicas
do ensino bésico, ndo conseguem uma repercussao que se espera e se

deseja (ALVES, 2014, p.10).
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Romper padrdes ¢ extremamente desconfortavel, porém ndo fazer o que se
espera ¢ algo que vem abarcado de apontamentos e limitagdes de inumeros lados. O
professor ao fazer tais agdes sabe que pode colocar em risco sua propria carreira, mas
mudangas para evolugdes sdo necessarias e devem ser feitas, mesmo com o0s riscos que
virdo atrelados a esse fato. A ressignificagdo da literatura e sua mudanca de visdo
passando ndo apenas a ser ensinada para fins didaticos e também colocada em meios
sociais deve ser colocada de modo incisivo e com objetivos claros e tragados. A sala de
aula ¢ um palco, palco esse que da margem para o novo vir a tona ¢ modificar aquilo
que limita e restringe, com isso as mudancgas sdo necessarias, como ¢ visto a seguir:

em outras palavras, é necessario instituir alunos, sujeitos leitores, o
que significa renunciar, na sala de aula, ao conforto de um sentido
académico, conveniente, “objetivado”, para engajar os alunos na
aventura interpretativa, com seus riscos, suas instabilidades, suas
contradigdes, suas surpresas, suas descobertas, mas também seus
sucessos. A leitura literaria, assim pensada, se apoia nas experiéncias
de leituras particulares dos alunos pelos quais o texto toma vida e
significacdo (ALVES, 2014, p. 21).

Ao se falar sobre o novo ainda se deve reforgar o respeito e a valorizagao pelo
que ¢ classico, para que as falas ndo sejam pegas e colocadas fora de contexto querendo
trazer uma desvalorizagdo do antigo. Se atentar aos detalhes de sua propria fala ¢
extremamente necessario, ainda mais no mundo atual onde a todo momento temos
acesso a compartilhamentos de videos fora de contextos que podem ser usados contra a
nossa propria indole por pessoas que ndo admitem a atualizacdo e pluralidade da
educacdo atual. Apos essa percepgdo e pratica, ¢ hora de trazer para o ensino também a
literatura contemporanea, desconfigurando a heterogeneidade do ambiente escolar,
como Alves nos coloca a pensar:

a heterogeneidade das salas de aula, a vontade de formar leitores «
para a vida » nos conduzem a reconsiderar o corpus da literatura
ensinada, para abri-los a outras literaturas: literatura popular, literatura
infanto-juvenil, literatura pds-colonial, literatura francéfona e
literatura estrangeira (ALVES 2014, p.29).

E indubitavel que a existéncia de preconceitos pode vir a estar nos mais
inimaginaveis lugares, ainda mais em ambitos abarcados de regras e posicoes
hierarquicas, como o escolar. E valido também pontuar que, mesmo que seja nitido para
alguns, a escola nao se fecha nela mesma. O aluno ¢ também um sujeito social, entdo os
valores passados na escola permeiam todas as outras esferas que o mesmo pode vir a
pertencer. Partindo desse pensamento, o uso da literatura para temas que sdo polémicos
¢ um meio cabivel para a diminui¢do de preconceitos como a homofobia, pois na escola
se vé ainda inimeros casos homofébicos e como ¢ um local que ¢ abarcado pela
diversidade, todos devem ser respeitados igualmente, e com isso, esse respeito pode ser
levado para outras dimensdes que s@o palcos de recriminagdo, como traz Correa (2008):

o homossexual ¢ discriminado em todas as dimensdes: familiar,
psicologica, moral, religiosa, profissional, cultural, pois como tal, a

. @@@ Universidade Federal de Campina Grande (UFCG) 96
BY NC ND

Campina Grande



09 A11DE NOVEMBRO DE 2022 ISSN 2317-0670

IX - Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino

Encruzilhadas do Ensino de Literatura no Século XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA

escola prolonga a homofobia existente na sociedade, com conceitos
retrogrados da igreja, da ordem moral e familiar. ’Muitos jovens se
dizem “’modernos”, mas quando se trata desse assunto se mostram
caretas” (CORREA, 2008, p. 13).

A tecnologia com todos os beneficios que ela nos proporciona, infelizmente deu
palco também para vozes que se agregam basicamente em opinides, ndo em fatos. E
extremamente perigoso replicar opinides que causam tragédias, repressdes € até mortes
de pessoas, e infelizmente a homofobia se faz também disso. E extremamente
necessario fazer com que a sociedade entenda o viés cientifico da homossexualidade e
que ndo ha nada de errado com ela, pois nossas opinides devem ser regidas de respeito,
pois vivemos em uma sociedade abarcada de leis. Quando a homossexualidade ¢ vista
de um viés opinativo ou religioso ela pode vir junto a ideais repressores, mas quando ¢é
vista através das explicagoes cientificas ¢ compreendida, explicada e respeitada. Esse
assunto envolve o ser em sua totalidade, pois pode coloca-lo em locais de fragilidade
social e experiéncias traumaticas, como nos mostra Correa:

¢ inegavel a importancia do estudo sobre sexualidade na vida dos seres
humanos, pois ela é experimentada ou revelada em expectativas,
imaginagOes, anseios, crencas, posturas, valores, atividades praticas,
papéis e convivéncias. Abrange, além do nosso corpo, nossa historia,
nossos costumes, nossas relacdes afetivas, nossa cultura. E uma das
dimensdes do ser humano que abarca género, identidade sexual,
orientagdo sexual, erotismo, envolvimento emocional, amor ¢
reproducdo (CORREA, 2008, p.10).

E indubitdvel que cada ser humano carrega consigo ideais e pensamentos que
regem suas vidas. A literatura, a arte, o consumo de livros, filmes, séries, musicas, sao
regidos majoritariamente por gostos e em alguns casos escolhas religiosas, com isso
cabe a escola ser um local diverso e amplo para que temas importantes como a
homossexualidade sejam trazidos de modo natural e apaziguador:

cada um carrega dentro de si preconceitos, valores, medos e tabus. E o
que dizer ou fazer quando em nossa sala de aula nos deparamos com
este assunto? Torna-se entdo necessaria uma educagdo sexual que
busque a formagdo cientifica e que traga praticas que levem o
individuo a ter uma vida digna e a ser um cidaddo respeitado e que
saiba respeitar as diferengas dos outros (CORREA, 2008, p.4).

2. Metodologia

A pesquisa em questdo ¢ de cunho interpretativo e biografico, com isso
metodologicamente, procederemos a uma andlise das personagens atentando para suas
falas, seus comportamentos e as formas de violéncia a que sao submetidas. Ou seja, suas
vivéncias serdo pautadas de acordo como os modos que elas lidam com suas questdes e
existéncias dentro de suas singularidades e da pluralidade a que sao submetidas.

No que diz respeito a base e desenvolvimento desse trabalho, iremos nos deter
especificamente a personagem Andrea Doria, do livro “’Sapato de Salto de Lygia
Bojunga e Charlie Spring, da série Heartstopper, de Alice Oseman, relacionando a
naturalizacao da homossexualidade em suas vivéncias.
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3. Analise dos dados

As obras usadas para a andlise em questdo s3o o livro “’Sapato de salto™, da
Lygia Bojunga e a série Heartstopper, de Alice Oseman. Ambas as obras sao do género
romance e o livro € protagonizado por Sabrina e Andrea Doria. A série € protagonizada
por Charlie e seu namorado Nick. A relagdo de naturalizagdo da homossexualidade
baseada nas obras citadas anteriormente configura uma comparag¢ao de um mesmo tema,
mas em suportes ¢ tempos diferentes, pois o livro ¢ de 2011 e a série derivada de um
livro foi lancada em 2022. As vivéncias das personagens em questdo pautam a
percepcao que trard o enfoque aqui trabalhado.

Andrea Doria e Charlie Spring lidam bem com a sexualidade deles. Os mesmos
vivem suas vidas do mesmo jeito que qualquer pessoa heterossexual viveria, com
momentos cotidianos e atipicos, obviamente. Outrossim, nem todos ao redor deles agem
assim, pois enquanto Charlie ndo possui imbréglios familiares por conta de sua
sexualidade, Andrea tem com o seu pai. Outro aspecto que comprova a naturalizacio
deles nesse quesito pessoal ¢ o fato de se relacionarem com meninos, mesmo havendo
alguns percal¢os. O que também os distingue ¢ que infelizmente apenas Charlie possui
contato com pessoas que assumidamente fazem parte da comunidade LGBTQIAP+ e
com isso falta uma representatividade cotidiana em Andrea que o faga ter esse apoio
vindo dessas pessoas.

A adolescéncia ¢ uma fase de inumeras descobertas de um ser e com isso ha as
insegurangas e acontecimentos que marcam toda a vida. Somado a isso, a relacao entre
pais e filhos pode ser melhorada ou piorada, dependendo de como os pais lidam com as
mudancas de seus filhos. Os adolescentes que sdao parte da comunidade LGBTQIAP+ e
ndo possuem apoio dentro de suas casas crescem em um ambiente inseguro e que ¢ um
recorte da violéncia encontrada no mundo, ¢ o que acontece com Andrea Doria e que
retrata o trecho a seguir de um didlogo com o seu pai: “’- perai pai, perai, deixa eu
acabar de falar, ndo comeca ja a ficar nervoso, eu so t0 tentando explicar que eu ndo
posso mudar, cada um € o que €, e se eu resolvi que a danga € o que eu quero... Calma
ai pai!” (BOJUNGA, 2011, p. 62).

Em contra partida, indo para o oposto do preconceito dentro de casa e indo ao
encontro da empatia e compreensao, quando as mesmas siao colocadas em pauta, o ser
adolescente ¢ abarcado do que todos deveriam ter, que € respeito e apoio. Ja ¢ dificil ser
quem se € em um mundo muitas das vezes controverso que prega diversidade, mas julga
o diferente, e se perceber distinto do que julgam ser o ‘’normal’, mas sem apoio, ¢
extremamente apavorante. As familias que buscam compreender as diversidades de seus
filhos como mais uma caracteristica genética atribuida a eles como a cor de sua pele,
amenizam problemas desnecessarios que complicariam suas relagdes. O jovem que tem
o apoio de seus pais encontra neles a forca para seguir seus sonhos, seus ideais. Todo
jovem deveria poder ser compreendido e apoiado como mostra a simples conversa
abaixo de Charlie como o seu pai, onde o0 mesmo percebe que seu filho, o qual é gay,
ndo esta bem ao voltar de uma festa: *’- Oi, filho! T4 tudo bem? (Charlie chora) T4 tudo
bem! Eu t6 aqui! (pai e filho se abragam) Vai ficar tudo bem (HEARTSTOPPER, 2022).

Os pais que se fazem presentes de forma atenciosa na vida de um filho percebem
em alguns detalhes quando os mesmos passam por situagdes complicadas. Andrea era
como qualquer outro adolescente, mas ¢ impossivel esquecer que pelo fato do mesmo
ser gay e nao ter apoio, e sim conflitos com o seu pai, ja dificulta todo o processo de
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vivéncias de seus relacionamentos, pois eles passam a ser errados na visdo paterna. Em
contra partida, sua mae o percebia e o respeitava, mas o machismo que imperava dentro
de casa contribuia para o aumento de conflitos. Andrea ndo conseguia se abrir
claramente, pois sempre se sentia visto com olhar de reprovagao, mas era incrivel o fato
de nada disso fazer com que ele deixasse de ser ele mesmo, mas era impossivel ndo se
abater com tantas dificuldades onde deveriam existir respeito, apoio e empatia. O olhar
fala por si s6. Ler o olhar requer amor e atencao, e sabe-se que um problema se torna
ainda mais dificil quando ndo ¢ exteriorizado com palavras e ¢ expressado com o olhar,
¢ a Paloma, mae de Andrea percebe isso quando diz: “’(...) ndo ter que ver no olhar do
Andrea Doria toda a perturbacdo em que ele andava mergulhado desde que comegou
aquela historia com o Joel...” (BOJUNGA, 2011, p.152).

O preconceito que ¢ visto na série Heartstopper com Charlie, nos leva ao grau
de reflexao acerca de como a sociedade se porta com um adolescente que ndo esconde o
que se €, e vive sua sexualidade normalmente. Espera-se dos jovens héteros que
convivem com os que ndo sdo, que eles respeitem as vivéncias alheias e ndo pratiquem
bullying por isso, nem nenhum outro motivo, obviamente. Mas ndo € o que acontece.
Mesmo em pleno século XXI, a sexualidade ainda se faz presente para acarretar o
bullying e causa problemas ainda maiores em todos os envolvidos, € 0 momento em que
Charlie e Nick (o garoto que ele esta conhecendo no comego da série) saem juntos e sdo
encontrados por colegas da sala que resolvem ficar com eles mostra isso, apenas Nick o
defende, enquanto os outros riem e fazem perguntas pejorativas:

e ai, Charlie Spring! Pergunta rapida: Como ¢ ser gay? (todos os
outros riem, menos Nick)

- Enormal!

- Vocé ndo parece tao gay, na real.

- Quer dizer, sua voz é meio gay, mas so isso.

- Vocé gosta de musicais? (HEARTSTOPPER, 2022).

Deveria ser algo 6bvio, mas as pessoas acham que se aceitar LGBTQIAP+ ¢
estar em um eterno lugar de inexisténcia de problemas acerca do sentido do ser. Isso ¢
uma utopia, pois a plenitude nessas questdes nao apenas pertence aos seres da
comunidade, mas se discorre por todas as suas relacdes e como sdo enxergados por
aqueles com quem eles convivem, amam, respeitam e admiram. Mesmo que haja o
relacionamento perfeito, a aceitacdo plena e a inexisténcia de conflitos internos, quando
se importa com pessoas que ndo o respeitam e isso chega a afetar diretamente todas as
suas outras relacdes que tém como ponto de partida a sua sexualidade, havera rastros de
conflitos melancoélicos, tristes e desrespeitosos advindo de recordagdes de momentos
que nao deveriam ter existido e criando sentimentos de inconstancia, causando confusao
na percepg¢ao do que se realmente sente, como percebe-se no trecho a seguir:

“’0 olho do Andrea Doria andou pelo largo; parou no banco onde, pela primeira vez, ele e o Joel
tinham conversado. Lembrou que naquele dia, feito agora, ele estava se sentindo sozinho,
confuso e infeliz.” (BOJUNGA, 2011, p.190).

As relagdes afetam completamente a forma como nos enxergamos € isso impacta
o modo como nos relacionamos com nossos familiares, amigos e pessoas no contexto
amoroso. Assim como Andrea, Charlie também se sente confuso com relagdo a pessoa
com quem esta se relacionando, Nick. A seguranga de um posicionamento ¢ tirada por
conta do preconceito. Charlie ¢ um adolescente inseguro, € ao se relacionar com Nick,
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um garoto aparentemente hétero e que esta descobrindo sua bissexualidade, deixa ele
completamente sem saber como se portar, achando que tudo que faz ¢ errado. Mesmo
Nick querendo estar com Charlie, ele invalida isso e acha que forca a situagdo, apenas
pela sua falta de seguranga em si, e isso € visto no recorte a seguir:

- eu sinto muito! Desculpa! Eu ndo estava pensando direito no que eu
tava fazendo. Foi uma burrada o que eu fiz, foi tudo culpa minha. Foi
uma burrada eu ter te beijado! Eu ndo quero que fique sem graga
porque foi tudo culpa minha.

- Charlie, espera!

- Eunado devia ter te beijado!

- Eu aposto que vocé se sentiu pressionado porque eu pedi. Eu sei que
vocé nunca mais vai querer falar comigo, mas eu tinha que me
desculpar e ver se a gente vai poder continuar sendo amigos. Eu nao
quero te perder por causa dessa besteira idiota.

- Charlie! (Nick o beija e abraga) (HEARTSTOPPER, 2022).

A inseguranca de Charlie ¢ causada por toda a pressao social imposta sobre um
adolescente gay, que se porta de forma timida em suas atitudes, ja o fato de Andrea ter
uma figura masculina, seu tio Leonardo, como um conselheiro, é algo marcante para sua
histéria, pois ele queria isso em seu pai, mas ndo encontrava. E indubitavel que olhar
para alguém com aten¢do, faz com que nossas acdes sejam pensadas para ndo ferir
aquela pessoa, se isso for o que desejamos. A relagao de Andrea com o seu tio o ajudava
a preencher a lacuna de nao ter o apoio de seu pai e encontra alguém para ouvir seus
desabafos e aconselhar-lhe a respeito de seu relacionamento conturbado com Joel. O
trecho abaixo € marcante no que concerne o carinho de Leonardo com o seu sobrinho,
pois pensa em agir de modo que nao o machuque ainda mais:

Leonardo ficou aguardando. Nao queria se precipitar em nenhum
comentdario: a delicadeza do Andrea Doria ndo morava s6 nos gestos e
nos tragos fisiondmicos perfeitos: morava também nos sentimentos e
nas reagdes que ele tinha. Qualquer comentario pouco feliz podia
desajudar ainda mais o menino (BOJUNGA, 2011, p.193).

E significativo ver como uma pessoa se defende, e isso deveria sempre
acontecer. Mas para quem tem uma autoestima abalada e sofre preconceito por conta de
sua sexualidade, isso ¢ ainda mais inexistente. As formas com que Charlie e Andrea
conseguem se defender ¢ libertadora, pois mesmo que paregam agdes comuns, para eles
ndo sdo, principalmente para Charlie que tem extrema timidez e ¢ mais introvertido. Ver
0 modo como um personagem timido e que sofre bullying consegue ir mudando suas
acoes para se defender € algo extremamente marcante no enredo de uma historia, como
observa-se a seguir: “’Eu entendo que vocé estd descobrindo a sua sexualidade, mas
vocé ndo pode mais fazer eu me sentir um lixo s6 porque vocé se odeia. Entdo me deixa
em paz. E vé se esquece que eu existo!” (HEARTSTOPPER, 2022).

Outrossim, Andrea e Charlie nos fazem refletir acerca da singularidade
individual do ser e da pluralidade pautada na sociedade. Os outros ao tecerem
pensamentos acerca da homossexualidade esquecem que os proprios homossexuais nao
nascem sabendo de tudo o que sdo ou gostam. Ainda mais também que ha outras
sexualidades que podem abarcar um homem que se sente atraido por outro, como a
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pansexualidade e¢ a bissexualidade, por exemplo. E vista essa duvida acerca da
sexualidade por Andrea, ao ser questionado, e isso o coloca em um lugar de
instabilidade, onde ele poderia apenas ir sentindo o que prefere e viver conforme suas
escolhas. E extremamente necessario que a sociedade entenda que deve-se respeitar o
tempo e espaco do outro, pois ela ¢ incoerente quando julga jovens e os definem como
LGBQIAP+, mas quando eles crescem, se aceitam, entendem como se definirem
sexualmente e expressam isso com orgulho, querem reprimi-los. A incoeréncia esta em
querer tirar o ‘’gay do armario” quando ele encontra-se despreparado e com medo, e
depois querer coloca-lo de volta quando o mesmo se aceita e vive sua vida como uma
pessoa heterossexual. O recorte abaixo trata sobre a incerteza de uma sexualidade
pautada sobre a pressdo social de forma desrespeitosa na escola de Andrea:

- ano passado eu andei brigando com uns garotos 1a na escola. Eles me
chamaram de gay.

- Meio que encolheu o ombro. - Eu sei 14 se eu sou gay ou sou o qué.
Vai ver eu sou: eu nunca gostei de nenhuma menina... Eu ndo curto
jogar bola... Eu s6 gosto de dangar... - E se virando pro Leonardo:

- Mas a mée disse que voc€ também nunca curtiu futebol; e vocé ndo é
gay, nao ¢?

- Nunca experimentei: ndo tenho a menor ideia se ia gostar ou ndo
(BOJUNGA, 2011, p. 193-194).

Andrea, diferentemente de Charlie, sofria o pior preconceito que pode existir,
que ¢ o que se vive dentro de sua propria casa. Nao se espera o pior das pessoas que
mais deveriam lhe proteger e amar, se pode esperar isso do mundo, pois ele € vasto e
desconhecido. De quem convivemos esperamos tudo, menos o pior. Os casos de
homofobia ao acontecerem em locais publicos chocam bastante a sociedade, mas os que
ocorrem dentro de casa, ainda mais. Inimeras pessoas sdo mortas por familiares tendo
como apoio a repressao que algumas religides podem vir a causar, mas o amor que elas
podem pregar ¢ maior que o preconceito, quando a empatia ¢ colocada em pauta. Para
pais preconceituosos o que mais pode importar € a visdo que os conhecidos terdao deles
ao saberem de seus filhos LGBTQIAP+, ndo a felicidade dos mesmos. Quando ¢
exteriorizado para o mundo a sexualidade reprimida pela familia, o problema se
materializa de forma ainda mais devastadora, para ambos os lados. Andrea sofre
diretamente e o seu pai sofre por ndo aceitar como o filho ¢, e infelizmente ao agredi-lo
s6 mostra que o preconceito ndo edifica nem constréi nada de bom, mas sim desfaz
lagos de afetividade, chegando a marcar e ou destruir vidas, como se depreende a seguir:

“’resolveu comentar com um amigo que encontrou no posto, em voz
suficientemente alta para quem estivesse perto ouvir (inclusive o
Rodolfo), que o Joel estava morrendo de paixdo pelo Andrea Doria.
Naquele mesmo dia o Rodolfo chegou em casa possesso: tinham visto
0 Andrea Doria e o Joel saindo juntos da biblioteca e sumindo 14 pros
lados do rio; ja andava na boca do povo que “’o meu filho é a paixdo
daquele veado!” Foi s6 o Andrea Doria chegar em casa pra cena
comegar: o Rodolfo acusando o filho de envergonhar ele na cidade; a
Paloma querendo interceder; o Rodolfo responsabilizando as ideias
dela por “’meu filho estar indo por esse caminho”; o Andrea Doria
defendendo a Paloma; a discussdo esquentando; o Andrea Doria
acabando por se exasperar ¢ dizer: o Joel tem razdo: vocé € um
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patriarca moralista e preconceituoso. Pronto! a frase pomposa do Joel
foi a ultima gota: o Rodolfo pegou o chicote que usava quando saia a
cavalo, e diante dos protestos horrorizados da Paloma, aplicou duas ou
trés chibatadas no Andrea Doria, exclamando, exaltado:

- Pra vocé deixar de ser um fresco! (primeira chibatada); pra aprender
a ser homem! (segunda); na terceira; a Paloma se meteu no meio, e, se
ndo ¢ o Andrea Doria empurrar ela, tinha sobrado para Paloma
também (BOJUNGA, 2011, p. 225-226).

Ja o fato de Charlie ndo sofrer preconceito em casa nao anula esse feito em sua
vida em outros espagos. A série em questdo, Heartstopper (2022), mais especificamente
no episodio 4, na temporada 1, mostra na escola, em um jogo no campo, quando um
colega ataca Charlie e ele cai ao chdo, infelizmente outros colegas zombam dele, por ser
gay, € ndo ter o esteredtipo que se espera, pela sociedade, para um jogador, e ¢ colocado
como chacota. Nick o observa e ndo vai ao seu encontro, a professora encerra o jogo € o
leva a enfermaria. Com isso, fica extremamente compreendido que o preconceito velado
da sociedade colocou Charlie e Nick um contra o outro. Nick nao foi até ele com medo,
pois ainda ndao era publicamente bissexual, € ndo se via preparado para encarar a
crueldade que sabia que existe. Em contrapartida do que se poderia imaginar, essas
consequéncias negativas da sociedade ndo fazem com que as personagens em questdao
deixem de se identificar com uma ou mais sexualidades existentes na comunidade
LGBTQIAP+ e também ndo acabam com a naturaliza¢ao que elas t€ém nesse quesito.

4. Tematica polémica em sala de aula e sua necessidade

O espaco escolar ¢ o local onde as criangas e adolescentes podem ter seguranca
para poderem falar abertamente sobre determinados assuntos, que ainda hoje, sdo
considerados polémicos/tabus. Sabe-se que essa questdo do tabu, como por exemplo a
homossexualidade, ird variar de cultura para cultura, e cabe a dificil missdo dos
educadores/gestores tentarem inserir/abordar temas que sdo sensiveis dentro de sala de
aula, porém muitas vezes ja sdo abordados por esse publico juvenil, nos mais diversos
lugares e de forma incorreta.Na contemporaneidade os assuntos se tornam mais
discutidos, mas com o enfoque e avango das redes sociais no cotidiano social, alguns
assuntos chegam a se propagar de forma incorreta, por meio de fake news, que sao
noticias falsas. Sendo assim, a escola deve ter o dever de informar os alunos de forma
clara, objetiva e didatica sobre temas relevantes, como a homossexualidade, como
podemos inferir de Correa (2008):

hoje ja hd uma preocupagdo em se discutir a sexualidade dos jovens
nas instituicdes escolares, buscando ndo sé explicar os aspectos
bioldgicos da sexualidade, mas aspectos médicos e aspectos
psicologicos por meio da educagdo sexual. Estamos mais conscientes
e conhecedores de que a sexualidade se faz presente em todas as
etapas de nosso desenvolvimento como ser humano e a medida em
que passamos a refletir sobre ela e a conhecermos melhor, isso nos
proporciona acréscimos de autoconfianga e auto-estima melhorando a
qualidade de vida e de relacionamento interpessoal. A sexualidade se
manifesta diariamente em momentos aparentes € outros nao; por isso €
necessario falar deste assunto como qualquer outro, apesar de
sabermos dos limites e das possibilidades que se encontram no ambito
escolar (apud MAISTRO, 2006).
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Vale ressaltar, que ndo apenas a escola deve tratar determinados temas, a
educagdo deve ser uma parceria entre escola e pais, pois 0 que ocorre € que muitas
vezes 0s pais sentem-se receosos em abordar determinados assuntos, ou até mesmo nao
queiram que seus filhos saibam, e acabam deixando em sua totalidade essa
responsabilidade com o ambiente escolar. Todavia, vai ocorrer o0 momento em que 0s
adolescentes irdo conhecer sobre os mais diversos temas, através de conversas,
conselhos, fazendo com que os jovens possam abrir suas mentes e deixem de lado
preconceitos, medos, ou podem saber de maneiras equivocadas, onde algumas vezes a
vida impde determinadas situa¢des, ndo nos dando oportunidades de poder ajuda-los a
tratar sobre os mais diversos assuntos. A literatura ¢ uma ferramenta que vem ganhando
espaco no ambito educacional, pois além de diversos beneficios no quesito leitura e
escrita, ela ainda tem um papel fundamental na formagao de toda comunidade. Com a
literatura podemos abordar e discutir temas com mais facilidade, pois ela nos possibilita
abrir caminhos para o debate e a reflexdo, abrindo a nossa mente para que possa ser
extinto o preconceito, que muitas vezes ocorre por desinformacdo, como se depreende
em Alves (2014, p.8):

o método recepcional de ensino de literatura enfatiza a comparagao
entre o familiar ¢ 0 novo, entre o proximo ¢ o distante no tempo e no
espaco. Por conseguinte, sdo sempre cotejados textos que pertencem
ao arsenal de leitura do grupo com outros textos, documentos de
outras épocas, regioes e classes sociais, em diferentes niveis de estilo ¢
abordando tematicas variadas (apud AGUIAR E BORDINI, 1988, p.
86).

Além dos livros fisicos, hoje podemos trabalhar a literatura das mais variadas
formas. Atualmente as criangas e adolescentes estdo cada vez mais cedo inseridos no
mundo tecnoldgico, e este pode ser uma excelente ferramenta, quando bem usada, como
por exemplo, no mundo contemporaneo em que temos videos, séries, filmes, musicas, e
até mesmo uma vasta biblioteca de livro digitais. Os recursos digitais, além de serem
mais atrativos para os jovens, também podem favorecer o processo de ensino e
aprendizagem. Entretanto, independente da forma abordada, seja digital ou ndo, a
literatura pode transformar, curar feridas, abrir caminhos e mentes, como ¢ visto a
seguir acerca da atualidade:

um novo contexto, decerto mundial, que requer dos processos
educativos esfor¢o para adequar-se aos novos tempos, o que em ultima
instancia demanda a constru¢do de uma nova ética para a escola: ler
para reconhecer-se, para ter prazer, para dar lugar a subjetividade, para
construir a base de um pensamento auténomo e critico. De resto, a
emergéncia da subjetividade para a transformacdo é parte das novas
teorias psicopedagdgicas desde meados do século XX, o que ndo dizer
quer que ja se encontram presentes nas mentalidades e nas praticas
(ALVES, 2014, p. 51, apud BRASIL, 1998).

Os receios para abordar temas polémicos em sala de aula sdo diversos, por parte
dos professores, pensando nos pais dos alunos e como esses podem ajuda-los ou
prejudica-los. Para que isso seja colocado de forma segura, a dire¢do e coordenacdo
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devem estar cientes da realidade e apoiar os professores, pensando no bem maior dos
alunos e os beneficios gerados para eles no quesito em questdo. Com isso, caso haja
apontamentos repressores dos pais, os imbroglios serdo revertidos instantaneamente
sem que os professores fiquem prejudicados injustamente. Esses temas que geram
polémicas devem ser trabalhados com cuidado, de modo que os professores se
coloquem em um meio acolhedor e empatico, para que os alunos nao se assustem, mas
se sintam acolhidos.

Consideracoes finais

Destarte, a necessidade de abordar temas que para grande parte da sociedade sdo
polémicos, ¢ indubitavel, tendo em vista toda a diversidade que se encontra no ambiente
escolar. Partindo desse pressuposto, a homossexualidade deve ser discutida de modo
claro, aberto e amplo, e por meio da literatura havera uma base extremamente rica de
percepgoes e dados reais.

O uso da literatura para abordar temas complexos coloca o aluno em locais
sensiveis e humanos, fazendo-o compreender sua individualidade, espago do outro,
sentimentos e criticas construtivas. E importantissimo saber que ndo se pode questionar
a sexualidade das pessoas, para ndo as ofender nem as colocar em locais de
vulnerabilidade, e a escola por ser um local propicio para tais ocorréncias, deve ser
sempre abarcado de informagdes que sanem preconceitos.

Torna-se incontestavel a relevancia da escola também na construcao social do
ser e entendimento de sua singularidade e da pluralidade social. Com isso, a escola tem
o dever de se inteirar dos temas atuais e leva-los para os alunos, seja como mostramos
aqui usando a série Heartstopper e o livro O sapato de salto, seja por outros meios
literarios, mas de modo acolhedor e atrativo. Usar a literatura para tal pratica sera
extremamente proveitosa, ainda mais atrelando o livio de modo material e uma série
abarcando o meio digital.
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A RELACAO SIGNICA NO LIVRO ILUSTRADO O CARTEIRO
CHEGOU, DE ALLAN E JANET AHLBERG, A FAVOR DO
DESENVOLVIMENTO COGNITIVO DA CRIANCA LEITORA

Erica Sousa Torres
PPGL/UESPI
ericasousatorres@gmail.com

Introducio

Quando Alice, protagonista do romance As Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas (1865), questiona “para que serve um livro sem figuras nem conversas?”
(CARROLL, 2022, p. 3) durante a leitura de uma obra considerada entediante para a sua
idade, é que percebemos como as ilustragdes apresentam um valor imaginativo e ladico
para as criancgas leitoras. Com base nessa observacao, podemos apontar alguns estudos
que compreendem os livros ilustrados como produgdo literaria atrativa para a infancia
por causa da sua capacidade de construir uma linguagem narrativa que interage com
duas formas de comunicagao: o texto verbal e o visual.

Os livros ilustrados (em inglés, picturebook) sao geralmente definidos como
obras que contém ilustragdes, porém, podemos também pensar em uma outra produgdo
artistica com denominagdo muito semelhante: os livros com ilustragdes (illustrated
book). Partir para a compreensdo dessas duas modalidades se torna uma tarefa
necessaria antes de avancarmos no estudo proposto neste artigo, assim, a distingdo
dessas categorias literarias pode ser exposta através das palavras de André Luiz Ming
Garcia, que se dedicou ao estudo das formas que o livro ilustrado toma nos contos de
fadas, no seguinte trecho:

o livro com ilustragdes consiste em um volume composto por um texto
de natureza verbal com esparsas ilustragcdes em algumas ou em vérias
paginas, mas, nessa categoria de livro, o elemento prevalecente sdo os
registros verbais, que ndo dependem dos registros visuais para que se
construa e transmita o sentido [...] Apesar disso, e da relagdo
palavra-imagem ser secundaria no livro com ilustragdes, os registros
visuais mantém um didlogo com as passagens do texto as quais se
referem ao que existe no livro ilustrado: essas imagens podem adornar,
complementar, contradizer, questionar os enunciados do texto verbal.
(GARCIA, 2019, p. 93)

Ou seja, o livro ilustrado vem a ser um caso de mutualidade entre as palavras e
imagens presentes na obra, onde podem ser analisadas pela otica da pagina dupla
(quando uma face da pagina contém a ilustracdo e a outra face o texto verbal) ou entdo
pela interacdo do texto verbal com a ilustracdo ao ponto em que as palavras também se
tornam parte do conjunto visual. Esta ultima especificidade nos remete a representagao
iconica do texto quando convergido para imagem, como na composicdo de caracteres
tipograficos, por exemplo.

Para clarificar ainda mais a diferenga entre essas duas abordagens, Silvana
Ribeiro Gili, em Livros ilustrados: texto e imagens (2014), complementa as ideias de
Garcia (2019) ao expor que a literatura também se dilui em imagens. Sob esse ponto de
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vista, a ilustracdo vem a ser um elemento que desenvolve o texto e tem uma grande
capacidade de adaptacdo a leitores inseridos em diversos contextos. Em consideragdo a
isso autora expressa que:

primeiramente, considero a ilustragdo como elemento que amplia o
texto e que se adapta a distintos contextos culturais, correntes estéticas
ou ideologias, de acordo com a visdo do artista que a executa. Em
segundo lugar, aprofundo a nogdo de que a ilustragdo faz mais do que
representar visualmente o texto escrito, considero-a como elemento
que transforma o texto original, chegando a tornar-se, em alguns
casos, essencial para a construgdo da narrativa, de acordo com sua
montagem nas paginas do livro. (GILIL, 2014, p. 21)

E com base nesses apontamentos que compreendemos a possibilidade de existir
uma relacdo estreita entre a semiotica e os livros ilustrados, principalmente quando
tratamos o estudo sob a perspectiva da semidtica de Charles Sanders Peirce, conhecido
como um dos principais precursores dos estudos da semiologia. Analisar um livro
ilustrado a luz da semiotica peirciana oferece uma oportunidade de explorar a forma
como a leitura imagética realizada por uma crianga atua no desenvolvimento de sua
capacidade cognitiva e associativa.

Sophie Van Der Linden, romancista e critica literdria francesa especialista em
livros infantis, estudou como a iconicidade €é trabalhada em livros ilustrados como
Badaboum! (2012), de Bruno Heitz, e Globi Boulga (2001), de Christian Voltz, entre
outros titulos. Na obra Para ler o livro ilustrado (2011), os textos desses livros
aparecem em aspecto figurativo principalmente em onomatopeias, o que faz com que os
“textos (possam) comportar um cardter iconico quando procuram, visualmente, dar
conta de seu significado” (VAN DER LINDEN, 2011, p. 94, grifo nosso)

E tomando como inspira¢io o estudo de Van Der Linden que este trabalho visa
identificar e analisar as configuracdes semidticas do livro ilustrado infantil O carteiro
chegou (2007), escrito e ilustrado pelos britanicos Allan e Janet Ahlberg. A escolha por
trabalhar especificamente a semidtica estipulada por Peirce vem da afinidade entre seus
estudos com a pesquisa das técnicas do livro ilustrado, e também a ideia de avaliar a
perspectiva cognitiva de uma crianga leitora, que neste caso seria um leitor “ideial”.
Além disso, tendo em vista que Charles Peirce desenvolveu uma semidtica diferente da
até entdo estudada na época (iniciada por Saussure e trabalhada por Hjelmslev), que se
preocupava com os fendmenos mentais, no qual a mente ocasiona a “semiose”, que € o
processo de formagao de significagdes.

Assim sendo, o presente artigo tem como objetivo analisar as relacdes signicas
na obra dos Ahlberg com base na semidtica peirciana em busca de compreender como a
ilustragdo favorece o desenvolvimento cognitivo da crianca leitora. Para tanto, esse
estudo sera baseado na conceituacdo semidtica nos estudos do brasileiro J. Teixeira
Coelho Netto presentes em Semiotica, Informa¢do, Comunicag¢do (1980), na discussao
realizada por Sophie Van Der Linden sobre a importincia do livro ilustrado para o
desenvolvimento infantil em Para ler o livro ilustrado (2011), e por fim compreender
como as estruturas signicas se apresentam na obra utilizada como corpus de estudo.
Além das obras destacadas anteriormente, apresentam-se ao longo do trabalho
resultados de pesquisas realizadas por Julia Zuza Andrade, Fernando Fraga Azevedo,
entre outros, para contextualizar algumas passagens da analise realizada.
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1. A semidtica do livro ilustrado infantil

Quando uma pessoa fora do ambiente académico de estudos da literatura pensa
em producdes literarias para criangas automaticamente vem em sua mente os contos de
fadas. Esse pensamento carrega a ideia da literatura “original” — a literatura das
narrativas contadas oralmente em meio social que preenchiam aventuras de herdis com
seres folcloricos ou apenas a colecdo de contos maravilhosos dos irmaos Grimm e
Charles Perrault, que foram mais tarde popularizados pelas adaptacdes cinematograficas
da Disney Channel’. No entanto, a literatura infantil e juvenil tem mais faces a oferecer
desde que se difundiu apos as modificagdes sociais proporcionadas pelo fenomeno
industrial deflagrado no século XVII, quando a valorizacdao da urbanizacao fez com que
as criancgas tivessem um papel de destaque na sociedade.

Apesar das primeiras obras para o publico infantil terem surgido na Franca, seu
maior ponto de difusdo foi na Inglaterra, onde a abundancia de recursos tecnologicos
transformou a literatura para criangas em condi¢cdo de mercadoria. Esse novo estimulo
intelectual direcionado as criangas proporcionou o boom da publicacao de livros e a
exploragdo de novos ramos da ciéncia, como vem a ser o caso da psicologia infantil e da
pedagogia. Dessa forma, a literatura e a escola se aproximaram a medida em que a
produgdo literaria se expandia, tendo como consequéncia a inclusdo da crianga no novo
sistema educacional.

A literatura infantil realiza, inicialmente, uma funcdo formadora ao agraciar o
paradigma pragmatico da relacdo familia-escola-sociedade em equilibrio com a
implementagdo de um universo fantasioso que dialoga com o afetivo e emocional dos
leitores. Atualmente, compreende-se que a associagdo da literatura infantil com a
pedagogia ¢ um caso complicado, pois devemos levar em consideragdo que a crianga ¢
um leitor como qualquer outro e os livros voltados para esse publico sdo considerados
literatura da mesma qualidade que aqueles escritos para adultos.

A produgao de obras literarias para criancas se expandiu globalmente desde
entdo. Saindo das zonas eurocéntricas e ganhando toques culturais, como ¢ o caso de
livros objeto, livros sanfona, livros imagem, livros pop it, etcetera; os livros entdao
adotaram diversas formas, modelos e fungdes, como as pedagdgicas e artisticas, por
exemplo. Essa riqueza de variedades permitiu que a crianga se transformasse em um
coautor da obra (como ¢ estudado pelos teéricos adeptos da estética da recepgdo), e a
sua imaginacao pode propiciar a reinvencao dos jogos artisticos do livro, gerando assim
um novo significado na obra.

Dentre essa nova variedade artistica estdo os livros ilustrados (picturebooks),
obras literdrias com requintes artisticos que entrelacam o texto verbal com pinturas e
caracteres artisticos. Todavia, sua condi¢gdo de denominacdo ¢ complicada ja que suas
caracteristicas se assemelham muito com os livros que contém ilustracdes. Entende-se
que os livros ilustrados tém uma relacao de compreensao do texto verbal mutua com o

° Canal de televisio norte-americano especializado em programagio infantil e juvenil através das
adaptagoes cinematograficas 2D, 3D e live-action de contos de fadas e roteiros originais. Disney Channel
faz parte da corporacdo Walt Disney Television, fundada pelo animador e cartunista Walter Elias Disney.
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texto visual, enquanto nos livros com ilustracdes o design visual toma apenas a fung¢ao
de complementaridade artistica da narrativa, de maneira que ela pode sustentar a
significagdo de forma independente.

Para André Luiz Ming, em sua tese O [livro ilustrado de conto de fadas::
formas(s) e natureza (2019), o conceito de livro ilustrado pode ficar mais claro quando
observamos a forma como outros livros se relacionam com as imagens:

definir um livro ilustrado, em ocasides grafados como
“livro-ilustrado” [...] pode parecer simples em um primeiro momento.
A denominagdo € clara no sentido de referir-se a um livro que contém
ilustragdes. Entender o conceito de livro ilustrado pode ser mais
simples se o considerarmos em oposi¢do a outros objetos artisticos
que a ele muito se assemelham: o livro com ilustragdes (“illustrated
book™ e o livro-imagem ou livio de imagens (“wordless
picturebook™), sendo que os dois primeiros sdo mais parecidos entre
si, por tratar-se de textualidade verbovisuais. (GARCIA, 2019, 92-93)

Essas sdo as diferencas conceituais que podemos encontrar nas duas
modalidades de produgdes literarias. E muito precisa a observagdo de Garcia (2019)
quando remete ao livro ilustrado as suas textualidades verbovisuais, que vem a ser uma
das formas de identificar a diferenca entre ele e o livro com ilustragdes. Compreende-se
entdo que o livro com ilustragdes tem, geralmente, apenas um lado da sua pagina
preenchido por design grafico, ou entdo pequenas imagens flutuando pelas margens,
mas nos livros ilustrados o posicionamento dos icones visuais tem um peso significativo
superior para a narrativa.

Sophie Van Der Linden, autora e critica francesa especializada em literatura
ilustrada, na obra Para ler o livro ilustrado (2011), aborda a posi¢ao e o enquadramento
do design grafico como um apoio para a interpretagdo: por exemplo, a imagem pode vir
a expressar o tempo narrativo € a emo¢ao que a narrativa quer transmitir ao seu leitor —
uma imagem cheia de formas curvilineas e espirais pode dar a ideia de animagdo ou
confusdo — entre outros aspectos que os ilustradores desenvolveram para dialogar com o
publico. A mesma ideia de influéncia interpretativa pode ser observada na forma como a
tipografia ¢ trabalhada nos livros: a escolha das fontes graficas dos caracteres (seja ele
manuscrito ou digital) tem um proposito final de gerar uma interacdo com os outros
componentes graficos da obra.

Segundo Maria Nikolajeva e Carole Scott, em How Picturebooks Work (2001),
os livros ilustrados sdo objetos literarios unicos por sua capacidade de unir dois niveis
de comunicagdo: o verbal e o visual. Para as autoras, “fazendo uso da terminologia
semiotica, ndés podemos dizer que livros ilustrados se comunicam por meio de dois
tipos de configuragdes signicas, o icone e o convencional”'’. E seguindo a esséncia
dessa ideia que o presente artigo busca realizar uma investigacao das relagdes
semidticas em livros ilustrados infantis. Assim, inicialmente, apresenta-se como meios
fundamentais, a compreensao da terminologia semidtica utilizada na analise.

A semidtica, ou semiologia, ¢ a ciéncia que estuda os signos, ou seja, ¢ a teoria
geral que estuda toda e qualquer coisa que represente outra, em uma certa medida e para
certos efeitos. Em termos de linguagem verbal e ndo-verbal, a semidtica estuda a forma

1% Tradugdo livre do trecho: “making use of semiotic terminology we can say that picturebooks
communicate by means of two separate sets of signs, the iconic and the conventional” (NIKOLAJEVA;
SCOTT, 2011, p. 1)
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como os signos se organizam sob essas duas configuragdes. Segundo Décio Pignatari,
autor de Semidtica e Literatura (2004), a semiotica serve para estabelecer relacdes
existentes entre um cdédigo e outro, de maneira que nos ensine a ler e compreender o
mundo verbal por meio das suas ligagdes com o mundo icdnico — ou nao-verbal.

Anterior a semiotica que estudamos atualmente encontra-se a base desse ramo
de pesquisa sob a denominagdo “semiologia”'!, a origem desse nome remota dos
trabalhos de Ferdinand de Saussure, que durante os seus estudos da fundamentagdo do
curso de linguistica geral apontou para a necessidade de uma ciéncia dos signos que
contém a propria linguistica. No entanto, mesmo sendo apresentado como o primeiro
idealizador da teoria, Saussure ndo foi o responsavel por desenvolver a “semiotica” da
forma como a conhecemos atualmente. Suas ideias foram transformadas em
perspectivas distintas por nomes como Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Umberto Eco
e Algirdas Julien Greimas.

Foi durante essa difusao de novas modelagdes para a teoria que uma perspectiva
comecgou a ganhar destaque. Na década de 1970, nos Estados Unidos da América,
Charles Sanders Peirce comegou a se destacar entre os semidlogos eurocéntricos por
causa de sua versao que configura a teoria dos signos em trés categorias: a primeiridade,
secundidade e terceiridade. Peirce tinha uma visao metddica de mundo, para ele as
coisas poderiam ser agrupadas em uma ordem triddica (esse ponto ¢ abordado
novamente no topico a seguir). Em suma, os signos da semiotica peirciana em primeira
instancia dizem respeito a si mesmo, em segunda ¢ quando ha uma relac¢do entre o signo
e seu objeto e, por ultimo, a relagdo do signo com seu interpretante. Mas, para
entendermos essa relagdo ¢ necessario sabermos como se definem os signos.

A primeiridade implica nas nog¢des de possibilidade e qualidade. Foi
denominada desta forma porque “em seu frescor, é prévio a qualquer andlise ou
comparag¢do, sempre uma possibilidade em aberto, ou infinitas possibilidades em seu
estado de laténcia, de talvez vir a ser” (GARCIA, 2019, p. 83) e um bom exemplo que
ilustra essa categoria ¢ a liberdade de escolher varios nichos de pesquisa em uma
tematica vasta.

A secundidade implica nas nog¢des de choque e reagdao de maneira que da a ideia
de incompletude. Essa categoria ¢ a da binariedade, momento em que o primeiro
fendmeno se relaciona com um segundo, seria assim um estado fenomenologico de
repouso, onde pode resultar na negag¢do e na experiéncia. Para Garcia (2019, p. 84-85),
“a primeiridade era a categoria do presente imediato e ndo analisado, a secundidade
mostra ser a categoria do passado e da experiéncia corrida” e também “a secundidade
pressupoe a primeiridade e se constitui a partir dela”. Por fim, temos a terceiridade, no
qual as nog¢des de generalizacdo se tornam normas. Peirce utiliza essa categoria em
funcdo de relacionar um fendémeno segundo a um terceiro, dessa maneira acaba por
favorecer a mediagao e serve como um espelho daquilo que interpretamos.

Outro entendimento que podemos retirar desta relagdo triadica ¢ o seguinte.

O autor J. Teixeira Coelho Netto aponta que a “semiologia” nio é simplesmente uma denominagio
diferente do termo “semidtica”, mas sim uma teoria com métodos diferentes dos trabalhados por Charles
Peirce. Neste trecho o autor desenvolve essa ideia: [...] semiologia ndo ¢ exatamente um sindnimo de
semiotica, do mesmo modo como esta ultima designagdo ndo recobre todo e qualquer tipo de operacdo
com o significado. Sob esse aspecto, “semidtica” deveria ser guardada para indicar apenas a teoria de
Peirce, usando-se para as demais, em caso de duvida ou de insuficiéncia de dados, a designacdo genérica
de “semiologia” (COELHO NETTO, 1980, p. 55)
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fcone é a denominagio dada ao signo quando ele tem alguma semelhanga com o
objeto que ele representa, como ¢ o caso de uma escultura ou fotografia. A configuracao
do Indice revela-se no momento em que o signo se refere ao objeto que é diretamente
afetado por outro objeto, como, por exemplo, em conhecimento convencional, quando
verificamos a presen¢a da fumaga como uma consequéncia da acao do fogo. Por fim, o
Simbolo representa a associagdo o objeto a uma ideia convencional, mas de uma forma
marcada pela arbitrariedade. Vejamos como exemplo a colocagdo de Coelho Netto sobre
o Simbolo, presente em Semidtica, Informagdo e Comunicagdo (1980):

Peirce observa que o simbolo ¢ de natureza geral, tanto quanto objeto
denotado; mas, como aquilo que ¢ geral deve existir também nos casos
determinados, pode-se dizer que esses casos indiretamente afetam o
simbolo, razdo pela qual hd no simbolo uma certa espécie de indice.
Mesmo assim, a razdo da existéncia do simbolo ndo deve ser
procurada nessa afetagdo, mas em seu carater convencional, arbitrario.
(COELHO NETTO, 1980, p. 58)

Em uma retomada da ideia de que a semiotica peirciana se baseia nos fendmenos
mentais, ou seja, na forma como se manifesta a formacdo de significados na mente
humana, Coelho Netto (1980) diz que:

recordando que a palavra grega psyche ¢ um termo que representa o
principio da vida nos seres viventes em geral, Peirce apresentou sua
“psiquica”, ou semiodtica especial, como uma ciéncia preocupada com
os fendmenos mentais, ou com as leis, manifestacdes e produtos da
mente. Ressaltando que, em Peirce, termos como “mente” ou
“pensamento” devem ser encarados numa perspectiva mais ampla
(“mente” pode ser entendido como “semiose”, ou processo de
formacdo de significagdes; “pensamento” pode ser substituido por
termos como “signo” ou “simbolo” ou “interpretante”), seu método
consistia em desenvolver uma concep¢do da mente derivada de uma
analise do que estd implicito na tendéncia humana para a procura da
verdade. (COELHO NETTO, 1980, p. 53)

Entdo, como pretensdo de elaborar uma fenomenologia, como vimos
anteriormente, a ideia de classificar os fendmenos da mente, Peirce adentrava em uma
teoria que mais tarde, apds muitos avangos de pesquisa, poderia servir como base
fundamental para qualquer ciéncia. Utilizando, novamente, a tese de Garcia (2019), a
ideia de fenomeno poderia ir do real ao imaginario, desde que sejam observados os
fendmenos mentais.

Entdo, como a definicdo de signos peircianos se relaciona com essas
configuracdes? O pragmatismo de Charles Peirce fez com que o icone remetesse a
primeiridade, na qual ele mantém uma analogia com o objeto, o indice com a
secundidade, por ter uma relacdo direta com seu objeto e também por servir de ponte
entre icone e simbolo, e por fim, o simbolo como a terceiridade e a sua fun¢do de
relacdo convencional com o objeto, delineada a partir de uma organizagdo de
aproximacao ou subordinacao.

O que nos interessa nesse estudo ¢ a forma como se relacionam os signos dentro
dos livros ilustrados. Assim, explicados os conceitos fundamentais da semiotica de
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Peirce, podemos adentrar nas caracterizagdes da complexidade signica existente nos
niveis verbais e ndo-verbais.

2. Principios motivacionais no estudo da relagao signica de livros ilustrados

Os livros ilustrados sdo formados por signos convencionais e iconicos, onde a
funcdo das imagens/gravuras/desenhos nas obras sdo icones que servem para descrever
ou representar algo no mundo, e a fun¢do das palavras delineia convengdes sociais de
determinada cultura (como € o caso do idioma e a sua traducdo, assim como a utilizacao
de expressoes idiomaticas). Com base nas defini¢des de signos convencionais, podemos
perceber que eles sdo bem lineares ja que sdo expressdes comuns ou normatizadas entre
individuos da mesma cultura, como ¢ ocaso do linguagem presente na obra e toda a sua
carga semantica e sintatica que tem como propdsito dialogar com determinado publico
leitor; enquanto isso, os signos icOnicos sdo mais complexos, pois dependem totalmente
da forma como interpretamos eles.

Um dos aportes teoricos utilizados nesta pesquisa ¢ o estudo de Julia Parreira
Zuza, encontrado em O papel da ilustra¢do no livro-ilustrado: uma discussdo sobre
autonomia da imagem (2013), que discute a convergéncia entre semiotica e ilustracao.
Para a autora, a ilustracdo promove a transposi¢cdo do significado do texto de maneira
que gera no leitor diversas reagdes que somente o texto verbal ndo seria capaz de causar.
Ela ainda aponta que, partindo das ideias de Roland Barthes sobre imagem e
simbologia, a imagem seria um elemento que diversifica a narrativa. Observa-se em:

com a interessante pergunta se sdo as palavras que conferem sentido
as imagens ou o contrario, ele afirma que no caso da publicidade as
imagens ganham um refor¢o através das palavras quando se
encontram na relagcdo de fixacdo. Ja na fungdo relais (algo proximo ao
retransmitir), o coédigo verbal e visual se complementam e as palavras
sdo, segundo o autor, partes de um sintagma mais geral. No que diz
respeito a ilustracdo de livros infantojuvenis, a fungdo relais ofereceria
a imagem uma codificagdo maior, dando o leitor mais signos para a
interpretagdo; ao invés de espelhar o que ja foi escrito, a imagem
atuaria como um elemento paratextual e enriqueceria a narrativa, ao
mesmo tempo em que seria enriquecida por ela. (ANDRADE, 2013,

p-3)

Em funcdo do presente artigo, a imagem como elemento paratextual e as
possibilidades que surgem para se trabalhar com a perspectiva do leitor crianga diante
de um texto ilustrado surgiram com base nesse estudo de Andrade. Pensemos por um
momento no ato de uma crianga reler, por incontaveis vezes, o seu livro favorito e
continuar se encontrando por ele — ¢ nesse ato que ocorre uma a¢do de vai e vem da
interpretagao verbal e ndo-verbal em que a crianca desenvolve a cada releitura um novo
entendimento da narrativa.

Enquanto a crianga consegue expandir essas significagdes e se aprofundar em
uma narrativa através de elementos visuais com facilidade, essa tarefa pode se
apresentar mais complicada para os adultos. Raramente vemos pessoas adultas se
encantando com as ilustragdes de uma obra apds trés releituras, isso se deve a forma
como a nossa sociedade aceita os elementos verbais como mais importantes que os
nao-verbais. Assim:
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o processo de “leitura” de um livro de imagens pode ser representado
por um circulo hermenéutico também. O que quer que comecemos, O
verbal ou o visual, cria expectativas para o outro, o que, por sua vez,
proporciona novas experiéncias € novas expectativas. [...]
Presumivelmente, as criangas sabem disso por intui¢do quando exigem
que o mesmo livro seja lido em voz alta para elas repetidamente. Na
verdade, elas ndo léem o mesmo livro; elas vdo cada vez mais
profundamente em seu significado. Muitas vezes os adultos perderam
a capacidade de ler livros de imagens dessa forma porque ignoram o
todo ¢ consideram as ilustracdes como meramente decorativas. Isso
provavelmente tem a ver com a posi¢do dominante da comunicagdo
verbal, especialmente escrita, em nossa sociedade, embora isso esteja
em declinio em geracdes criadas na televisio e agora nos
computadores. (tradugdo nossa, NIKOLAJEVA & SCOTT, 2001, p.2)

Ainda acrescenta-se a isso a desvaloriza¢ao da ilustracdo dentro do meio de
producado literdrio infantil e juvenil, que segundo Andrade (2013, p. 3), deve-se a dois
aspectos “a banalizacdo da imagem nos dias atuais e a supremacia do codigo escrito sob
o imagético”, uma argumentacdo que entra em concordancia com Nikolajeva e Scott
(2001). A proposta deste trabalho ser o estudo das relagdes signicas presentes em um
livro ilustrado infantil baseia-se na hipotese de que as ilustragcdes oferecem para a
crianga leitora, neste caso um leitor ideal, algo além da narrativa, ou seja, significacdes
que vao além do codigo verbal. Essa hipdtese se embasa na ideia social, e desvirtuada,
de que os livros compostos somente por imagens, ou que contenham muita ilustragao,
sdo voltados somente para pessoas ndo alfabetizadas e que sdo meros elementos de
composicdo grafica sem nenhuma pretensao além da decoragdo do texto.

A partir da reunido dos aspectos formais da semidtica peirciana, dos elementos
caracteristicos dos livros ilustrados e dos estudos ja realizados acerca da leitura
imagética como motivador cognitivo do leitor, é que buscamos complementar mais uma
face da literatura infantil e juvenil ao delinear como a crianga produz significados
durante a leitura. Além disso, seguimos o pensamento de que a ilustracdo tem o mesmo
peso que o texto verbal, no qual a carga de conhecimento prévio se torna um dos
maiores fatores na interpretagdo do visual, assim, tendo a ilustragdo como um elemento
conjurador de infinitas possibilidades.

A proposito de esclarecimento das terminologias e ideias exploradas nas paginas
anteriores, agora partimos para a analise do livro ilustrado O Carteiro Chegou (2007),
de Allan e Janet Ahlberg. Esta obra da literatura infantil, originalmente chamada de The
Jolly Postman, ¢ um livro ilustrado interativo que narra, através de imagens cartunistas,
publicitarias e aquarelas, a aventura de um carteiro pela terra dos contos de fadas.

3. A relagao signica no livro O carteiro chegou, de Allan e Janet Ahlberg

O carteiro chegou foi langado originalmente em 1986 pela editora britdnica LB
Kids, e publicado nos Estados Unidos da América pela Little Brown Books. Desde seu
langamento, o livro alcangou a marca de venda de seis milhdes de copias — seu sucesso
fez com que a obra se tornasse o primeiro de uma série de trés livros: The Jolly Postman
(1986), The Jolly Christmas Postman (1991) e The Jolly Postman (1995). O primeiro
livro da trilogia, que serve como corpus de analise deste trabalho, ganhou diversos
prémios, dentre eles o Red House Children’s Book Award e o Kurt Maschler Award,
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que sdo premiagdes britanicas voltadas para a homenagem de livros e autores da
literatura infantil e juvenil.

A narrativa de O carteiro chegou (1986) segue a jornada de trabalho de um
carteiro sem nome que entrega cartas de bicicleta para personagens de contos de fadas
tradicionais ingleses. O livro inova na interatividade com o leitor por ter entre cada uma
das entregas de cartas ao seu destinatario um papel de carta em tamanho real, e dentro
do envelope ja uma carta igual aquela mencionada na narrativa, onde o leitor pode
apreciar ainda mais a histdria através da sua materialidade. A obra chegou ao Brasil em
2007 sob o selo de publicagdo Companhia das Letrinhas, que faz parte do grupo
editorial Companhia das Letras. A tradugao foi realizada por Eduardo Brandao e o
design interno e externo continuou igual ao original.

Em entrevista ao jornal The Guardian'?, Allan Ahlberg comenta que a inspiragio
por tras do livro veio de sua juventude como carteiro e das lembrangas de sua filha
brincando com as cartas com muito interesse. A produgdo do livro demorou anos para
ser finalizada, pois Allan e Janet queriam muito acrescentar envelopes e miniaturas de
cartas para que as criangas pudessem ter mais contato com a narrativa. Para fins de
recorte de pesquisa, a materialidade desse livro ndo sera abordada com profundidade.

Enquanto a narrativa verbal ¢ escrita por Allan, Janet se ocupa do visual. Suas
ilustracdes dialogam com o texto de Allan e acrescentam mais profundidade para o
livro ao trazer personagens de contos de fada a vida. Os toques artisticos também estao
presentes na tipografia das cartas e dos panfletos publicitarios, uma caracteristica que da
mais personalidade ao personagem e também acaba criando um jogo de associagdo com
a memoria afetiva do leitor com os contos de fadas.

Para a autora francesa Martine Joly, em Introdu¢do a andlise da imagem (1996),
a teoria semiotica se entrelaca com os estudos da imagem pela perspectiva da
significacdo e ndo da emogao ou do prazer estético. Assim, os fendmenos estudados por
Charles Peirce buscam considerar o modo de produgdo do sentido, mais exatamente
como a imagem gera significados e interpretagdes. A autora ainda afirma que:

o exemplo da imagem ¢ ainda mais demonstrativo e pode ajudar a
melhor compreender a natureza do signo: uma fotografia (significante)
representando um alegre grupo de pessoas (referentes) pode significar,
de acordo com o contexto, foto de familia ou, na publicidade, alegria
ou convivéncia (significados). (JOLY, 1996, p. 37-38, grifo do autor)

E importante destacar que a imagem a qual Joly (1996) se refere baseia-se em
dois conceitos: imagem fabricada e imagem manifesta. Para ela essas duas categorias se
encontram na forma como lidam com as analogias, sendo as imagens fabricadas uma
imitagdo perfeita do modelo de forma a dar uma ilusdo de realidade, ja as manifestas
somente se assemelham com a realidade.

Entdo, retomando os postulados anteriores sobre icone, podemos perceber a
manutencdo de uma relagdo de analogia entre o representante e o referente no quesito de
interpretagdo. Levando essas observagdes para o caso dos livros ilustrados, nos
podemos ter um vislumbre de como as ilustragdes favorecem na maturidade cognitiva
dos leitores por meio da associagdo realizada em atividades imaginativas e ludicas. Joly

2 RIX, Juliet. Interview: Allan Ahlberg. The Guardian, 24 de Junho de 2006. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2006/jun/24/familyandrelationships.family7. Acesso em: 24 de
Junho de 2022.
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(1996, p. 61) diz que “uma das precaugdes necessarias a tomar para melhor
compreender uma mensagem visual € procurar para quem ela foi produzida”, assim, no
caso do livro O carteiro chegou (2007) as imagens sdo direcionadas para criangas de
uma certa faixa etaria que j& tiveram contato anterior com os contos de fadas, para
assim, a partir de imagens mentais, poderem compreender as ilustragdes.

As relagdes signicas presentes na obra motivam os leitores a decodificar sua
linguagem de uma maneira que eles acabam por se tornar protagonistas da estéria, essa
ideia também ¢ reforcada com a presenca de material ludico, como as cartas, ao dar uma
ideia de realidade por meio da materialidade. Outro ponto de vista acerca da relagao
imagética nos livros infantis ¢ a de Fernando J. Fraga de Azevedo, no artigo o elefante
cor de rosa, de Luisa Dacosta: a interagdo semiotica texto-imagem na escrita literaria
para criangas (2005):

com efeito, na escrita literaria para a infancia o texto iconico surge
frequentemente associado ao texto verbal e, em certos casos, mantém
com ele uma peculiar relagdo de interaccionismo signico, originando
um novo e complexo objecto s6 passivel de leitura em toda a riqueza
semiotica se tivermos em conta esse caracter hibrido das multiplas
linguagens que o compdem. (AZEVEDO, 2005, p.2)

E, também:

ora, encontrando-se a crianca que interage com os textos da literatura
infantil num processo de aprendizagem e de fertilizagdo da sua

competéncia enciclopédica, ¢ nossa opinido que ela deve ter a
oportunidade de contactar com textos literarios de qualidade, isto &,
textos que, permitindo-lhe experimentar o rico caudal das
possibilidades do imagindrio, lhe possibilitem, igualmente, fruir uma
palavra intensificada na sua riqueza pluri-isotopica. (AZEVEDO,

2005, p.7)

Esses dois trechos, respectivamente, demonstram como o livro ilustrado infantil
¢ composto por duas imagens, sendo a linguagem imagética propiciadora de
significagdes da mesma forma que a linguagem verbal, ¢ de como a crianga leitora
assume em suas maos a tarefa de, através de associagdes proporcionadas por seus
conhecimentos prévios, gerar novos significados pela linguagem imagética.

A respeito da linguagem imagética, Maria Nikolajeva e Carole Scott (2001)
apontam que existem alguns contrapontos entre as ilustragdes e o texto verbal, sendo
estes: contrapontos no enderecamento ou o proposito que o livro serve, como, por
exemplo, se os diferentes aspectos textuais e imagéticos serdo entendidos por seus
leitores ou se o livro ilustrado serd utilizado com propdsitos educacionais; contrapontos
no estilo, que se refere as diferentes formas que o ilustrador pode transpor em uma
imagem, ou seja, o texto verbal pode estar carregado de teor ir6nico enquanto a
ilustracdo pode ser séria — essa categoria depende muito do estilo do artista; e
contrapontos na caracterizagdao, este Ultimo importante para a analise de O carteiro
chegou (2007) pois se refere a forma como as palavras e imagens podem representar
personagens em maneiras contraditorias, ou at¢é mesmo as imagens podem incluir
personagens que nao sdo mencionados por palavras.

Janet Ahlberg utilizou a liberdade criativa sugerida nos contrapontos de
caracterizagdo ao incluir um gato como animal de estimacdo e empregado da Bruxa
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Malvada, além de outros elementos peculiares na cozinha dela, como um morcego
pendurado no varal etc. Esses elementos ndo sdo mencionados por Allan Ahlberg no
texto verbal. Além desses aspectos, outro que ¢ muito recorrente sdo as tipografias
utilizadas por Janet, que acrescentam personalidade aos personagens e também remetem
a coisas do nosso cotidiano, como ¢ o caso dos panfletos publicitarios. Primeiramente, a
caligrafia presente em cartas pessoais, como a de Cachinhos Dourados, presente na
Figura 1, para a familia Urso, mostra através dos tragos tortos e incertos e da escolha
por lapis de cor a sua caracterizagdo: uma crianga.

Figura 1 — Carta de Cachinhos Dourados

4 i |
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Fonte: AHLBERG, Allan; AHLBERG, Janet. 2007.

A carta entregue a Bruxa Malvada, na Figura 2, contém um panfleto do Emporio
da Bruxaria, onde ha, em linguagem publicitdria, a oferta de produtos como
(AHLBERG, 2007, p. 23) “mistura para torta menino fofo” (do conto de Jodo e Maria),
“jogo de caldeirdes” (que faz alusdo a caracteristicas tradicionais das bruxas literarias),
entre outros. O panfleto vem com imagens de comerciais ¢ slogans criativos e

engracados que permitem a crianga associar com os contos de fadas em que as bruxas
fizeram uma aparicao.

Figura 2 — A Bruxa Malvada
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A Bruxa convida o Carteiro para entrar e descansar,
ler o jornal da noite, tomar um gole de chi.

Aceita o Carteiro o convite,

mas deixa o chi intocado,

que sua cor era sinistra ¢ tinha um fedor danado!
[ i

Fonte: AHLBERG, Allan; AHLBERG, Janet., 2007.

Quando o carteiro entrega um envelope para o gigante de Jodo do P¢é de Feijao,
mais precisamente o Sr. G. G. Gigante, morador da Casa Alta, dentro o leitor encontra
um panfleto de turismo para gigantes, com hotéis cinco estrelas no formato de botas e
praias maravilhosas com sereias. O que acompanha o panfleto publicitario ¢ um cartio
postal de Jodozinho, que tem uma tipografia bem diferente da Cachinhos Dourados. E
por meio das associacdes de elementos do cotidiano, ou entdo trabalhados anteriormente
na escola, como o caso das cartas e seu género textual, que a crianga desenvolve o seu

sistema cognitivo.
Consideracoes finais

Os personagens de contos de fadas ilustrados por Janet ndo sdo nada parecidos
com as versdes popularizadas pela Disney Channel, mas ¢ por meio de suas
caracteristicas mais marcantes que a crianga associa esse icone com a imagem mental
que ela criou com a leitura prévia dos contos. Além da tipografia, da posicdo das
imagens e da sua relacdo com o texto verbal, existem outras abordagens que podem ser
estudadas utilizando o livro ilustrado. Um exemplo ¢ o das cores e a sua influéncia na
interpretacdo imagética. Isso demonstra a versatilidade que os livros ilustrados tém
como objeto de estudo.

Assim sendo, concluimos que livros ilustrados como O Carteiro Chegou tem um
grande poder de influenciar na maturidade mental do leitor por meio das relagdes
intersignicas da linguagem iconica das ilustragdes. O didlogo construido por esses dois
eixos semiodticos oferece para a crianga leitora algo além da narrativa, pois potencializa
o efeito da significacdo de forma que transpde o cddigo verbal e permite, através de
releituras, uma constante geracdo de interpretacdes. A fundamentacdo da semiotica
peirciana foi uma grande aliada para entendermos como as imagens sdo recebidas pelas
criangas, € como elas sao compreendidas como uma linguagem prépria.
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Introduciao

A linguagem imagética utilizada na literatura infantojuvenil visa, atualmente,
alcancar diferentes objetivos, sejam eles, estéticos, estruturais ou composicionais. Nao
mais utilizada apenas para ilustrar, agora, ela inspira historias, faz parte das historias e,
ndo raras vezes, compoem e/ou contam as histdrias. Isso reflete o aumento de produgdo
e circulagcdo de livros ilustrados, livros de imagem e histérias em quadrinhos (HQ),
especialmente, as adaptacdes de obras, consideradas como classicos da literatura
nacional ou estrangeira.

Dessa forma, os livros de e com imagem, destinados a crianca e ao adolescente,
para além de adornar, podem encantar, agug¢ar o imaginario e estimular a fruigdo
necessaria para que a literatura, de fato, alcance um de seus objetivos, a humanizagdo
dos sujeitos, conforme aponta Candido (2011).

Nesse viés, este escrito objetiva analisar a linguagem imagética e suas
(possiveis) contribuigdes para o processo de construcdo de sentidos e preenchimentos
dos vazios a luz da teoria iseriana, facilitando a compreensao e a interpretagao de textos
literarios, inclusive os de literatura infantojuvenil. Parte-se, portanto, do pressuposto de
que a leitura literaria que envolve palavras-imagens possui especificidades tanto em
relacdo a sua compreensao e interpretacdo quanto ao seu ensino.

Sendo assim, o corpus desse estudo € a obra O quinze (SHIKO, 2012), uma
adaptacdo em histéria em quadrinhos (HQ), cujo original ¢ de autoria de Rachel de
Queiroz (1910-2003), que se trata de um romance regionalista, considerado um classico
da literatura brasileira, publicado em 1930. Ja a adaptagdo (roteiro e arte) foi realizada
pelo paraibano Francisco José de Souto Leite, conhecido artisticamente por Shiko.

A obra integra a colecdo, Cldssicos Brasileiros em HQ, lancado pela Editora
Atica que conta com a publicagdo de 14 (quatorze) classicos entre os anos de 2008 ¢
2020, sendo que O quinze foi a 9* (nona) publicacdo. Inclusive, o titulo foi selecionado
e integrou o acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), em 2013.

As discussdes e analises encontram apoio tedrico-metodoldgico em Iser (1979,
2013), Koch e Elias (2017), Zilberman (2012), Cosson (2021), entre outros, que
concebem o processo da leitura em uma perspectiva dialdgica e interacional do leitor
com o texto. Assim como, as especificidades da linguagem imagética e o uso de HQ em
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sala de aula, cujas reflexdes se apoiam em Vergueiro (2014a, 2014b) e contemplam a
primeira parte desse escrito.

Ademais, na segunda parte, aponta-se a complexidade entre narrar (linguagem
verbal) e mostrar (linguagem ndo verbal), a partir da teoria da adaptagcdo, em Hutcheon
(2013) e o uso de estratégias de leituras em Girotto e Souza (2010), que podem auxiliar
o sujeito-leitor na construcdo de sentidos, na leitura estética, além de facilitar a
compreensdo e interpretacdo textual.

1. A linguagem imagética e a construcio dos sentidos: preenchendo os vazios do
texto

Ao conceber o ato de ler como um processo interacional e dialdgico do leitor
com o texto para além da decodificagdo, pressupde-se que esse sujeito-leitor participa
ativamente na elaboracao de sentidos e na construcao de significados necessarios para a
compreensdo e para lograr uma interpretagdo mais adequada do texto.

A vista disso, Koch e Elias (2017, p. 10, grifos das autoras) apontam que nessa
concepgdo “os sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais, sujeitos ativos
que — dialogicamente — se constroem e sio construidos no texto, considerado o
proprio lugar da interagdo e da constituicdo dos interlocutores”. As autoras afirmam
ainda que, devido a essa interagdo, o texto apresenta uma gama de implicitos, que se
pode remeter ao conceito de vazios a luz da teoria iseriana.

Ressalta-se que a Teoria do Efeito Estético de Iser (1979) apresenta uma série de
aspectos acerca do ato de ler a partir das caracteristicas proprias da obra literaria,
apontados por Zilberman (2012, p. 42, grifos nossos) e considerados neste estudo como
pontos de partida para (re)pensar o ensino de leitura literaria, entre eles: a natureza da
obra literaria determina as caracteristicas da leitura e de seus efeitos; a obra literaria é
considerada como objeto intencional e, portanto, carente de determinagdo plena; a
intencio da obra nao ¢ formulada explicitamente no texto, cabe ao leitor descobri-la; e
que essa busca exige uma interagao do leitor com o texto, pois:

o mundo representado pelo texto literario corresponde a uma imagem
esquematica, contendo inumeros pontos de indeterminacao.
Personagens, objetos e espacos aparecem de forma inacabada e
exigem, para serem compreendidos e introjetados, que o leitor os
complete. A atividade de preencher os vazios caracteriza a
participacdo do leitor [...] (ZILBERMAN, 2012, p. 42).

Decerto, um leitor experiente percebera os vazios presentes na tessitura textual e
tentard preenché-los acionando os seus conhecimentos prévios para compreender o
texto, interpretd-lo e construir sentidos adequadamente. Contudo, para que isso se
efetive, Koch e Elias (2017, p. 22) apontam que “a pluralidade de leituras e de sentidos
pode ser maior ou menor dependendo do texto, do modo como foi constituido, do que
foi explicitamente revelado e do que foi implicitamente sugerido [...]”. Assim, o leitor
se move no texto, criando hipoteses que serdo afirmadas ou refutadas ao longo do
processo de leitura a partir das pistas deixadas pelo autor.

Esse movimento do leitor de idas e vindas, de (re)construir e (re)formular
sentidos para o texto literdrio, configura o jogo do texto (ISER, 2013), no qual,
intencionalmente, o autor seleciona € combina elementos do mundo real, insere-os no
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texto literario, mas em estado de suspensdo, em um como se, caracteristico do mundo
ficcional e que se alimenta genuinamente do imaginario do leitor ante a transgressao.

Mas sera que tal processo ocorre da mesma forma na leitura de textos literarios
que se utilizam parcialmente ou totalmente da linguagem imagética? Ora, mediante a
amplitude dessa discussdo, faz-se necessario suscitar reflexdes a partir do que se propde
neste trabalho, ou seja, a andlise da linguagem imagética presente em HQ, e especial, na
obra O quinze (SHIKO, 2012).

Sendo assim, os estudos iserianos direcionam possiveis respostas ao relacionar a
teoria cognitiva de Jean Piaget (1896-1980) e o processo de aprendizagem a partir dos
esquemas continuos de assimilagdo ¢ acomodagdo. Destaca-se, pois, dois aspectos que
se pode considerar importantes para essa discussdo: o conhecimento prévio € o conceito
piagetiano de imagem, entendida como imita¢do pelo processo de acomodacdo. Iser
(2013, p. 351), contudo, ressalta que:

ndo ha texto que ndo evidencie um repertdrio discernivel de esquemas
herdados — um estado de coisas que, [...] vale igualmente para as artes ndo
verbais. Ora, geralmente os esquemas do texto literario ndo imitam um
mundo previamente dado de objetos, mas sim, atitudes afetivas, lembrangas,
conhecimentos, disposi¢des de ideagdo e percepgdo, alcangando, no
entrelagamento destes, uma adequagdo daquilo que deve ser simbolizado
através desse esquema. E claro que as disposi¢des afetiva e cognitiva,
evocadas nesses processos, relacionam-se, por sua vez, a dados do mundo
exterior introduzidos no esquema; este ganha, assim, seu componente de
acomodagdo. Mas, na literatura, essa imitagdo serve sempre a fungdo
“assimilativa”, que visa simbolizar o ausente, o subtraido e o incaptavel — em
outras palavras, estados de coisas incapazes de objetificagdo —, de maneira
que se tornem acessiveis.

Percebe-se que a imagem, nessa concepgdo, volta-se para simbolizar atitudes,
gestos ¢ ndo apenas objetos. Assim, ela assume tanto uma fung¢do simbolica de
relacionar e assimilar a imagem aquilo que estd sendo representado no texto, quanto
para sensibilizar os sujeitos, ativando seus conhecimentos prévios, evocando a sua
memoria, despertando sensagdes € emogdes para “ler” o que nao pode ser dizivel, e sim,
o que pode ser captado, percebido apenas pelos sentidos e sentimentos.

A funcdo simbolica da imagem como representagdo pode ser complementada
com o que propde Roger Chartier (1988, p. 21), que ¢ estabelecida a partir da relagdo
entre o signo e seu referente, e que se associa a relacdo de representacdo como
“relacionamento de uma imagem presente ¢ de um objeto ausente, valendo aquela por
esse”. No sentido mais amplo, portanto, a linguagem imagética, na literatura, pode
representar ndo apenas objetos, mas sim, um cendrio, um ambiente ou até¢ mesmo,
caracterizagdes, comportamentos, expressoes, gestos, acdes, sensagdes e sentimentos de
personagens, como se pode analisar no trecho abaixo.

Figura 1 — Trecho de O quinze em HQ
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" NOVAMENTE A CAVALO, VICENTE MARCHAVA ATRAES DA ESTRADA
VERMELHA E PEDREGOSA, ORLADA PELA GALHARIA NEGRA DA CAATINGA
MORTA. O CEU, TRANSPARENTE QUE DOLA, VIBRAVA. VICENTE SENTIA POR

TODA PARTE UMA IMPRESSAO RESSEQUIDA DE CALOR E ASPEREZA.

S
Fonte: Shiko (2012, p.12). Imagem capturada pela autora, arquivo pessoal.

Observa-se que por meio da linguagem verbal e nao verbal — autora e adaptador
— retratam um cenario simbolico, o espaco geografico do sertdo, retratando a sua secura,
aridez e morbidez, a resisténcia da caatinga (vegetagdo), além de enfatizar as sensacdes
de calor, ressecamento e aspereza sentidas pela personagem Vicente.

Faz-se necessario destacar a escolha das cores que compdem o cendrio torrido e
que despertam o imaginario do leitor, pois ativam a sensacao de calor, por meio dos tons
alaranjados, avermelhados e amarronzados em contraste com a cor branca, tanto da
nuvem de poeira resultante do galope do cavalo quanto das paredes da casa da
personagem Conceigao.

A partir dessas reflexdes e retomando o questionamento anterior, aponta-se que
os textos literarios com linguagem imagética também apresentam vazios e que
dependem da participacdo ativa do leitor para preenché-los. Esse, portanto, precisara
construir sentidos a partir de seus conhecimentos prévios e da mobilizagdo de
habilidades cognitivas e afetivas, que permitam a compreensdo € a interpretagdo mais
adequada a narrativa.

Nesse sentido, uma crianga ou adolescente que ndo conhece o sertao nordestino,
por exemplo, ou que ndo experimentou a sensacdo de calor excessivo e aridez,
possivelmente, encontrarda mais dificuldade ao ler e compreender a imagem ora
analisada. Assim, faz-se necessaria uma interven¢do e/ou mediacdo com o uso de
estratégias que agucem a percep¢ao sensorial (sensacdes de quente — frio — agradavel)
ou apresentar imagens e/ou videos de curta duracdo, que retratem os aspectos da
realidade do sertdo nordestino ora transportados para o mundo ficcional de O quinze.

Desse modo, percebe-se que a incompletude da linguagem imagética direciona o
leitor para entrar no jogo do texto, por meio da imaginagao, pois:

o carater eliptico da linguagem quadrinhistica obriga o leitor a
pensar e imaginar — sendo uma narrativa com linguagem fixa, a
constituicdo de uma histéria em quadrinhos implica na selegdo de
momentos-chave da historia para utilizagdo expressa na narrativa
gréfica, deixando-se outros momentos a cargo da imaginacao do leitor
(VERGUEIRO, 2014a, p. 23-24, grifos do autor).

A vista disso, o ensino de literatura e da leitura literaria, por meio de HQ, propde
que o sujeito-leitor invista na compreensdao dos elementos que a constituem, ou seja,
tanto da linguagem verbal (texto escrito) quanto da ndo verbal (imagens). Sendo que
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essa leitura compreensiva da palavra-imagem devera ser realizada de forma associada e
complementar, aberta a pluralidade de sentidos e significagdes, que devera ser
(re)organizada conforme o processo da leitura.

Com relagao ao texto escrito, deve-se observar a escolha da(s) fonte(s) das letras
utilizadas na capa, contracapa e ao longo da narrativa, especialmente, o tamanho, o
estilo, a cor, o preenchimento, entre outros aspectos. Assim como, a regularidade ou a
ruptura dessas fontes, pois seu uso pode estar associado a diferentes aspectos como a
quebra de expectativa, a passagem de cenas, 0 cenario, espaco, o tempo etc.

Outrossim, Vergueiro (2014b) esclarece que, com relagdo a leitura da linguagem
icOnica, ¢ necessario explorar seus diferentes aspectos como: o formato e tamanho dos
quadrinhos; enquadramento, planos e angulos de visdo; montagem e disposi¢do das
tirinhas (sobrepostas e/ou recortadas) e das paginas; gesticulacdo, expressdes e acdes de
personagens; metaforas visuais; e utilizacdo de figuras cinéticas (sensa¢do de
movimento). Esse Gltimo aspecto pode ser observado tanto na figura 1, ao relacionar o
galope do cavalo da personagem Vicente e a poeira que ¢ produzida pelo animal
sugerindo movimento, quanto na figura 2, a seguir:

Figura 2 — Trecho de O quinze em HQ

DA A PENSAR POR ST, ,’ "\

LADA, CRIARA PARA ©

PRECONCEITOS SR S \

ES <

N

Fonte: Shiko (2012, p.09). Imagem capturada pela autora, arquivo pessoal.

O trecho retratado ¢ apresentado ao leitor-receptor logo apds o narrador
apresentar Concei¢do, personagem protagonista, que nao consegue dormir, pois se sente
angustiada e tomada por pensamentos confusos e conflituosos.

A cena que ocupa a metade da pagina faz uso de figuras cinéticas, sugerindo a
ideia de movimento, sendo composta por um quadrinho maior (no sentido horizontal) e
abaixo dele, ha uma sequéncia de quatro quadrinhos (como tirinhas). No maior,
Conceigdo apaga a chama do candeeiro/lampido com um sopro, produzindo uma fumaca
com contorno fino, curvilineo e sinuoso. Quando o candeeiro ¢ fechado pela
personagem, hd uma transi¢do de cena pela imagem, pois o pavio da chama do lampido
surge no quadrinho seguinte como o nascer do sol, um amanhecer gradual que ilumina
um novo dia.

Como se observa, o uso de HQ em sala de aula além de estimular o imaginario
do leitor-receptor, cumpre um papel relevante na constru¢do de sentidos e do
desenvolvimento cognitivo, pois, segundo Vergueiro (2014a), os quadrinhos se
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utilizados de forma planejada e adequada a faixa etaria dos estudantes, e aos objetivos
de ensino, podem resultar em bom desempenho de aprendizagens em diversas
disciplinas. Sendo assim, acerca do ensino escolar, inclusive da literatura, por meio da
HQ, pode-se relacionar a assertiva abaixo do autor ao sugerir que:

palavras e imagens, juntos, ensinam de forma mais eficiente — a
interligagdo do texto com a imagem, existente nas histdrias em
quadrinhos, amplia a compreensdo de conceitos de uma forma que
qualquer um dos cédigos, isoladamente, teria dificuldades para atingir.
Na medida em que essa interligacdo texto/imagem ocorre nos
quadrinhos com uma dindmica propria ¢ complementar, representa
muito mais do que o simples acréscimo de uma linguagem a outra —
como acontece, por exemplo, nos livros ilustrados —, mas a criagdo de
um novo nivel de comunicacdo, que amplia a possibilidade de
compreensdo do conteudo programatico por parte dos alunos.
(VERGUEIRO, 2014a, p. 22, grifos do autor).

Desse modo, reafirma-se que, para explorar a literatura por meio de HQ, faz-se
necessario investir na decifragdo ¢ compreensao nao s6 do codigo linguistico, mas
também dos elementos constitutivos da linguagem imagética. Para tanto, compreender
os recursos graficos e iconicos utilizados na adaptagao de HQ, considerando a
complexidade entre narrar e mostrar, assim como, a importancia do uso das estratégias
de leituras para fomentar seu ensino, parece ser um modo pertinente, eficaz e adequado
de investimento em sala de aula.

2. O narrar e o mostrar: o uso de estratégias de leituras para construcio de
sentidos

Para Hutcheon (2013, p. 29), a adaptagdao envolve tanto um processo de
(re)criacdo e re(interpretagdo) quanto um processo de recepcdo, que pode ser
considerado também como uma forma de intertextualidade. Sendo assim, ha uma
complexidade entre o narrar ¢ o mostrar que influencia os modos pelos quais a
adaptacao sera apresentada (pelo adaptador) e recebida (pelo leitor).

De fato, ndo se sabe e ndo convém delimitar as inten¢des do adaptador, que,
nesse caso, também ¢ o ilustrador, porém, em O quinze, ap6s o término da narrativa,
apresenta-se um guia chamado de Bénus (da pagina 81 a 87). Nele, o leitor encontrara
uma breve biografia da autora e do adaptador, a caracterizagdo do contexto historico da
época retratada e algumas informagdes sobre o processo de adaptacdo, cujo topico ¢
apresentado como Segredos da adaptacdo, que na contracapa € chamado de making of.

Esse topico aponta a complexidade entre narrar e mostrar a partir da fala do
proprio Shiko que se demonstra cauteloso por reconhecer e admirar a simplicidade ¢ a
moderagdo talentosa de Raquel de Queiroz na narrativa. Em suas palavras, “[...] Tentei
fazer uma construgdo objetiva, sem grandes floreios, sem perspectivas fantasticas,
enquadramentos malabaristas, ou cenas de paginas inteiras” (SHIKO, 2012, p. 85).

Por outro lado, salienta-se que a leitura literaria de uma HQ adaptada, apresenta
possibilidades de interagdo entre o sujeito e a obra a partir do trabalho criativo, sensivel
e artistico do ilustrador/adaptador, como ocorre no quadrinho abaixo.

Figura 3 — Trecho de O quinze em HQ
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LONGAMENTE FICOU
OLHANDO AQUELAS
LETRAS QUE EXPRIMIAM
TANTA DESGRACA.

Fonte: Shiko (2012, p. 17). Imagem capturada pela autora, arquivo pessoal.

Percebe-se que Shiko optou pelo uso da metanarrativa como uma estratégia para
induzir o leitor a interagir com a obra. De modo que, o angulo, o enquadramento, a
maneira como a personagem de Chico Bento segura a carta, ou seja, a forma como a
carta ¢ apresentada sugere proximidade, intimidade com o sujeito-leitor. Assim, pode-se
deduzir que o contetdo da carta sensibilizara e envolvera muito mais o leitor, do que se
ele fosse simplesmente mencionado pelo narrador.

Nesse aspecto, concorda-se com Hutcheon (2013, p. 15) ao mencionar que “[...]
os diferentes géneros e midias dos quais e para os quais as historias sao transcodificadas
no processo de adaptacdo nao sdao apenas entidades formais; [...] eles também
representam modos distintos de interagir com os publicos”.

O fato ¢ que as informacdes apresentadas como Bonus sdo relevantes e podem
ser usadas pelo professor como estratégias, tanto para motivar e introduzir a leitura da
obra como sugere o letramento literario a partir da Sequéncia Basica proposta por
Cosson (2021), quanto para facilitar a leitura e estimular a construg¢do de sentidos do
texto, a partir da relagdo constituida pela triade: o real — o ficticio — o imaginario,
ajudando o leitor a entrar no jogo do texto (ISER, 1979, 2013), sobretudo, no jogo da
palavra-imagem.

Nesse viés, o ensino de leituras literarias e da literatura que considera essa
perspectiva teodrica pode incentivar o desenvolvimento de estratégias de leituras, que
possibilitam ao sujeito-leitor, independentemente de sua faixa etéria, o preenchimento
dos vazios do texto literario, para facilitar a compreensao textual e a interpretacdo mais
adequada, considerando as pistas deixadas no texto.

Dessa forma, Girotto e Souza (2010), apoiadas em pressupostos da
metacogni¢do, da corrente tedrica norte-americana e em autores como Stephanie
Harvey, Anne Goudivs e Michael Pressley, destacam um conjunto de estratégias de
leitura (conexoes, inferéncia, visualiza¢do, questionamentos, sumarizacao e sintese) que
podem e devem ser ensinadas e acionadas pelo leitor para facilitar a construgdo de
sentidos do texto literario. Tais estratégias derivam do conhecimento prévio, concebido
por essa corrente tedrica como a “estratégia mae” ou “guarda-chuva”.

Campina Grande
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As autoras propdem uma aplicacdo pratica em sala de aula, as oficinas de
leitura’. Neste estudo, devido as limitagdes estruturais e ao objetivo proposto, optou-se
pela explanagdo de apenas duas estratégias de leitura: conexdes e visualizagao.

O uso das conexdes consiste em relacionar o que se 1€ (e v€) com: outros textos,
musica, filme, imagem etc., ¢ a chamada conexdo Texto-Texto (T-T); com situacdes ou
experiéncias vivenciadas pelo leitor, conexao Texto-Leitor (T-L); ou com algo que fez
ou faz parte da realidade do leitor e do mundo, conexao Texto-Mundo (T-M).

Dependendo do nivel de escolaridade da turma e da faixa etaria, pode-se utilizar
diferentes tipos de textos, apresentacao de situagdes e acontecimentos, considerando
sempre o objetivo da leitura. Cabe lembrar que, para Cosson (2021), a leitura
considerada como um processo linear ¢ realizada em trés etapas: antecipacdo
(pré-leitura), decifra¢ao (durante a leitura) e interpretacao (apds a leitura). Assim sendo,
as estratégias de leitura podem ser acionadas (e ensinadas) em quaisquer desses
momentos para que o aluno-leitor estabeleca sentidos e significados ao texto literario,
preencha os vazios, construa hipdteses, desenvolva habilidades e competéncias para se
tornar cada vez mais um leitor ativo, eficiente e autobnomo.

A titulo de exemplificagdo, pode-se propor para turmas do Ensino Médio (EM),
o uso da conexdo ao analisar a imagem a seguir. Trata-se da tela Retirantes pintada em
1944 por Candido Portinari (1903-1962), considerada um dos marcos do
expressionismo brasileiro.

Figura 4 — Retirantes, tela pintada por Portinari em 1944

Fonte: MASP. Disponivel em: https://masp.org.br/busca?search=portinari. Acesso em 12 dez. 2022.

A obra, assim como O quinze, aborda uma tematica social, o éxodo rural, retrata
também uma familia de retirantes nordestinos, castigados pela seca, fome e miséria, em
busca de melhores condi¢des de vida. Reforga-se que, neste estudo, considera-se a

A estrutura modular (esquema) de uma oficina e o detalhamento de suas etapas sdo apresentados por
Girotto e Souza (2010) e segundo as autoras, elas foram adaptadas a realidade brasileira considerando 60
minutos de aula e devem ocorrer em uma situagdo auténtica de leitura, assim distribuidos: aula
introdutdria (modelagdo do professor) — 05 a 10 minutos; pratica guiada e leitura independente e/ou
leitura compartilhada — 35 a 50 minutos; Partilha em grupo e avaliacdo — 05 a 10 minutos.
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imagem, a ilustra¢do, o desenho, a fotografia etc., como textos, no caso, como textos
ndo verbais. Assim sendo, a imagem acima que aparece geralmente em livros didaticos
de Lingua Portuguesa, Literatura, Artes e/ou Historia do EM, poderia ser utilizada para
motivar a leitura, despertar a curiosidade do alunado e apresentar O quinze,
especialmente, ao explorar seus elementos paratextuais como o titulo e a capa.

Figura 5 — Capa do livro O quinze
RACHEL DE QUEIROZ

O QUINZE

: 3 f-
Fonte: Shiko (2012). Imagem capturada pela autora, arquivo pessoal.

O objetivo € estimular a partir de questionamentos como “Isto me faz lembrar
de...” (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 68), o maior nimero de conexdes possiveis, neste
caso, entre a tela de Portinari e a imagem da capa do livro. Observa-se, portanto, a
defesa da memoéria como um suporte responsavel pelo armazenamento de
conhecimentos prévios, que ¢ acionado constantemente pelo sujeito-leitor, ndo s6 para
reconhecer letras e palavras e sim, para relacionar o que se 1€ com o que ja se leu, viu,
assistiu, ouviu, sentiu e vivenciou, contribuindo para a significagdo de sentidos
adequados ao texto.

Dessa forma, o professor estabelecera uma conexao T-T, propondo uma analise
comparativa entre os textos, para apontar aspectos de convergéncia e divergéncia entre
eles como tema, cenario, ambiente, personagens, contexto historico, entre outros.
Segundo Girotto e Souza (2010, p. 69), os “leitores também fazem conexdes com a
natureza dos textos e as caracteristicas literarias”.

Assim, o professor estaria também preparando o leitor-aluno para ler os
elementos composicionais da HQ como enquadramento, cores, planos e angulos de
visdo, expressoes e caracterizagdo das personagens, entre outros.

A conexdo T-M também pode ser trabalhada pelo professor/mediador,
incentivando o aluno a estabelecer conexdes com o contexto historico e a tematica da
obra, por exemplo, acionando os conhecimentos prévios, inclusive, o multidisciplinar.
Ou seja, acionar os conteudos de Historia, Geografia, Ciéncias, Sociologia, entre outros.

Ora, tanto na leitura da tela quanto na capa da obra muito provavelmente os
alunos perceberdo as caracteristicas do ambiente, o clima, a vegetacdo, a localizacdo
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geografica, o aspecto socioecondmico das personagens (pobreza, miséria, fome). Essas
informagdes podem, inclusive, compor um cartaz registrando todas as possiveis
conexdes, que devem ser socializadas, confrontadas e discutidas, pois para Girotto e
Souza (2010, p. 73), “o cartaz ajudard os alunos a ter uma ideia geral das varias leituras
feitas em sala de aula por seus colegas, ampliando, assim, as conexdes”.

Ja a visualizagdo objetiva inferir e elaborar significados ao criar imagens
mentais, contribuindo para compreender, por exemplo, o ambiente, o cendrio, as acdes e
expressoes das personagens etc., ¢ um tipo de inferéncia relacionada a percepcao
sensorial, sentimentos ¢ emocgdes. Para Girotto ¢ Souza (2010, p. 88), “[...] o leitor
aprendiz pode utilizar as dicas reveladas nas ilustracdes e as combinar com as imagens
ausentes, criadas em sua mente para produzir significados”.

As autoras sugerem ainda, como atividade pratica para usar essa estratégia, o
preenchimento de um Quadro dncora para visualizagdo. Nele os alunos podem refletir
e preencher com sim ou ndo se conseguem visualizar usando “meus sentidos (olfato,
audicdo, paladar ou sentimentos), minha rea¢ao fisica (calor, frio, com sede, estomago
doendo etc.), uma reacdo emocional (alegria, tristeza, &nimo, soliddo etc.)” (GIROTTO;
SOUZA, 2010, p. 86).

Nessa dire¢do, a visualizagdo pode ser acionada para estimular a sensibilidade
dos alunos a partir da leitura literaria como no trecho abaixo (vide Figura — 5). Cuja
passagem retrata 0 momento em que a personagem Chico Bento e sua familia, ja na
condicdo de retirantes, deparam-se na estrada com a vaca Rendeira, um dos tantos
animais que foram soltos devido a severa estiagem e que viviam na fazenda Aroeira,
onde Chico trabalhava como vaqueiro e residia com a sua familia.

Figura 6 — Trecho do livro O quinze

Fonte: Shiko (2012, p.24). Imagem capturada pela autora, arquivo pessoal.

O trecho acima ocupa a metade da pagina e contém uma subdivisdo de sete
quadrinhos em sequéncia com ilustragdes que enfatizam as expressoes faciais de cada
personagem e o texto escrito se encontra abaixo deles. J& o quadrinho maior (na
horizontal) prioriza o dngulo da vaca Rendeira, enfatizando-a. E, por meio do narrador,
as expressdes das personagens podem sugerir: a profunda tristeza de Cordulina e Chico,
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a indiferen¢a de Mocinha, a perplexidade inocente das criangas e a dor do abandono, de
ser deixada para tras da vaca Rendeira.

Observa-se a intengdo de sensibilizar o leitor, a partir da disposi¢do e montagem
dos quadrinhos, relacionando as ilustragdes e o texto escrito. Nao ha didlogo entre as
personagens, ¢ sim um siléncio exacerbado rompido apenas pelo narrador, que anuncia
uma comovente cena de despedida.

Dessa forma, uma possivel sugestdo de leitura usando a visualizacdo seria que o
professor solicitasse aos alunos para visualizar a cena acionando os sentimentos que ela
lhes provoca, ou seja, acionar uma reagcdo emocional que envolve a leitura da
palavra-imagem (tristeza, soliddo, sofrimento, compadecimento, piedade — pena/do
etc.). Em seguida, poderia se fazer o registro da experiéncia individual no caderno ou
em outro material disponivel para que fosse possivel compartilhd-los com a turma.

Outra proposta para leitura a partir da visualizagdo ¢ que os alunos
visualizassem uma possivel sequéncia da narrativa a partir dessa cena, enfatizando, por
exemplo, o destino de cada personagem. Essas expectativas seriam registradas em
forma de desenhos acompanhados de legendas (como um quadrinho), que também
deveriam ser compartilhados com a turma.

Ambas as propostas além de estimular a imaginacdo, motivariam o alunado a se
envolver com a narrativa e a ler toda a obra em busca de pistas que pudessem ajudar na
constru¢do de sentidos, na compreensdo e na interpreta¢do. Assim sendo, as estratégias
de leituras apresentadas também podem e devem ser acionadas pelo leitor para
compreender a linguagem imagética e seus elementos composicionais, minimizando a
complexidade entre o narrar e o mostrar, como ocorre na interpretagdo dos diferentes
tipos de baldes de fala.

Figura 7 — Trecho do livro O quinze

Fonte: Shiko (2012, p.37). Imagem capturada pela autora, arquivo pessoal.

Esse quadrinho exemplifica bem como a escolha dos baldes de fala feita pelo
adaptador pode influenciar a recep¢do € ao mesmo tempo direcionar a narrativa.
Observa-se, pois, que hd uma tUnica personagem no quadrinho, porém, a narrativa ¢
atravessada pelo narrador, pela fala e pensamentos da personagem. Faz-se necessario,
portanto, apresentar e explicar aos alunos que nao tiveram contato ou que tiveram pouco
contato com HQ, que cada tipo de contorno de baldao expressa sentidos diferentes.

Campina Grande
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Assim, deve-se esclarecer que o baldo de forma mais oval e contorno com linha
continua, em geral, trata-se do baldo de fala da personagem. Ja o baldo, cuja forma
sugere uma nuvem ¢ um baldo de pensamento da personagem. Como também que o
baldo de fala do narrador se apresenta, nessa HQ, em formato retangular, mas, em
alguns trechos, ele se apresenta diretamente no quadrinho sem o contorno (sem baldo).

Em O quinze, hd outros tipos de baldes de fala utilizados para expressar e
ressaltar um sentimento ou postura da personagem em determinado momento. Na cena
retratada abaixo, o baldo de fala com contorno tracejado sugere que as personagens que
se encontram dentro da casa estejam sussurrando, falando baixo, com a voz cortada,
pois ndo querem ser incomodadas pelos retirantes.

Figura 8 — Trecho do livro O quinze

Fonte: Shiko (2012, p.47). Imagem

|

capturada pela autora, arquivo pessoal.

Ja na figura a seguir, o contorno do baldo de fala da personagem lembra o

formato de raios que, associado a imagem e ao texto verbal, indica insatisfagdo,
indignagao, furia da personagem como se ela realmente estivesse gritando.

Figura 9 — Trecho do livro O quinze

Fonte: Shiko (2012, p.31). Imagem capturada pela autora, arquivo pessoal.

Dessa forma, tanto as conexdes quanto a visualizacdo contribuem para
construcdo de sentidos ao explorar esses baldes de fala e o de pensamento, pois ¢
preciso associar, por exemplo, o contorno do baldo de fala no formato de raio a
explosdo/descarga de energia (conexdo T-M) e o baldo de pensamento no formato de
nuvem a um momento de introspec¢do da personagem (reacdo emocional) logrando,

portanto, interpretagdes distintas e coerentes com a narrativa.

o
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Consideracoes finais

Mediante o exposto, aponta-se que, apesar da teoria iseriana nao mencionar
relacdo aos textos imagéticos, € possivel associd-la a compreensdo desses tipos de
textos, ao considerar o leitor como um sujeito ativo, capaz de imaginar, construir
sentidos e preencher os vazios a partir das imagens, da leitura combinada e/ou
complementar entre palavra-imagem.

Evidencia-se, pois, que o ensino de literatura e de leituras literarias que
envolvem a palavra-imagem como na HQ, deve investir na compreensao dos elementos
que a constituem tanto em relacdo a linguagem verbal, entre eles, o estilo, a cor e o
tamanho da fonte, quanto a linguagem nao verbal como o formato, o tamanho, a
disposi¢do dos quadrinhos etc.

Assim sendo, texto escrito e imagem/ilustragdo devem ser lidos e recebidos pelo
aluno-leitor ndo de forma isolada ou desconectada e sim, estabelecendo multiplos
sentidos ao texto literario, preenchendo seus vazios, sempre considerando a intrinseca
relacdo palavra-imagem.

Nessa diregdo, o sujeito-leitor deve ser incentivado a relacionar suas
experiéncias e seus conhecimentos prévios, inclusive, fazer uso das estratégias de
leituras como conexdes e visualizagao que poderdao confirmar e/ou refutar as hipoteses
construidas ao longo da leitura ou até mesmo, recrid-las e preencher os possiveis vazios,
a partir das pistas deixadas pelo autor/adaptador no texto.

Ressalta-se que as estratégias de leitura devem ser ensinadas pelo professor e
acionadas pelo sujeito-leitor, considerando também a relagdo entre palavra-imagem, de
forma complementar e ndo de forma isolada. Deve-se, portanto, observar o objetivo da
leitura, o tipo de texto (verbal e ndo verbal), seus elementos constitutivos € o seu nivel
de complexidade, a fim de que o leitor-aluno desenvolva, cada vez mais, diferentes tipos
de estratégias e formas de uso, tornando-se um leitor autobnomo e independente.

Aponta-se ainda que, em uma adaptacdo em HQ, o leitor-receptor precisara
entrar no jogo do texto (ISER,1979) e explorar os seus elementos composicionais para
inferir significados, pois ha uma intencdo do adaptador na sele¢do e combinacao de tais
elementos. Assim, cabera ao leitor identifica-los, reconhecé-los e compreendé-los,
condicionando-o a uma interpretacdo mais coerente ¢ adequada ao texto.
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Introducio

Nos dias atuais, com um verdadeiro boom das adaptagdes cinematograficas de
livros, sejam contemporaneos ou classicos, podemos ter acesso a narrativas filmicas que
contam diversas versOes sobre historias classicas, como A Branca de Neve e Os Sete
Andes, A Bela e a Fera, Alice no Pais das Maravilhas, entre outros. O que poucos
sabem ¢ a origem dessas histdrias, e que elas nasceram de narrativas orais populares, em
sua maioria.

Podemos comegar com as mais de 200 adaptagdes de narrativas orais por parte
dos irmdos Grimm. Jacob Ludwig Carl Grimm e Wilhelm Carl Grimm foram
responsaveis por popularizar narrativas orais europeias, das mais diversas, para a
escrita, como Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida e Jodo e Maria, que
ganharam desde entdo uma gigantesca amplitude, devido ao fato de terem registradas
suas historias de maneira escrita, ganhando um carater literario, e se espalhando pelo
mundo inteiro.

Como aponta Robert Darnton, essas narrativas orais eram socializadas “em torno
as lareiras, nas cabanas dos camponeses, durante as longas noites de inverno” (1986, p.
21). Essas narrativas também poderiam ser aliadas a musicas, o que ajudava a fixar as
historias, ajudando também a espalhar as historias orais. Para Paul Zumthor (1987, p.
21), a tradicao oral pode ser entendida como uma forma de cultura, que iria muito além
da performance vocal, mas sim pelo contexto das oralizagcdes, em que se contava
histérias populares.

No Brasil, um dos maiores simbolos da tradi¢do oral transcrita sdo as historias
em cordel, que foram e ainda sdo populares por trazer mitos, adaptacdes, historias
originais, criticas sociais, ou seja, um repertorio imenso de temadticas, trazidos em
versos de folhetos. Em se tratando de tradi¢ao oral, cordel e adaptagdes, podemos citar
duas referéncias nesses quesitos: os irmaos Grimm e Manoel Monteiro.

Os primeiros foram dois dos maiores escritores de contos infantis de todos os
tempos, assim como autores que adaptaram muitas historias da narrativa oral, como
Chapeuzinho Vermelho ¢ A Branca de Neve. Ja Manoel Monteiro foi um dos maiores
cordelistas de todos os tempos, que produziu centenas de poesias inspiradas na
oralidade, retratos da sociedade que ele observava de maneira apurada ou adaptagdes de
contos cléssicos, como A Gata Borralheira, entre outros, sendo este tltimo justamente
adaptacao de contos de fadas de Grimm.
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1. Metodologia e justificativa

Iremos observar como 4 Gata Borralheira (também chamada de Cinderela ou
Sapatinho de Cristal) é representada pelos irmdos Grimm, e como ¢ reapresentada por
Manoel Monteiro, em uma analise comparativa em relacdo aos enredos retratados,
objetivando observar como cada autor observou e retratou a construg¢do da historia.

Dada a relevancia de ambos os autores, torna-se justificivel uma andlise
comparativa entre suas visoes sobre o quesito. Por isso, foram observados esses dados
em um cordel de Manoel Monteiro, datado de 2011, da colecdo Um Cordel Contando
Contos, sobre a historia adaptada da personagem. A obra dos irmaos Grimm analisada
foi Cinderela e outros contos de Grimm, com selegdo e traducdo de Ana Maria
Machado, pela editora Nova Fronteira, em 1996.

2. O conceito cultura de popular e a literatura

Existe uma grande problematica em torno da defini¢do do que seria uma cultura
popular. Autores como Xidieh (1976), apontam que o termo ¢ muitas vezes remetido ao
consumo de elementos ligados a classes sociais mais estigmatizadas, uma verdadeira
cultura de massa.

Nas palavras do autor, porém, devemos conceber a cultura popular como “ndo
sendo uma cultura primitiva, que traz consigo a tradicao, a analogia, a consideragao dos
fatos da natureza, a disposi¢do magica perante o mundo, o sentido da repeti¢do”
(XIDIEH, 1976). No que se trata da literatura popular, eliminando preconceitos e
estigmas, pode haver caracteristicas contemporaneas, como a metalinguagem, a
atualizacdo (PROENCA FILHO, 1998), além da apropriacio (SANT ANA, 1991).
Maior exemplo desses fatores sdo as adaptagdes de obras estrangeiras, que requerem
atualizacdo e muitas leituras, assim como as criticas sociais, que trazem consigo ironias
criticas, metalinguagem e muita reflexao.

Borges (2001), devido a essa riqueza de elementos, divide os folhetos de cordel
brasileiros em dois grandes grupos: a) os que versam sobre temas antiquissimos
herdados da tradicdo ocidental ou oriental; b) aqueles cujos relatos estio mais
diretamente relacionados como o contexto brasileiro e com caracteristicas basicamente
nordestinas. (BORGES, 2001, p.1). Essa divisdo alimenta a tradi¢dao local e os novos
conhecimentos, através de adaptacdes e hibridiza¢do da oralidade (AYALA, 2011), pois
“escrevem-se palavras que se imagina dizendo em voz alta em algum espaco de
oralidade” (ABREU, 2009, p. 11). De acordo com Ayala (2011, p. 168), a literatura
popular “se nutre da mistura”, isto €, da mescla de elementos diversos que compdem as
narrativas popularizadas, como o sagrado se fundindo ao profano, a escrita se
mesclando com a oralidade, o aspecto sério, de critica social, se entrecruzando com o
codmico, tornando esta literatura de dificil delimitagdo e compartimentacao.

2.1 Contos de fadas: a importancia dos irmaos Grimm

Os irmaos Jacob (Hanau, 4 de janeiro de 1785 — Berlim, 20 de setembro de
1863) e Wilhelm Grimm (Hanau, 24 de fevereiro de 1786 — Berlim, 16 de dezembro de
1859), deixaram seu legado no mundo da literatura infantil, popular e fantastica com
inameros contos, em especial contos de fadas, com versodes, coletadas da cultura oral
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popular ou de contos de La Fontaine e de Charles Perrault, que por sua vez também
fizeram muitas adaptacdes de narrativas orais.

Se hoje ha inimeras adaptagdes cinematograficas de contos de fadas, foi gragas
a contribuicdo de autores que se preocuparam em conservar a tradicdo oral das
narrativas, registrando narrativas voltadas ao publico infantil como Rapunzel, Jodo e
Maria, e Cinderela. Podemos dizer que eles foram uns dos primeiros escritores de
notoriedade a dar um cunho literario a narrativas orais e as infantis, com diversas
historias que foram repassadas de geracdo em geracdo, boca a boca, e hoje sdo contadas,
traduzidas e adaptadas para diversas linguas do mundo. A partir de entdo, a literatura
infantil tomou novos rumos no mundo. No Brasil, podemos citar Monteiro Lobato e
Lygia Bojunga como grandes escritores infantis inspirados pelos autores em suas obras.

2.2 Poesia em cordel e Manoel Monteiro: uma relacao de amor

Manoel Monteiro (Bezerros - PE, 1937, Belém - PA, 2014) foi um dos maiores
cordelistas de todos os tempos, retratando suas vivéncias, suas visoes, as cidades em
que viveu, as culturas as quais teve acesso, ¢ também contribuindo muito a difusdo da
literatura popular nas escolas brasileiras (RIBEIRO, 2009).

O autor escreveu centenas de obras. Entre elas, podemos citar: 4 Maior Festa
Junina é Feita Aqui em Campina; O Castigo da Soberba; Uma Tragédia de Amor;
Peleja de Manoel Camilo com Manoel Monteiro; Padre Cicero: Politico ou Padre?
Cangaceiro ou Santo?; Quer Escrever um Cordel? Aprenda a Fazer Fazendo; Cartilha
do Diabético; A Estoria do ET. A grande peleja de Pinto com Lourival; Viagem a Baixa
da Egua: pais em que macaxeira grande é supositério; Exaltagdo a cachaca; A mulher
de antigamente e a mulher de hoje em dia;, Maria Garrafada — Mestra do amor,
pecadora e santa;, Uma tragédia de amor ou ... a louca dos caminhos; O prego da
soberba ou A mde desnaturada; Uma lenda do povo caiapo,; Pinoquio ou prego da
mentira, Chapeuzinho Vermelho: versdo versejada ¢ A Espanhola Inglesa.

Manoel Monteiro, apontado por muitos como um pernambucano/paraibano, por
seu nascimento em Pernambuco e por ter passado boa parte de sua vida em Campina
Grande - PB, foi um dos poetas que ajudou, através de folhetos, “a minimizar os
preconceitos ¢ a marginalidade literaria, conquistando seu lugar nos umbrais da
academia” (RIBEIRO, 2009), apresentando valor intrinseco a si, uma producao criativa
de forga popular que levou o cordel a ocupar papel de destaque nas conversas cotidianas
do Nordeste.

Essa literatura popular, foi alavancada também por poetas como Leandro Gomes
de Barros, um dos mais renomados nomes da Literatura de Cordel, que publicava e
vendia seus versos para garantir o sustento da familia. Além deste, podemos citar outros
nomes que trouxeram visibilidade a essa arte, a exemplo Patativa do Assar¢, José Alves
Sobrinho, Manoel Camilo dos Santos, Jodo Martins de Athayde, Francisco das Chagas
Batista, englobados pela riqueza da cultura popular oral, em que sua historia seria
enriquecida pela percepcao visual, ou até pelo fator sensorial da performance
(ZUMTHOR, 1993, p. 19).

A relagdo de amor entre o popular, o social e a producao escrita transformada em
cordel por Manoel Monteiro, trouxe longevidade a seus folhetos, sempre atuais, até
onde “mesmo a tecnologia, vista como inimiga do cordel, é hoje uma aliada de importincia,
principalmente no que se refere a divulgagio e facilidade de acesso (HAURELIO, 2012, p. 12),
tendo suas obras acessiveis em acervos digitais, assim como ainda na “boca do povo”.
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2.3 Literatura de cordel e ensino

A partir do grande valor da literatura de cordel, o trabalho com esse género em
sala de aula torna-se muito significativo. Adaptar essa literatura para o ensino ¢
imprescindivel para um trabalho de formagdo de leitores ativos, permanentes e que
enxergam na leitura um caminho prazeroso de atividade.

Para Samuel (1994), trabalhar com a literatura ¢ trabalhar com algo ludico, com
uma atividade de ag¢do. Os movimentos, a oralidade, a leitura em voz alta, a
performance, a encenagdo etc. Sdo iniimeras as possibilidades de trabalhos com cordéis
em sala de aula, que poderd ser transformada num lugar de experimentacdo de
diferentes modos dessa realizagao oral (PINHEIRO, 2007, 39).

Esse processo, todavia, exige atencao e cuidado, pois ndo pode ficar “amarrado”
a no¢do tradicional de se utilizar textos como pretexto, assim como a leitura por ela
mesma, sem apreciacio, tanto do texto quanto das leituras individuais dos alunos. E um
processo que pode ser divertido, mas deve ser cauteloso, pois:

O processo de escolarizagdo da literatura, se bem realizado, levara o
aluno a possuir instrumentos para ler diferentes géneros literarios e ser
um apreciador da literatura enquanto arte ¢ de forma aproximada com
a sua vida, recriando espagos e valores relacionados ao seu universo
(ARAUIJO, 2017).

A partir de tais nogdes, apos mais de “cem anos bem vividos” da literatura de
cordel, (PELEGRINE FILHO: 1990, p. 16), suas possibilidades sdo inimeras, variadas
e ricas, cabendo aos professores e professoras a reflexdo sobre o modo como sera
trabalhado um campo tdo vasto, desde que ndo traga leituras “meramente como
informacgao, jornalismo e outras abordagens de carater pragmatico” (PINHEIRO, 2007).

2.4 Adaptacoes literarias e seus ganhos

Desde que conhecemos o mundo como mundo e dele se escreve e conta
historias, ha adaptacdes de histdrias para outras culturas, sejam elas provindas da
cultura oral ou da escrita. Adaptagcdes sempre sdo adaptagdes realizadas a partir da
leitura de quem as realiza, diferentemente de uma tradugdo literal, para a cultura da
lingua em que se adapta algo. Em se tratando de literatura de cordel, essa adaptacao de
textos eruditos ¢ fato relativamente comum no interior da literatura de folhetos
(ABREU, 2009, p. 12), e, mais importante: na literatura de cordel, em especial, as
adaptagdes tém um papel funcional muito importante, como aponta Ribeiro (2009):

Com essa estratégia o poeta popular acabava apresentando aos seus
leitores/ouvintes, na maioria das vezes, o povo nordestino, obras de
autores importantes da literatura brasileira e universal (RIBEIRO,
2009).

Além disso, cabe lembrar que “os estudos literarios s6 podem ter validade se
resultarem em algo util para sociedade” (VICENT, 2012), e esse papel de repassar
histérias de outras culturas, adaptando-as a contextos locais, aproxima as obras originais
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e as adaptadas aos leitores, ampliando as possibilidades de insercdo de leitores no
mundo da literatura e aproximando-os do contexto da poesia popular.

2.5 A Cinderela de Grimm e de Manoel Monteiro: as importantes apresentacoes
iniciais

A obra de Grimm intitulada Cinderela (Aschenputtel, em alemio), também
chamada de Gata Borralheira, foi escrita em 1857, baseada em um conto italiano
popular chamado La gatta cenerentola (A Gata Borralheira), de Giambattista Basile,
datado de 1634, possuindo também uma antiga versao, originaria da China, por volta de
860 a.C., assim como uma versao de Charles Perrault, de 1697.

Trata-se da historia de Cinderela, uma filha de um fidalgo vitvo que ¢
maltratada pela madrasta e suas filhas, até que uma arvore cresce no timulo de sua mae,
e surge uma pomba, que se oferece para cumprir todos os seus desejos, tornando-a a
mog¢a mais bem vestida do reino, em um baile de gala. A moga conhece um belo
principe, que se apaixona por ela. Apesar de seu sonho realizado, ela acaba fugindo da
festa, deixando seu sapato dourado cair. O principe a segue e encontra o sapato, partindo
em busca da dona para poder se casar com ela.

A Gata Borralheira, como intitulou Manoel Monteiro, possui 55 estrofes,
ritmados por rimas regulares em formato ABCBDDB, em versos de sete silabas
poéticas, nomeadas de septilhas. Na obra de adaptacao do conto de Grimm, com roteiro
semelhante, ¢ importante se deter com atengdo ao texto de apresentacao do proprio autor
sobre a colegdo de obras adaptadas intitulada Um Cordel Contando Contos
(MONTEIRO, 2011):

Contos modificados:

Cada histdria recontada ganha nova vestimenta, ¢ mais um adendo,
menos um detalhe, isto aleatoriamente, por lapso de memoria ou de
propodsito. No meu caso de cordelista contador de contos, fago uma
leitura pessoal dos contos que leio para cordelizar. Aquilo que foi bom
para determinado contista pode ndo me agradar e eu acrescento ou
suprimo detalhes que me pareceram supérfluos e inconvenientes.
Estamos vivendo tempos modernos, e aquela situagdo que ontem era
compreensivel, hoje pode parecer fora de contexto (MONTEIRO,
2011).

Corroborando com a perspectiva de Antunes (2009), que diz que a identidade de
cada lingua ¢ apenas alguma coisa em viagem, sem que o padrao anterior seja melhor ou
mais puro que o atual, Manoel Monteiro dé asas a imaginagdo em sua obra e se permite
fazer sua versdo adaptada a contemporaneidade, como poderemos notar no préximo
topico.

3. A Cinderela através de Grimm e Monteiro: os roteiros em comparacio e analise

A versdo de Cinderela dos irmaos Grimm ¢ tida como uma das mais sombrias da
historia, e podemos perceber isso pelo roteiro da propria historia. Nao ha fada madrinha,
ndo héd carruagem, s6 ha final feliz para o casal... Como a adaptacdo de Manoel
Monteiro ¢ baseada na historia de Grimm, vamos a comparacao dos roteiros.
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O conto de Grimm inicia-se com os ultimos suspiros da mae de Cinderela, na
cama, que faz um pedido para ela. Este pedido ¢ fundamental, e também a primeira
diferenga entre as obras, que pode parecer sutil, mas ¢ muito relevante:

Quadro 1 — Comparativo entre Grimm (1857) e Monteiro (2011) sobre o pedido da mée de Cinderela
VERSAO DE GRIMM (1857) VERSAO DE MANOEL MONTEIRO (2011)

“A esposa de um homem rico ficou doente, e “Sé paciente e bondosa
quando ela percebeu que o seu fim estava se
aproximando, ela chamou a sua tnica filha até a
cabeceira da sua cama e disse,

Trata bem seu semelhante

Ama aos animais e plantas

— Filhinha, seja boa e piedosa, e assim o bom Deus
sempre te protegera, e eu olharei por ti do céu e
sempre estarei perto de ti.” Trata teu pai com respeito

Auxilia ao medicante

Se agires desse jeito

Velarte-ei todo instante”

Fonte: autoria dos pesquisadores.

O verso grifado (grifo nosso) na estrofe de Manoel Monteiro faz referéncia ao
que estd por vir na obra, assim como ratifica a mensagem de que todos os animais sao
bons, tornando clara essa informagao durante toda a obra, como € notdrio perceber.

Mais adiante, esse detalhe sutil vem a ter sentido, pois, apds a morte da mae,
Cinderela vai diariamente ao timulo da genitora. Até o momento, essa ¢ a Unica
diferenca entre as versdes, mas comeca a aparecer outras diferengas. A principal delas ¢
a participagdo do pai, que na obra de Manoel Monteiro é amavel com a filha, era
somente “carinho e ternura” (MONTEIRO, 2011), enquanto na historia original, se
mostra alheio as maldades sofridas por ela. Podemos dizer que, observando a auséncia
paterna na histéria original, Manoel Monteiro adapta a histéria incrementando um
detalhe que ja ndo ¢ naturalizado nos “tempos modernos”, a que ele faz mengao no texto
de apresentacao sobre a colecdo de obras adaptadas. Ambas as obras, no entanto,
acabam explicando que o pai poderia estar “cego” de paixdo pela nova esposa, € apos
tanto sofrer, queria que o casamento desse certo.

Cinderela, sem protecdo, entdo, passa a ser chamada em ambas as obras de Gata
Borralheira, por conta dos borralhos da chaminé, onde dormia perto, por falta de uma
cama. Ela se torna a doméstica da familia, fazendo todas as atividades sozinha, e
sofrendo muito. Um dia, entdo, o pai pede a ela e as duas irmas que digam o que querem
de presente. As irmas pedem vestidos, nas duas obras, enquanto Cinderela pede um
galho de arvore. A diferenca entre a versdao de Monteiro ¢ a de Grimm, consiste no fato
de que o galho ¢ florido na descricdo de Monteiro, ao passo que, na versdao de Grimm, ¢é
“um galho qualquer”. Pode parecer algo sutil, mas acrescenta uma simbologia a
narrativa, pois em seguida, Cinderela planta esse galho, e nasce uma arvore com belas
flores, rapidamente.

Dessa arvore plantada no timulo da mae, nasce uma ave bonita nas duas
histérias, mas, na versao de Monteiro, esse € o unico pombo que aparece na histdria,
que realiza desejos dela, nas duas obras. Em seguida, sabemos que Cinderela passa a
visitar trés vezes por dia o timulo, na obra de Grimm, e duas vezes, na narrativa de
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Monteiro. No dia seguinte, acontece um baile, que terd duragdo de trés dias na historia
de Grimm, e sem descri¢do de tempo na narrativa de Monteiro. O baile ¢ convocado por
um principe que deseja obter a mdo de uma pretendente durante a festa. A pombinha,
entdo, realiza o desejo de Cinderela de ir a festa, mas antes, na obra, a personagem tem
que passar por duas provagdes impostas pela madrasta: catar lentilhas no chio de cinzas
e reuni-las em um prato, em duas horas. Em ambas as ocasides, ela cumpriu a tarefa
com a ajuda de pombinhos encantados, cantando a musica:

“Oh, pombinhos bonzinhos,
Oh, rolinhas amorosas,
E todas as aves que voam no céu
Venham me ajudar

(GRIMM, 1857, 1996).

Esse trecho musicado, assim como outros presentes na obra sdo claramente
advindos da cultura oral, mas foram suprimidos em Monteiro, talvez porque sua obra ja
seja demarcada pela cultura oral, ou pelo fato da histéria das provagdes ser longa, o que
culminou na supressao de alguns fatos. Em seguida, indo ao baile a pé, sem convite,
mas muito bem vestida pelo feitico dos pombos, Cinderela logo chama a atengdo do
principe. Na obra original, nos trés dias de baile, ela foge ao saber que ele quer pedir sua
mao e conhecer seus pais, se escondendo em lugares exdticos e sumindo em seguida.
Na obra de Monteiro, logo no primeiro dia, ela foge e seu sapato dourado ¢ encontrado
pelo principe, que a seguia. Em Grimm, em sua terceira fuga, seu sapato fica preso em
um piche preparado na escadaria do castelo, propositalmente para ela nao fugir.

Em ambas as historias, o principe vai ao encontro da Gata Borralheira em sua
casa, a procura da dona do sapato, para casar. Suas irmas adotivas decidem provar os
sapatos, € entdo surgem as principais € mais importantes mudangas entre as obras,
ressaltadas pelo quadro a seguir:

Quadro 2 — Comparativo entre Grimm (1857) e Monteiro (2011) sobre o sapato de Cinderela

VERSAO DE GRIMM (1857) VERSAO DE MONTEIRO (2011)

As duas irmds provam os sapatos, mas ndo cabe, O sapato simplesmente ndo cabe nos pés das
entdo sua madrasta as ordena que cortem o deddo | duas irmas
e o calcanhar, respectivamente, para que o sapato

caiba;
Os pombinhos avisam o principe de que ha A Pomba avisa ao principe que 14 esta a noiva
sangue nos sapatos, € que ndo sdo as noivas certa:

certas. Ele descobre ambas as vezes e retorna a
casa de Cinderela;

“O principe bateu a porta
Veio atender uma bela
Moga que experimentou

O sapato, ¢ ndo deu nela
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Para a outra ndo serviu
Af a Pomba insistiu
Inda falta Cinderela”
Perguntado pelo principe se haveria uma outra Sdo as irmas e a madrasta somente que relutam
mulher na casa que poderia calgar o sapato, o pai | em mostrar onde Cinderela esta.
de Cinderela diz:
— Nao, disse o homem, — Ha ainda uma
pequena e raquitica ajudante de cozinha
que a minha falecida esposa me deixou,
mas possivelmente ela ndo podera ser a
noiva.
Cinderela calga o sapato, ele cabe, e eles se O folheto termina de maneira muito mais alegre:
casam. Entdo, no dia do casamento, as irmas
adotivas desejam fazer parte da festa, ficando uma
a esquerda e outra a dlre.1t3 da noiva, quan’do’ “Foram os dois estrada afora
pombos surgem e dao picadas nos olhos direito e
esquerdo, respectivamente, das duas, ficando E a pombinha contente
cegas. .
Fazia voltas no ar
Arrulhando alegremente
Acrescentar nem carece
Que o bom e justo merece
Ser feliz eternamente.”

Fonte: autoria dos pesquisadores.

Os trechos acima apontam para a leveza que Manoel Monteiro pretendeu trazer a
adaptacdo de Grimm, que sempre foi considerada obscura, assim como o cuidado com a
manuten¢do da ideia de que todos os animais sdo bons. O que torna mais evidente essa
percepcao ¢ a seguinte citagdo ao fim do folheto, na ultima capa:

Ora, se afirmo que “todos os animais sdo bons”, ndo poderia deixar
transparecer na minha versdo um lobo mau. No caso particular d’A
GATA BORRALHEIRA ocorre o mesmo. Pois, “ao se celebrarem as
bodas (de Cinderela com o felizardo principe) as falsas irmads
quiseram ficar bem com ela e participar de sua felicidade, quando
foram para a igreja. Ia a mais velha a direita e a mais nova a esquerda,
mancando, mas as pombas que Cinderela levava nos ombros picaram:
a uma no olho direito ¢ a outra no olho esquerdo, deixando-as,
portanto, cegas”. Nao podendo imaginar uma bela e inocente
pombinha fazendo tamanha perversidade exclui essa parte dolorosa e
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incongruente do conto. Para minha humilde compreensdo, todos os
animais s80 bons e incapazes de fazer mal a quem quer que seja. Torgo
para que os meus leitores mirins e adultos convengcam-se de que nao
existe um animal perverso, nem mesmo num conto infantil
(MONTEIRO, 2011).

O trecho acima, portanto, acaba por ser autoexplicativo para toda a adaptacao,
ou seja, sua posicdo, suas concepgdes acabaram por influenciar sua obra, que foi fiel
durante a maior parte do tempo em relacdo ao conto dos irmaos Grimm, mas que obteve
licenca durante alguns momentos para aplicar as alteragdes que o autor achou
necessarias. Como o proprio Manoel Monteiro afirmou na contracapa da obra:

No meu caso de cordelista contador de contos, faco uma leitura
pessoal dos contos que leio para cordelizar. Aquilo que foi bom para
determinado contista pode ndo me agradar e eu acrescento ou suprimo
detalhes que me pareceram supérfluos e inconvenientes (MONTEIRO,
2011).

4. Possibilidades de ensino e aprendizado com o cordel de Manoel Monteiro

A partir da nogdo de que a literatura pode servir como ponto de partida para a
discussdo dos problemas sociais, histéricos, politicos e econdmicos do nosso pais
(ALVES, 2008, p. 106), pode-se trabalhar A Gata Borralheira, de Manoel Monteiro
(2011), como ponto de discussdo para o bullying, trabalho escravo, amores
platonizados, dentre outros assuntos que possam se relacionar com a vivéncia dos
alunos.

Primeiramente, antes de qualquer discussdo social, a leitura inicial ¢ essencial,
por parte do professor em sala ou pelos préprios alunos lendo o curto folheto em voz
alta, para criar imagens mentais, cendrios e figuras enquanto o leitor realiza a leitura
(ALVES; SOUZA; GARCIA, 2011, p. 49).

Ap0s todas as discussdes, ha como opgao a leitura performatica, que poderia
evoluir para uma encenacdo, em forma teatral. Cinderela ¢ uma personagem que tem
sua historia bastante conhecida na versdo de Perrault, entdo os alunos poderiam gostar
de ver uma nova versdo ¢ demonstrar interesse para a encenagdo, com liberdade de
criatividade, pois “o teatro ¢ ferramenta essencial para o estimulo dessa criatividade,
porém se trabalhado nos velhos moldes imita tal potencial” (BARROS, 2014, p. 7), e,
aliando-se a forca do cordel, pode produzir ganhos para o aluno.

Somando-se todos esses fatores, sdo inlimeras as possibilidades do cordel, que
possui uma linguagem simples e pode ser aplicavel em qualquer série, desde os anos
finais do Ensino Fundamental ao Ensino Médio, aliando também a oralidade com a
escrita, uma vez que estas estdo amplamente ligadas entre si (MARCUSCHI, 2001) e,
consequentemente, abrem uma gama de possibilidades de expressao dos alunos.

4. Consideracoes finais

Através das observacdes analiticas, trecho a trecho, personagem a personagem,
foi possivel notar que Manoel Monteiro (2011) utilizou-se de uma linguagem direta e
proxima do leitor comum, sendo fiel & maior parte da obra dos irmdos Grimm,
mantendo os principais momentos narrativos desta.No entanto, como o proprio autor
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explicou, por nao ter concordado com o trato dado aos animais, e, implicitamente
deixando entender que ndo concordou com o sumigo do pai na obra original, fez as
alteracdes que julgou necessarias, trazendo uma obra mais leve, simplificada ¢ com a
positiva mensagem ao final da historia de que “o bom e justo merece ser feliz
eternamente”.
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A PROSTITUICAO PRESENTE NO LIVRO SAPATO DE SALTO, DE
LYGIA BOJUNGA E NA CANCAO “TROCA DE CALCADA”, DE
MARILIA MENDONCA: UMA ANALISE COMPARATIVA
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Matheus Santana da Silva Nascimento
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Introducio

Sabe-se que o sistema educacional vem sofrendo transformagdes com o passar
do tempo, e cabe ao professor buscar meios que possam dinamizar suas aulas, seja
através de uma nova metodologia, buscando sempre partir daquilo que o aluno ja
conhece, para que o resultado final possibilite aos discentes construir seus
conhecimentos de uma forma mais leve, dindmica e enriquecedora. E neste sentido
importante que, ja na ultima década do século passado, Zilberman (1991, p. 127)
afirmava: “H4 um empenho por parte dos educadores em dotar o ensino de uma pratica
mais comprometida com a realidade da crianga e do Jovem e com a atualidade e
experiéncia do leitor”.

Com o passar dos anos vé-se cada vez mais um publico de alunos diferente dos
que se existiam ha 20/30 anos. Sdo alunos que, cada vez mais cedo, vao sendo inseridos
ao mundo tecnoldgico, e essas tecnologias, tanto podem ser usadas como uma excelente
ferramenta de aprendizagem, como também podem atrapalhar o desenvolvimento
destes. O uso da tecnologia, sem o acompanhamento dos responsaveis ou até mesmo
sem o uso consciente, faz com que cada vez mais cedo, os adolescentes tenham acesso a
contetudos inapropriados para sua idade e de forma inadequada.

Certos temas ainda sdo polémicos quando mencionados que serdo trabalhados
dentro da sala de aula, as vezes pelos pais ou pela propria gestdo escolar, e um deles € o
sexo, pois ainda € visto como tabu ou até mesmo proibido. Porém acabamos vendo com
mais regularidade adolescentes conversando sobre este assunto, seja nas esquinas de
casa, seja até mesmo nos corredores da escola. Entdo ficam-nos os questionamentos:
por que ndo se pode trabalhar um assunto que os proprios alunos ja conversam entre si?
E como e por que abordar temas polémicos dentro da sala de aula?

Ao nos depararmos com dados, ¢ assustador o nimero de criancas e adolescentes
que vem sofrendo exploracdo sexual no Brasil, e isso desencadeia varios outros fatores,
como por exemplo, a gravidez na adolescéncia, e que pode trazer como consequéncia a
evasdo escolar, o que ocorre muitas vezes por falta de apoio familiar, estrutural,
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emocional ou condigdes de permanecer na escola. E ¢ ai que entra o papel da escola,
como agente transformadora na vida pessoal e social de cada um.

Temas polémicos estdo e provavelmente sempre estardo presentes na vida de
criangas e adolescentes nas mais diversas formas, seja através da musica, livro, jogos,
etc. Com isso tracamos como objetivos para esta pesquisa: analisar como o tema da
prostitui¢do ¢ abordado no livro Sapato de Salto, de Lygia Bonjunga (2006), € na
cangdo “Troca de Calcada”, de Marilia Mendonga (2021), suscitar um debate sobre o
tema, observar aproximagoes, distanciamentos, aspectos da linguagem de cada obra.

1. Fundamentacio tedrica

A mulher tinha uma participacdo muito restrita na sociedade, ficando apenas
com o papel familiar, de educagdo dos filhos e administracdo da casa, porém isso
comeca a mudar com a sua inser¢do ao mundo do trabalho, fazendo com que elas
pudessem ter um papel fundamental na comunidade seja nas mais diversas areas;
inclusive até hoje existem certos preconceitos, como a prostitui¢do ou até mesmo
profissdes onde existe uma participagdo maior do publico masculino. Nao por menos
que até nos dias atuais a prostituicao ¢ considerada “a profissao mais antiga do mundo”,
pois iniciou-se no século XIX, em que as mulheres, na época, escravas e negras,
prostituiam-se ou eram estupradas por “seus senhores” em troca de “uma casa” e
“comida”, nao muito diferente do que ocorre atualmente.

O trabalho com a literatura pode favorecer o debate e a desmistificacdo de
preconceitos que iniciam-se ainda na infancia/adolescéncia, pois a leitura pode ocorrer
de uma forma mais leve, através de diversos géneros, levando o aluno a ter acesso a
contexto histéricos sociais que muitas vezes sO conhecemos superficialmente,
desconhecendo que ha diversos fatores, seja familiar, financeiro ou social, como nos
afirma Magda Soares (2010, p. 31-32):

a leitura literaria democratiza o ser humano porque mostra o homem e
a sociedade em sua diversidade e complexidade, e assim nos torna
mais compreensivos, mais tolerantes — compreensdo e tolerdncia sdo
condigbes essenciais para a democracia cultural. A leitura literaria
democratiza o ser humano porque traz para seu universo o estrangeiro,
o desigual, o excluido, ¢ assim nos torna menos preconceituosos,
menos alheios as diferencas — o senso de igualdade e de justiga social
¢ condicdo essencial para a democracia cultural. A leitura literaria
democratiza o ser humano porque elimina barreiras de tempo e de
espaco, mostra que hd tempos para além do nosso tempo, que ha
lugares, povos e culturas para além da nossa cultura, e assim nos torna
menos pretensiosos, menos presungosos — o sentido da relatividade e
da pequenez de nosso tempo e lugar é condi¢do essencial para a
democracia cultural. (apud PENHA, 2018, p. 78)

O ser humano passa por diversos desafios durante toda sua vivéncia, sdo
inimeras as adversidades que perpassam as paredes de uma escola, sdo vivéncias que
em certas situacdes, podem ajudar no seu desenvolvimento critico, construtivo e
argumentador. Com isso, cabe a escola acolher esses conhecimentos que os discentes
trazem de fora para dentro, de modo consciente e empatico, para que os temas sejam
trabalhados da melhor forma possivel. Quando a escola compreende a importancia de
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acolher bem seus alunos, ela enxerga as individualidades, necessidades e opinides
diferentes, fazendo com que a relagdo entre todos tragam bons frutos, acarretando em
melhorias na convivéncia ¢ na vida social deles:

ressaltamos a escola como espaco de constru¢do de conhecimento e,
nesse sentido, destaca-se a literatura como elemento favorecedor
desses conhecimentos, pois ndo se relaciona apenas ao prazer, mas,
também, ao conhecer. A escola precisa percebé-la dessa forma,
abracar as leituras que se constituem em outros espagos, € que chegam
a ela a partir do repertorio dos alunos, advindas de escolhas
espontaneas, livres de imposi¢des ou obrigagdes escolares. (LIMA,
2021, p.14)

A contemporaneidade ¢ pautada de alguns valores momentaneos, sendo assim,
os jovens sdo perpassados por essas ondas de mudancas e agdes, € no que diz respeito a
leitura, essa acdo infelizmente muitas das vezes sai desvalorizada, sendo um desafio
para os professores. Unir temas atuais a leitura ¢ um gancho que d4 margem para
chamar a ateng¢ao do leitor infanto-juvenil e trazé-lo para o palco da leitura. O professor
pode e deve buscar ferramentas que auxiliem na formacgao do leitor literario, e o uso das
tecnologias atuais sdo de grande valia, para poder dinamizar suas aulas, e para termos
cada vez mais alunos leitores:

constitui-se, portanto, um desafio para os professores nos dias atuais
levar o aluno a entender as razdes pelas quais ele deve ser um leitor
proficiente, sobretudo de literatura, uma vez que essa nova geragao de
leitores esta imersa na sociedade do audiovisual, que apresenta um
universo atrativo, o que, talvez, ndo lhe dé a mesma experiéncia.
(CARVALHO, 2019, p.39)

Compreende-se que as primeiras literaturas destinadas ao publico infantil e
juvenil, vinham da Europa e eram traduzidos para a nossa lingua. Todavia nem sempre a
literatura deve se prender a tradugdes e adaptacgdes, por isso a importancia de Monteiro
Lobato como precursor dessa nova modalidade, a literatura infanto-juvenil brasileira.
Ele demonstrou um olhar voltado a um publico a que antes ndo se dava a devida
importancia, pois € justamente nessa faixa etdria onde comeca o gosto pela leitura, e
para esses novos leitores, era de suma importancia ser algo que possibilitasse o
divertimento, o encantamento, ¢ estimulasse a imaginacdo. E € justamente no ambito
escolar que a literatura infanto-juvenil ganhou forca, tornando- se um meio excepcional
no auxilio dos professores em suas funcdes educacionais.

Com o passar dos anos, diversos autores foram surgindo para esse novo publico,
assim como novas tematicas; antes via-se livros que remetessem ao encanto, princesas,
principes, bruxas, magias, bichos falantes, ao extraordindrio. Hoje vemos autores do
infanto-juvenil que trazem tematicas que sdo vivéncias diariamente de muitas criangas e
adolescentes, como por exemplo: a morte, o sexo, as drogas, a prostituicdo, o
assassinato, a exploracdo sexual, etc. Abordar tais temas dentro da sala de aula,
infelizmente ainda hoje ¢ complicado, por isso utilizar livros ou musicas para abordar
esses temas, pode ser mais leve de ser trabalhado.

A crianga as vezes aprende fora da escola, aquilo que ndo ¢
conversado/debatido/trabalhado dentro da sala de aula, e muitas vezes entende da pior

Universidade Federal de Campina Grande (UFCG)
i 146

Campina Grande



09 A11DE NOVEMBRO DE 2022 ISSN 2317-0670

IX - Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino

Encruzilhadas do Ensino de Literatura no Século XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA

forma possivel. Isso serve também como mais uma comprovacdo da importancia da
literatura infanto-juvenil, pois infelizmente ainda ¢ vista por uma parcela populacional
preconceituosa como algo banal, e esquecem que a mesma além de ser importante para
a formacao de um individuo, tém importancia social e pessoal, pois traz inimeros temas
imprescindiveis para um ser humano se tornar alguém com carater, valores morais e
sociais, sendo um cidaddao empatico.

Sapato de Salto, de Lygia Bojunga, ¢ um romance que nos traz diversas
tematicas que podem ser trabalhadas dentro da sala de aula, mesmo que nem sempre
haja a aprovacao por parte da comunidade escolar. Porém, percebe-se que os alunos
hoje em dia escutam musicas que trazem letras pornograficas e que muitos pais ndo
repreendem, pelo contrario, ha um incentivo por parte daqueles que deveriam educar. A
cancdo Troca de Calcada, de Marilia Mendonga, traz a mesma tematica que o livro
Sapato de Salto, a prostituigdo, porém o que ocorre ¢ que muitas vezes apenas a
literatura ¢ criticada quando apresentada a criancas/adolescentes, € com a musica nao
ocorre 0 mesmo. O foco ndo ¢ criticar um género ou outro, mas mostrar que se uma
musica com determinados temas podem ser apresentados as criancas/adolescentes um
livro também pode ser mostrado.

Trazer para estudo a comparagdo dessas duas obras ¢ algo extremamente
relevante, pois ambas ja sdo excelentes vistas em suas individualidades, mas partindo
para um aspecto comparativo elas preenchem ainda mais um quesito pautado na
relevancia social:

a comparagdo ndo ¢ um método especifico, mas um procedimento
mental que favorece a generalizagdo ou a diferencia¢do. [...] A
literatura comparada compara nao pelo procedimento em si, mas
porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparagdo
possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploracdo adequada de
seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se propde.
(CARVALHAL, 2006, p. 7-8).

Sabe-se que a escola ¢ um espaco pluralizado de ideias e valores, trazer temas
assim chocam, mas ¢ imprescindivel, pois a literatura ¢ um meio de mudangas
essenciais, e por meio dela t€ém-se objetivos de melhorias, evolugdes e aproximagdes
sdo cumpridos de modo interessante e dando ganchos para maiores acontecimentos.

Como nos afirma Alves:

se por um lado ja podemos dizer que temos um conjunto de pesquisas
que contribuem para uma efetiva mudanga no ensino de literatura no
pais, por outro observamos que o reflexo destas discussdes chega
muito pontual e lentamente a escola. (ALVES, 2014, p. 10)

2. Metodologia

Nossa pesquisa ¢ de cunho bibliografico e interpretativo; pretendemos tracar
uma linha entre os dois textos nos detendo a aspectos de aproximagdo ou
distanciamento. Dentre tais aspectos vamos nos referir ao tema da prostitui¢do, presente
em ambas as artes.

Para a realizagdo deste trabalho, serd observada a seguinte metodologia:
apresentaremos aproximacdes e distanciamentos, a partir de uma comparacao entre o
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livro de Sapato de Salto de Lygia Bojunga e a cangdo “Troca de calgada”, de Marilia
Mendonga, a respeito das relagdes dialogicas entre textos, sobre o tema da prostituicdo
presente em ambas das obras.

3. Sabrina: uma infancia tragica x a cancao troca de cal¢ada

Lygia Nunes Bojunga ¢ conhecida por trazer em seus livros assuntos polémicos e
normalmente delicados na sociedade, alguns ainda até tidos como tabus. Nao ¢ diferente
0 que ocorre em seu livro Sapato de Salto, nele podemos perceber temas como: o
abandono, pedofilia, exploragdo sexual, suicidio, prostitui¢do infantil, sexualidade,
assassinato, preconceito, etc. Historias estas, que sdo comuns em nosso dia a dia, e que
muitos escritores nao trazem para o publico leitor, principalmente o publico
infanto-juvenil. Todavia, o livro apresenta em maior parte da sua narrativa a historia de
duas criangas: Sabrina e Andrea Doria.

Provavelmente o fato de trazer criancas e jovens como foco principal de suas
narrativas e abordando temas sensiveis, € que faz com que o leitor se prenda em suas
historias, tendo em vista que aquele mundo de conto de fadas que somos acostumados a
ouvir na infancia, ndo estd presente, as situagdes nao sao resolvidas em um passe de
magica, pelo contrario, nos deparamos com histdrias cheias de conflitos e sofrimentos.

Sabrina foi criada em um orfanato, de onde foi resgatada para trabalhar como
baba de duas criangas em troca de casa e comida. A menina, com quase 11 anos, pensa
ter encontrado uma familia, até ser estuprada diversas vezes pelo patrao. E € ai onde ela
aprende a se prostituir, quando em troca de sexo, seu Gongalves a presenteava com
guloseimas e at¢é mesmo dinheiro. Quando dona Matilde, esposa de seu Gongalves,
descobre o que se passa debaixo de seu teto, passa a agredir a pequena Sabrina, ou seja,
além da exploragdo sexual, trabalho escravo, agressao verbal, a garota agora sofre
agressoes fisicas.

No decorrer da narrativa, aparece a verdadeira familia de Sabrina, na figura da
Tia Inés e de sua avd, a partir dai elas passam a morar juntas. Porém os dias de
felicidade de Sabrina foram poucos. Tia Inés acaba sendo assassinada por um cafetao,
na frente dela, e para ndo voltar ao orfanato e, com a necessidade de sustentar a sua avo,
Sabrina se prostitui. Porém no decorrer da narrativa, ela encontra na familia de Andrea
Doria o apoio que tanto necessitava.

Marilia Dias Mendonga, teve inicio no mundo musical apenas aos 12 anos, como
compositora, compondo com outros artistas e obtendo varios sucessos nas vozes de
diversos artistas do género sertanejo universitario. Apenas a partir do ano de 2015, ela
decidiu langar-se como cantora, ficando conhecida em todo Brasil com a sua musica
“Infiel”; de 14 pra c4, até o fatidico ano do seu acidente, em 2021, a cantora emplacou
um sucesso atras do outro. E considerada um dos grandes nomes no sertanejo
universitario na atualidade, ficando conhecida em todo o mundo como “a rainha da
sofréncia”, por trazer letras que falam de amor, sofrimento, dor e traicdo em suas
musicas.

A histéria da cancdo Troca de Calgada, teve inicio em meados de 2018, quando
Marilia comegou a compor a musica em parceria com Juliano Tchula e Vitor Ferrari.
Porém a musica s6 foi lancada em 2021, uma letra bem forte, comparada a outras letras
escritas pela cantora, pois trata-se de uma cancdo que aborda uma questdo social,
relatando um pouco da vida e preconceito que passam as profissionais do sexo. Marilia
teve uma grande sensibilidade, ao relatar sem mascarar a realidade dessa classe
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marginalizada, em que muitos menosprezam ¢ diminuem a garota de programa, ela
optou por contar um pouco desse preconceito.

A cangdo ja inicia com a personagem pedindo para nenhuma pessoa julga-la, ou
apontar o dedo, pois ninguém conhece os reais motivos para trilhar esse caminho tao
dificil. Mesmo nos dias atuais tendo relatos de pessoas que estdo ali porque gostam,
também temos casos onde a pessoa se v€ obrigada a ter que trilhar por esses caminhos,
como Unica op¢ao de ter um teto e comida, e as vezes até mesmo poder ter a
oportunidade de cursar um curso superior. Por conta da sociedade a qual ¢
preconceituosa, ha pessoas que por passarem por processos de transi¢do de género e nao
conseguirem empregos comuns, ndo terem apoio de familiares, infelizmente sdo ligadas
diretamente a prostitui¢do. Sendo assim, ¢ indubitavel que ha um motivo, um viés, uma
certeira razdo de algumas pessoas estarem ligadas a profissdo mais antiga do mundo,
direta ou indiretamente.

4. A Analise comparativa

Durante a leitura dos textos, pudemos perceber semelhangas e diferencas entre
ambos. Sapato de salto, esta agrupado no género romance, portanto ja identificamos que
se trata de uma narrativa bem longa em comparagdo com a musica “Troca de calgada”.
Na cancgdo, ficamos com a duvida se a historia acontece na fase adulta, quando vemos:
“E claro que ela ja sonhou em se casar um dia”, ou se acontece na infincia/adolescéncia
quando diz: “Era s6 uma menina”, pois a palavra “menina”, ndo podemos afirmar se ¢
no sentido figurado ou real. Entretanto o livro perpassa contando a historia de apenas
uma crianga, assim como ela mesma diz, de quase onze anos, como podemos verificar:

a familia estava almogando quando a Sabrina chegou. Dona Matilde
franziu a testa e falou de boca cheia:

- Ih, mas ela ¢ muito pequena pra ser boa baba. Que idade vocé tem,
menina?

- Vou fazer onze. (BOJUNGA, 2011, p.9)

Na cangdo, assim como no romance, existe um narrador e personagens, todavia
na cangao s6 fica explicita a marca da fala da personagem no momento do refrao, pois
percebemos o verbo na primeira pessoa do singular, assim como a presenca da pessoa
do discurso “eu”, sob o ponto de vista de uma prostituta, como podemos verificar: “Pra
ter o corpo quente/ Eu congelei meu coragdo”. Essa passagem da musica nos remete ao
trecho do livro de Bojunga:

[...] seu Gongalves [...] entrou uma noite no quarto dela e se instalou
na cama com jeito de quem esta inventando uma nova brincadeira.
Quando a Sabrina foi gritar de susto, ele tapou o grito com um beijo, e
depois cochichou:

- Esse vai ser nosso maior segredo, viu? — e foi brincando de rogar o
bigode na cara dela. [...] ele tirou do caminho lengol, camisola,
calcinha. De dentro da risada saiu uma suplica:

- Que que ha, seu Gongalves? Nao faz isso, pelo amor de deus. O
senhor ¢ que nem meu pai. Pai ndo faz assim com a gente. —
Conseguiu se desprender das méos dele. Correu pra porta. Ele pulou
atras, arrastou ela de volta pra cama:
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- Vem ca com teu papaizinho.

- Néao faz isso! Por favor! Nao faz isso! — Tremia, suava. — Nao faz
isso!

- Fez.

[...] Quando o dia se levantou ela sentiu que ia ficar. Sem planos, sem
escolha. S6 com o instinto dizendo que, apesar de tudo, era mais facil
ficar. (BOJUNGA, 2011,p.21, 22, 23)

A cangdo inicia pedindo para ninguém julgar a vida do outro, pois s quem sabe
0 que se passa € quem realmente vivencia a situacdo. Como ja debatemos neste texto,
sdo inumeros 0s motivos, € nao cabe a ninguém apontar ou julgar: “Se alguém passar
por ela/ Fique em siléncio, ndo aponte o dedo/Nao julgue tdo cedo”. Temos as mesmas
caracteristicas na narrativa, aonde as pessoas de fora julgam e querem que a pobre
Sabrina saia da casa onde mora com a avo, simplesmente por ter entrado no mundo da
prostitui¢do, como podemos aferir:

- bom dia, Paloma. Preciso falar um momentinho com vocé. [...] A
dona Estefania sentou numa cadeira de palhinha, [...] e se pronunciou:

-...E, sendo vocé pertencente a uma das familias mais antigas da
cidade, achei que sua assinatura tinha de que vir, junto com as de
outras familias tradicionais do nosso chao. [...] Vocé deve saber, talvez
melhor que ninguém, que a velha ¢ desregulada da cabeca € a menina
ja foi contaminada pela doenga da tia, que se passava por professora
de danga, mas que vocé [...] deve saber tdo bem quanto eu que eram
outras as coisas que ela ensinava. [...] Que Deus a perdoe! A final de
contas, a gente tem que ter compaixao. [...] Voc€ ha de concordar que
temos que tomar uma providéncia. E rapido! (BOJUNGA, 2011,
p-228-229)

Sabe-se que o fato de muitas pessoas entrarem no mundo da prostituicdo,
independentemente dos motivos os quais fizeram trilhar este caminho, ja ¢ motivo para
preconceito/discriminagdo/desprezo por parte do outro. A cangdo nos mostra o relato do
narrador nos informando essa situagdo: “Viveu tanto desprezo/Que até Deus duvida e
chora 1a de cima”, assim como na narrativa:

dona Matilde se endireitou na cadeira:

- Vocé ndo veio pra brincar, veio pra trabalhar

[..] - Uma menina assim sem pai, sem mae, sem nada, sera que presta?
[...] — Posso chamar a senhora de tia? [...] — Nem tia, nem mde, nem
coisa nenhuma, que que ¢ isso? Ta esquecendo que ¢ baba das
criangas? Ora, ja se viu!

Dona Matilde deu pra repreender Sabrina cada vez mais com mais
aspereza. Botou ela pra lavar prato, arear panela, esfregar chdo, limpar
vidro, varrer jardim. Na hora de cuidar das criangas a Sabrina ndo
conseguia mais vencer o cansaco € volta e meia cochilava. Dona
Matilde comegou a bater na Sabrina cada vez que pegava ela
cochilando. (BOJUNGA, 2011, p. 9, 12, 15, 26, 27)

A familia ¢ um alicerce fundamental no crescimento pessoal de todo ser
humano; quando ndo temos essa base e a quem nos espelhar, o que ocorre ¢ que muitas
vezes nao temos a opgao de fazer as escolhas que queriamos e sim, a que necessitamos
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naquele determinado momento, ¢ muitas alegam que “Nao estava nos planos ser
vergonha pra familia”, assim como ocorre com Sabrina, ela tem receio de que a familia
a repreenda das “suas escolhas”, mesmo sabendo que ela foi levada a fazer aquilo:

- tia Inés eu preciso te contar um segredo!

Um segredo que eu nunca ia contar, mas eu preciso, tia Inés, eu
preciso te contar. Mesmo que vocé zangue, eu preciso. Mas ndo zanga
ndo porque eu ndo tive culpa. Quando ele entrou no meu quarto a
primeira vez, eu nem tava pensando o que que ele ia fazer comigo.
Mas ele fez. Depois voltou na outra noite e...

[...] = Vocé fica aborrecida comigo por causa disso? [...] A tia Inés fez
que ndo:

- Quando eu vi o jeito daquela mulher te tratando eu logo saquei o que
que devia ter rolado por 14.

- E vocé acha, tia Inés, que a minha mae... ela ia ficar aborrecida
comigo? (BOJUNGA, 2011, p.105-106)

A cangdo diz justamente isso: “Ela tem motivos pra estar desse jeito/Isso ¢é
preconceito”, e com Sabrina ndo ¢ diferente, sua mae, Maristela, engravidou quando
tinha apenas 14 anos de idade, o pai ndo assumiu a crianga, sendo que ele tinha idade
para ser pai de Maristela. Maristela ndo teve o suporte psicoldgico para passar por toda
a situagdo, entdo abandonou Sabrina sem explicar seu paradeiro, e depois suicidou-se:

[...] uma menina que ainda nem fez quinze anos![...] Prenha de seis
meses! Dum salafrario que nao quer nem conhecer a familia dela!]...]
Ele vai casar com tu? — Ele é casado. [...] — E ainda por cima com
homem casado que, vai ver, tem até idade pra ser teu pai. A Maristela
fez que sim.” (BOJUNGA, 2011, p. 97, 98, 99)

Atualmente ha relatos de garotas de programa que entram nessa vida e
permanecem, por prazer e diversdo, pois gostam da vida que levam, porém ha pessoas
“Que dedicou a vida a amores de quinta”, assim como a pequena Sabrina, que por
necessidade, passa a se prostituir pela primeira vez com o agougueiro da cidade, em um
local onde ficasse afastado da cidade, pois ela passa a ser a nica responsavel pelo seu
sustento e o de sua avo, D. Gracinha:

- ei, pera ai! — Quase num salto, a Sabrina se p0s na frente dele. — E o
dinheirinho?

O agougueiro procurou no bolso; estendeu uma nota pra Sabrina.

- Nao foi isso que a gente combinou — ela falou com firmeza.

O acougueiro teve uma ligeira hesitac@o; tirou do bolso outra nota e
deu pra ela.

- Nem isso — ela disse: enfiando dentro da blusa as duas notas. — A
gente combinou que era trinta, falta mais dez.

- Vocé ndo ¢ nenhuma Inés, t& comecando agora. Vinte t4& muito bem
pago. (BOJUNGA, 2011, p.167)

As marcas das pessoas, ou melhor, as vivéncias com pessoas nos deixam marcas,
sejam elas benéficas ou maléficas. Essas marcas elas ndo apenas existem, elas vivem
conosco nos colocando nas mais diversas situagdes, nos tira e nos coloca em varias
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delas. Quando Marilia afirma que “Cada um que passou levou um pouco da sua vida”,
nos faz refletir que as vivéncias, as marcas, as pessoas tiraram um pouco da vida, dos
momentos, da existéncia:

e o grande segredo dos dois passou a animar a vida dele, a botar
sombra nos dias dela. [...] foi esquecendo de prestar atengdo no
estudo. [...]

Seu Gongalves viu logo que a Sabrina ndo era muito boa aluna nas
aulas da noite.

- Vocé nao fez nada, benzinho, ta sempre tdo distraida. (BOJUNGA,
2011, p. 23)

E marcante perceber que poder se vender tira de si um sentimento de dignidade.
Nao estamos colocando um olhar de julgamento, mas um olhar de aprofundamento nas
marcas trazidas pelas agdes feitas no viés em questdo, o de prostituir-se. “E o resto que
sobrou ela vende na esquina”:

- mas guarda esse dinheirinho. — Saiu.

Sabrina [...] pegou de novo o dinheiro, dobrou devagar a nota, enfiou
ela no colchdo. E, na outra noite, quando o seu Gongalves ja ia saindo:
- Ei!! E o dinheirinho?

Lygia Bojunga nos traz uma linguagem delicada, porém realista no livro Sapato
de Salto, pois com a sua leitura ¢ possivel perceber as diversas situacdes que as
personagens se encontram, comunicando-se com aspectos sociais que muitas vezes
passam despercebidos ao olhar do cotidiano. S@o personagens que muitas vezes usam de
certos apetrechos para chamar aten¢do, e que a0 mesmo tempo escondem-se por tras de
um salto alto ou até mesmo “Pra esconder a tristeza/Maquiagem a prova d'agua/Hoje
voc€ me vé assim e troca de calgada/S6 que amar doi muito mais/Do que um nojo na
sua cara/Pra ter o corpo quente/Eu congelei meu coragdo/Pra esconder a tristeza/Salto
15 e minissaia”.

e agora a Paloma estranhava o corpo entortado da Sabrina: um pé
calcado no sapato de salto, o outro descalgo. Ficou olhando pro
sapato.

- Que Saltdo, hein, Sabrina?

Sabrina se botou na ponta do pé descalgo.

- E mesmo; fico quase da altura da senhora, t4 vendo? —Desceu da
ponta do pé e se entortou outra vez.

Paloma viu que ela estava segurando um batom.

- Vocé vai sair?

-E, eu... eu ia dar uma voltinha por ai. (BOJUNGA, 2011, p.210-211)

. Sendo assim acontecem situagdes como: “Hoje vocé me vé assim e troca de
calgcada/Mas se soubesse um ter¢o da histéria/Me abracava e ndo me apedrejava.” Ou
seja, esse trecho deixa claro que se quem julga, quem se afasta e menospreza soubesse a
realidade alheia a historia seria diferente, o olhar de reprovagao e negagao passaria a ser
de acolhimento e entendimento. Essa situagdo nos mostra que além de julgamentos ou
pré-julgamentos, as pessoas s6 querem ser entendidas e compreendidas, receber carinho
e afeto, pois independentemente da profissdo a ser seguida, somos seres humanos,
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cheios de defeitos, e que as vezes s6 queremos alguém que diga que nos entenda, e que
estara presente em nossas vidas:

[...] Paloma se demorava observando os trés. Até que, 1a pelas tantas,
achou que tinha chegado o0 momento propicio: contou pra Sabrina, que
pretendia adotar ela como filha e que, sendo assim, a Sabrina ia morar
com eles.

[...] Sabrina se levantou num pulo. Abragou a Paloma; abragou o
Andrea Doria; abracou a dona Gracinha; correu pro som; botou
musica; pé, brago, cabelo, corpo, tudo desatou a dangar, celebrando a
nova estagdo de vida que ia comegar. (BOJUNGA, 2011, p. 259, 262)

5. Temas polémicos dentro da sala de aula?

E indubitavel na contemporaneidade a rapidez das informacdes advindas das
redes sociais e que chegam as criancas e adolescentes. Nesse viés ¢ nitido que
infelizmente muitas dessas informagdes sdo perpassadas por inverdades tornando-se
fake news (noticias falsas), com isso a escola por ser palco de estudo, conhecimento e
ciéncia, ndo deve se abster de tratar assuntos importantes pelo fato deles serem
polémicos:

assim, o argumento apresentado pelo MEC de que “As criangas no
ciclo de alfabetizagdo, por serem leitores em formagdo e com
vivéncias limitadas, ainda ndo adquiriram autonomia, maturidade e
senso critico para problematizar determinados temas com alta
densidade, como é o caso da histéria em questdo” (BRASIL, 2017),
além de ndo se sustentar em bases teodricas, subestima as
potencialidades das criangas e ignora o papel de seus mediadores no
ambito escolar: professores, bibliotecarios e outros. (RODRIGUES e
SOUZA, 2020, p.195)

Ha motivos, inimeros na verdade, para assuntos polémicos serem retirados de
pauta. Tanto o receio por parte dos professores pensando nos pais dos alunos, quanto em
ndo ter apoio escolar para abordar tais temas, sdo meios que perpassam
majoritariamente esse receio. Partindo desses pressupostos, uma das pontes para
melhorar essa incidéncia ¢ uma conversa clara e franca entre professores e gestdo para
apontamentos reais dos motivos que acarretam na necessidade de trabalhar tais temas, e
com o apoio pedagdgico essas questdes tomam base e apoio para futuros imbroglios
com pais:

no Brasil, podemos elencar véarios episodios proibitivos, que
cercearam criangas e jovens ao acesso a algumas obras. E possivel
nomear tais ocorréncias em diferentes segmentos escolares, géneros
literarios, bem como aqueles que levantam a censura e trabalham para
vetar a aquisi¢do dos textos e o ato de 1é-los. Uma dessas ocorréncias
foi em 2018 e tratou da critica feita por uma mae, na cidade de Recife-
PE, ao livro de Ana Maria Machado, O menino que espiava para
dentro. Segundo o relato da mae em rede social, o filho lhe perguntou
“se era verdade que se ele engasgasse com uma maca e ficasse sem
respirar, ele conseguiria ir at¢ o encontro do seu mundo da

Universidade Federal de Campina Grande (UFCG)
@ 153

Campina Grande



09 A11DE NOVEMBRO DE 2022 ISSN 2317-0670

IX - Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino

Encruzilhadas do Ensino de Literatura no Século XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA

imaginag¢do...”. Para ela o livro incitava ao suicidio e, imediatamente,
através de um movimento entre pais, houve a censura do livro em
livrarias, por haver nele "estimula¢des perigosas" (DINI, 2018, p. 02).
O assunto acabou sendo divulgado por um vereador na Camara
Municipal de Fortaleza, que fez uso de uma sessdo ordindria para
compartilhar a dentncia sobre o livro de Machado. (RODRIGUES e
SOUZA, 2020, p.184-185)

Esses assuntos polémicos devem ser trabalhados com extremo cuidado, pois os
alunos podem se chocar com os mesmos, ou infelizmente até mesmo serem acometidos
por eles. Os temas devem ser suscitados, levantados e trazidos a tona com leveza, sem
julgamentos e apontamentos de possiveis resolugdes. Os professores devem se pautar
em serem pessoas confidveis, tornando o ambiente acolhedor para possiveis pedidos de
ajuda ou desabafos, que se forem necessarios devem encaminhar as pessoas para
atendimentos psicologicos, garantindo aos alunos uma escuta qualificada e profissional:

como professoras e formadoras de professores acreditamos que
também ¢ nossa funcdo acender velas e luzes como simbologia de
transformacdo, sabedoria e, porque ndo dizer de resisténcia? Assim,
em didlogo com Verissimo e tantos outros autores que nos interpelam
€ Nos provocam com suas obras, escrevemos este artigo para reafirmar
que nods — educadores — somos responsaveis por mostrar todos os lados
de uma historia, de formar alunos criticos para que eles também
mantenham suas luzes acessas. (RODRIGUES e SOUZA, 2020,
p-197-198)

Partindo do invés do ensino de temas polémicos, a literatura serve como uma
base extremamente rica e benéfica. Sabe-se 0 impacto que tais temas sao permeados no
quesito da sociedade, sendo assim a literatura ¢ um suporte que tem um leque de
assuntos, sendo abordados de modo real, magnifico e rico de exemplificagdes que
aproxima o leitor da obra e da realidade que perpassa o assunto em questdo. Sendo
assim, além de ensinar, aprimorar e dar conteido aos entendimentos, ainda enriquece o
vocabulério e a leitura do ser:

para finalizar as reflexdes e provocagdes aqui propostas, reafirmamos
que o fato de retirarmos livros sobre violéncia e incesto das escolas
ndo significa que nossas criangas deixardo de vivencia-los. Se temos o
compromisso com a formagdo do leitor literario sensivel, critico e
proficiente temos que nos preparar para os enfrentamentos que a
realidade nos coloca, apoiados pela fruigdo estética, o dialogo e as
trocas de experiéncias de vida que a literatura infantil pode oferecer.
(RODRIGUES e SOUZA, 2020, p.197)

Consideracoes finais

Parece-nos incontestavel a necessidade de abordar temas polémicos em sala de
aula, uma vez que podera haver reagdes as mais diversas — sobretudo nestes tempos de
moralismo exacerbado. Discutir um tema como a prostituicao pode favorecer uma visao
menos preconceituosa € mais humana da questao.
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Pode-se perceber que através da literatura e por meio da mesma, o aluno pode
trabalhar sua individualidade para compreender melhor seus sentimentos, além de
entender melhor seu espaco como ser social e formador de opinides criticas no que diz
respeito a realidade e também temas relevantes.

A escola por ser palco da aprendizagem das criangas e jovens por mais de uma
década ¢ um espacgo que tem por obrigagdo se inteirar dos temas que estdo em evidéncia
social para trazer para seus alunos de modo empatico, respeitador e principalmente
carregado de informagdes verdadeiras. Se assim ocorresse os alunos seriam abarcados
da realidade de modo educativo e ndo de maneiras incorretas como ocorrem
majoritariamente quando meios de informacao sem credibilidade fazem esse papel.
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Introduciao
“[...] a literatura nos liberta de nossas maneiras convencionais de pensar a
vida — a nossa e a dos outros -, ela arruina a consciéncia limpa e a ma-fé”
(COMPAGNON, 2009, p.50).

A escolha por iniciar com a citagdo de Compagnon se deve ao fato de
considerarmos a literatura como fonte de leitura de mundo, esclarecimento ¢ recriacao
diante da complexidade de alguns textos, afinal, conflitos e tensdes que inquietam na
literatura permitem o didlogo essencial na construcao do sujeito. Para Candido (2017, p.
180), “a literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que nos
torna mais compreensivos € abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. Assim,
“[...] ndo ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto ¢, sem a possibilidade
de entrar em contato com alguma espécie de fabulacao” (CANDIDO, 1995, p.242).

A partir de todas essas razdes sobre a literatura e no que concerne a producao
literaria destinada ao publico jovem, os temas que apresentam efervescéncia nas
tematicas consideradas inadequadas para esse publico vem ganhando forga e
nitidamente um fluxo continuo de publicagdes nas ultimas décadas. Elas aparecem ndo
s6 em textos considerados veristas, contudo aparecem também naqueles que superam o
verismo e mergulham na ludicidade da imaginacao.

Ao submeter, portanto, temas ditos polémicos na formagao literaria dos jovens,
concedemos a oportunidade da reflexdo sobre assuntos densos que rodeiam nossa
sociedade, colocando em evidéncia os individuos para que eles proprios construam uma
autonomia critica e potencializando as perspectivas sobre a leitura “[...] que suscite a
pluralidade de ideias e interpretagcdes e que possibilite aos leitores o exercicio critico da
realidade, desenvolvendo, assim, a capacidade de escolha e a liberdade.” (SOUZA,
2019, p. 443). Portanto,

[...] Trazer obras literarias que tematizam os conflitos ¢ dramas
humanos pode possibilitar aos leitores — mesmo que criangas —

pensarem sobre suas proprias vidas e experiéncias e ressignifica-las.
(SOUZA; RODRIGUES, 2020, p, 197).

E pertinente citar que no contexto escolar, os temas polémicos na literatura
juvenil podem ser uma oportunidade de os alunos relatarem suas experiéncias e
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poderem assim ressignificar seus proprios problemas/conflitos internos. Por isso, a
literatura e a escola tém um papel importante na discussdo desses temas que levam os
leitores a uma troca direta com o texto para que, assim, tenham autonomia na
interpretacdo e que alimentem a imaginagdo das criangas/jovens. Sendo assim:

E a literatura, como linguagem e como instituicio, que se confiam os
diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e discute,
simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias. Por isso a
literatura ¢ importante no curriculo escolar: o cidaddo, para exercer
plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da linguagem literaria,
alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que
nunca va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos (LAJOLO,

2008, p.106).
. De acordo com Machado,

E superficial entender o diario como apenas um receptaculo para seus
pensamentos particulares, secretos - como uma confidente surda,
muda e analfabeta. No Diario ndo apenas eu me expresso mais
abertamente do que poderia com qualquer pessoa, eu me criou. O
diario ¢ um veiculo para o meu sentido de individualidade. Ele me
representa como emocional e espiritualmente independente. Portanto
(infelizmente) ele ndo apenas registra minha vida diaria real, como -
em muitos casos - oferece uma alternativa ela. (2007, p. 21)

A partir desses apontamentos supracitados, reforcamos que o diario de leitura ¢
uma possibilidade, ndo unica, suficiente ou isolada, mas que ¢ passivel de mudancas,
analises e ajustes. “Os diarios, como praticas de escrita de cunho social, sdo
atravessados pelas tensdes do mundo em que se inserem e tornam se imprescindiveis
para um maior entendimento da construcao de subjetividades” (CUNHA, 2007; p.06).
Contudo, ¢ de inteira relevancia informar que o mais importante ¢ que o texto literario
faca sentido consciente para o leitor, ou seja, que o leitor possa compreendé-lo a partir
do momento em que, através da leitura, ele consiga fluir e expressar esse processamento
da leitura para outros conhecimentos, aprendizados e reflexdes. Os didrios sdo atos
solitarios, que nao deixam de ser intimos, desta forma, podemos dizer que ¢ uma escrita
de si, que de alguma forma se funde com a leitura de mundo, com o comum, o cotidiano
e rotineiro de todos.

1. Fundamentacio tedrica: O abraco, de Lygia Bojunga

O trabalho voltado a literatura juvenil precisa de sensibilidade e praticas que ndo
s6 envolvam o jovem, mas, acima de tudo, o aproxime da leitura literaria. Faz-se
necessario pensar em praticas que sobrelevem a via literaria como caminho importante e
necessario ao reconhecimento das necessidades sociais atuais. Nesse sentido,
apresentamos o texto O abrago, de Lygia Bojunga, uma vez que se trata de um texto
extremamente relevante e delicado. Sua delicadeza estd presente ndo apenas na
narrativa, mas na forma como a autora apresenta a tematica central: o abuso sexual
praticado contra criangas/jovens.
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Para Vicente Jouve (2012), no que diz respeito ao texto em si, existe um certo
sentido em todos os seus estados, ou seja, o sentido pretendido, o sentido percebido e o
sentido manifesto, isso quer dizer que uma narrativa tem seu carater polifonico, uma vez
que ela apresente o interesse do autor ou sua intengdo relacionadas ao texto, em segundo
plano, “o sentido como resultado da selecdo mais ou menos consciente — operada por
uma leitura (p. 61) e o sentido que, diferente do intencional, ¢ o que de fato 14 esta (ou
ndo). Nas palavras de Jouve: “A “intencdo do texto” ndo se confunde, entdo, com a
intencdo do autor real, mas com a inten¢ao do Autor modelo, que ¢ exatamente uma
reconstrug¢do do leitor a partir dos dados textuais (p. 70). Ou seja, a narrativa apresenta
varios olhares e “vozes”, cabendo ao professor de literatura trabalhar com todas essas
possibilidades. Por isso, trouxemos como sugestdo de trabalho o didrio de leitura,
acreditando ser ele um mecanismo bastante util para o trabalho com tematicas sensiveis
e polifonicas.

Antes de iniciarmos a fala sobre o diario de leitura, precisamos apresentar o
texto. Comecemos pelo titulo da obra: O abrago. Muitas vezes, abragos remetem a bons
momentos, boas pessoas, bons sentimentos. Por isso, questionamos: o que o titulo
sugere quando apresenta esse titulo junto com uma imagem escura de uma mulher?
Envolta por méos pretas? E uma imagem dificil de descrever e, por vezes,
desconcertante.

Esse ¢ um livro relativamente curto, com leitura fluida e que ja comega com uma
tarja preta atravessando toda pagina, apos capa e ficha catalografica. Narrado por vezes
em primeira pessoa € por vezes em terceira, aproxima o leitor e, provavelmente, o
desconcerta ja na primeira pagina:

Eu preciso te contar. Ndo da mais pra ficar trancando essa coisa toda
dentro de mim. Por mais que eu tenha resolvido ndo falar disso com
ninguém, ndo da mais pra ficar quieta depois do que aconteceu ontem
a noite. Deixa eu ver por onde comeco. Bom, acho melhor te contar de
uma vez que quando eu tinha oito anos eu fui estu... ndo, pera ai, ndo:
vamos deixar isso pra depois: eu ainda estou tdo impressionada com o
que aconteceu ontem a noite que ¢ melhor te contar primeiro da festa
(BOJUNGA, 2017, p. 9-10).

Quando o leitor se depara com o excerto acima, assume para si a possibilidade
de que a tematica do estupro infantil seja levada em consideracao ao longo da narrativa,
vejamos pistas para isso: fala entrecortada, o ato de “trancar uma coisa”, algo que
“aconteceu ontem a noite”, a narradora ndo sabe por onde comega e, de repente,
apresenta a seguinte pista: “Bom, acho melhor te contar de uma vez que quando eu
tinha oito anos eu fui estu... ndo, pera ai, ndo: vamos deixar isso pra depois”. Por mais
que ela se sinta ou ache que esteja preparada para falar, ela percebe que ndo estd. E
doloroso ao ponto de ela precisar deixar para outro momento esse desabafo.

E claro que esse fato ser narrado assim logo no inicio ja impacta o leitor. Muito
mais serd dito, mas chamamos aten¢do ndo para os trechos em que se narra o ato de
estupro e de um possivel assassinato, apesar de muito importantes e doloridos. Como
muitas pesquisas ja trataram desta obra, vamos buscar trazer aqui outro olhar, como para
trechos que aparecem depois do fim, na parte: Pra vocé que me I¢€.

Nessa parte, Bojunga se coloca ndo como escritora, saindo um pouco do
ficcional e faz revelagdes de memorias de sua infancia ou, talvez, “jogue” com o leitor,
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fazendo-o acreditar nisso. Ao fazer isso, conta também que escolheu essa obra
juntamente com outra, intitulada Nos trés, e chama-as de seu par sombrio. Ela os
denomina assim pela tematica abordada nas duas obras e explica que sempre teve uma
boa relagdo com a morte, como se ela fosse mais uma personagem de suas narrativas e
de sua vida, afinal, ela rememora momentos em que lidou com a morte como se fosse
uma amiga. Mas, apesar dos relatos fortes, o que nos chama a aten¢do ¢ o seguinte
trecho:

Nao vou te falar aqui do “crime que ndo tem perddo”. Acho que a

narrativa d’O Abraco, ¢ tdo explicita e veemente que qualquer outra

consideragdo sobre esse tipo de crime transbordaria o copo...

E, a partir disso, noés lancamos outro questionamento: Serd mesmo? Sera que
narrativas como essa precisam permanecer no silenciamento? O que faz a autora falar
com proximidade da morte e ndo ter coragem sequer de chamar a violéncia sexual por
seu nome? O interessante de um trecho como esse ¢ lancar um olhar a partir dele para a
sociedade, isso porque a morte ainda ¢ um tabu e também recebe varios pseudonimos,
alcanga e sempre alcangou um status e uma distancia segura de cada um que nessa
sociedade convive, especialmente quando falamos da sociedade ocidental. Mas, quando
aproximada/comparada ao ato vil de abusar de uma crianga ou jovem, ela se torna até
amiga e mais “facil” de lidar.

Por que serd? Por que a sociedade prefere virar os olhos e ndo olhar para essa
problemadtica? Seria medo de enfrentar? Seria para evitar uma dor talvez “maior”?
Existe dor maior que a perda? Mas ndo seria o abuso sexual também um tipo de perda?
O que socialmente classificamos como perda?

Diante desses questionamentos e da problematica apresentada na obra aqui
estudada/proposta, concordamos com Colomer (2003, p. 23), quando diz que

os livros infantis e juvenis tém sido objeto de atencdo e polémica
desde seu nascimento como fendmeno cultural (...). No entanto, a
existéncia de uma reflexdo critica de certo valor ocorre paralela ao
desenvolvimento editorial produzido de entreguerras deste século e a
apari¢ao de instancias dedicadas ao incentivo da leitura (...). Essa
situacdo, ¢ os avangos realizados no campo educativo durante esses
anos, deram lugar a uma preocupacdo social crescente com leitura
infantil. Apesar disso a escola permaneceu ancorada em uma leitura
“formativa” de cartilhas, antologias e livros didaticos, ¢ foi nos meios
bibliotecarios que se iniciou o discurso moderno sobre a leitura como
um ato livre dos cidaddos, uma leitura “funcional” que incluia leitura
de ficgdo por simples prazer.

Quando corroboramos a fala de Colomer, entendemos que obras que respondem
a urgéncia social de que trata O abrago, de Bojunga precisam ser inseridas (se ja ndo
estiverem) nas escolas e salas de aula de nosso pais. Tratar de temas sensiveis requer
muita delicadeza, mas, sobretudo, planejamento e respeito, porque sabemos que siao
temas que irdo, provavelmente, suscitar dor ou ao menos empatia.

O abrago revela muito do que € escondido na sociedade: pais que preferem nao
falar sobre o assunto, familias que encobrem a violéncia sexual, escolas que ndo se
“envolvem” para além de pequenas palestras realizadas em momentos pontuais, como
dia da mulher ou outro parecido. Outras obras também trabalham a tematica e nos
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sugerimos a fim de reflexdo, tais como: Leila, de Tino Freitas; Manual prdatico do odio,
de Ferrez; Segredo segredissimo, de Odivia Barros; Tina, de Fefé Torquato, entre tantas
outras.

2. Proposta de Diario de leitura com a obra O abraco, de Lygia Bojunga

Cada um possui sua historia de vida, seu repertério de leituras (se
alfabetizado), uma trajetéria cultural e social, e se insere em
determinada comunidade. Sendo diferentes os sujeitos, configuram,
também, subjetividades multiplas, diversidade esta que ndo impede
esses individuos de compartilhar muitos dos sentidos construidos
durante suas leituras — “comunidades interpretativas”, “comunidades
textuais”, ou simplesmente “comunidades de leitores” sdo algumas
denominagdes correntes hoje para agrupamentos com referéncias
culturais compartilhadas, ndo obstante os qualificativos tenham suas
peculiaridades no interior das teorias das quais emergem (REZENDE,
2013, p. 07),

Partindo, pois, dessa afirmagdo acima, entendemos que cada leitor interpreta ou
entende uma obra a partir do seu contexto e do seu nicho de realidade. Nesse sentido,
uma obra vai requerer do leitor todo seu “arsenal” de conhecimentos e possibilidades
que ele pode resgatar no ato da leitura, vem dai essa subjetividade leitora, essa
peculiaridade que cada leitor possui dentro de sua trajetoria de vida.

A autora ainda menciona a “flutuagdo” das impressdes unicas das criancas e
jovens como sendo um ato que, muitas vezes, se torna incompativel com o ambiente
escolar, por esse ambiente ser um ambiente que cerceia essa liberdade, vendo, inclusive
como algo negativo e prejudicial no ensino de literatura.

Isso quer dizer que, apesar de a “interagdo” entre o texto e o leitor ser a
abordagem mais utilizada de forma oficial nas salas de aula brasileiras, Rezende (2013,
p. 10) fala que “as praticas parecem ignorar, desconhecer ou menosprezar a articulagao
desses termos”. Entendemos, portanto, que a leitura acolhida é aquela que esteja dentro
do aceitavel pelo professor, aquela que o professor pode “controlar”. O que ¢ um
contrassenso, ja que todo leitor deve ter a liberdade de compreender de forma singular,
ainda que ele precise estar ancorado no texto. Para a autora:

Construir autonomia e visdo critica, tendo a leitura como a maior
aliada, supde que o professor tenha ele proprio vivenciado esse tipo de
formagdo e que o curriculo escolar reserve tempo e espago para isso,
uma vez que reflex@o, elaboragdo, escrita e leitura, em especial
literaria, demandam tempo, num ritmo que nao ¢ aquele dos conteidos
objetivos com respostas exatas ou mecanizadas. Ler, refletir, fruir,
entender, elaborar, reelaborar, requer mais do que uma ou duas horas
semanais constantes numa grade, como séi acontecer. Sem contar que
a circunscricdo da leitura literaria como disciplina nesses horarios
exiguos permite aos professores de outras disciplinas (inclusive os de
lingua portuguesa) se eximirem da responsabilidade de lidar com esse
contetdo.

Essa afirmacdo nos remete a ideia que vem mais a frente de Rouxel e Langlade
(2013, p. 23), quando dizem que ¢ necessario fugir do formalismo, ou seja, a escola e o
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professor precisam considerar mais o leitor, o aluno, o estudante e o proprio professor.
Sendo assim ‘““a implicacdo do sujeito da sentido a pratica da leitura, pois ela ¢, ao
mesmo tempo, o signo de apropriacao do texto pelo leitor e a condi¢do necessaria de um
didlogo com o outro, gragas a diversidade das recep¢des de uma mesma obra”.

A partir disso, entendemos que a implicagdo do sujeito mostra um novo olhar
para a obra e para o processo de leitura dessa obra, convidando o leitor a ser inserido
nesse didlogo, reconfigurando ndo sé as ideologias implicadas na leitura, mas a pratica
do ensino da literatura. Porém, ainda que essa implicagcdo seja aqui defendida como
necessaria, a subjetividade também deve vir imbuida de um certo acordo para que ela se
faca presente na escola, uma vez que os varios modos de expressao precisam estar
ancorados no texto. Reconhecemos a pluralidade do sujeito leitor, mas existe uma linha
muito t€nue entre aquilo que ¢ plural e aquilo que ¢ completamente diverso do texto.
Subjetividade ndo ¢ acolher tudo, subjetividade ¢ acolher as diferentes nuances que
podem ser extraidas do texto.

Para Langlade (2013, p. 25), quando excluimos ou ignoramos a subjetividade do
leitor, a sociedade/escola compreende esse fato como sendo fato bem-sucedido, uma vez
que ela é vista coo algo pouco palpavel e mensuravel. Sendo assim, por mais que a
subjetividade do leitor esteja presente de forma ativa em sua experiéncia de leitura
literaria e de vida, considera-la parece ser absurdo e “considerado elemento parasita que
falseiam, embacam e emaranham a recep¢ao de uma obra a um ponto de lanca-la para
fora do campo da literatura”.

Segundo Umberto Eco:

Nao existe em parte alguma algo como “O” texto — exceto para se
referir ao “Texto” (aquele do autor, tal qual). A isso que eu chamo
texto, se quisermos que essa palavra tenha algum interesse, é sempre
“meu texto”: uma versdao da obra para meu uso, com os vazios do que
ndo me diz nada e as saliéncias daquilo que me faz sonhar
demoradamente, muitas vezes conforme uma ordem que pouco tem a
ver com a sequéncia da intriga explicita. [...] Se ha uma arte, no
comentario, de restituir o Texto a texto (a textualidade), existe antes de
tudo na leitura textanalitica uma preocupagdo € um prazer de
aproprid-lo como meu para escutd-lo a fim de melhor me fazer
percebé-lo e de fazé-lo mais bem percebido aos outros. (2001, p. 169)

Para Eco, ainda, existe uma diferenca entre utilizar/ interpretar

O leitor empirico ¢ todo mundo, nés todos, vocé€ e eu quando lemos
um texto. Pode-se ler de mil maneiras, lei alguma impde uma maneira
de se ler e, freqlientemente, utiliza-se o texto como receptaculo de
suas proprias paixdes, que provém do exterior do texto ou do que o
texto suscita fortuitamente nele (ECO, 1996, p.16-17)

Sendo assim, como propde Jouve (2013, p. 53), “toda leitura tem, como se sabe,
uma parte constitutiva de subjetividade (...). Com efeito, cada um projeta um pouco de
si na sua leitura”. Por isso que nossa proposta com essa obra envolve o diario de leitura,
uma vez que ele permite que o leitor expresse concep¢des muito individuais e
particulares. Como vimos, os didrios de leitura nos deixam ressaltar/enxergar a
existéncia de uma interrelagdo entre a obra e a elaboragdo que se procede na construcao
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identitaria de cada sujeito (ROUXEL, 2012). Desse modo, cada jovem leitor pode
expressar-se € at¢ mesmo questionar aquilo que esta lendo.

Quando voltamos nosso olhar para a leitura de O abrago, de Lygia Bojunga,
objeto de nossa discussdo, pensamos nas muitas possibilidades ndo apenas de reflexdo,
mas de constru¢do de empatia, de compreensdo sobre os sinais que envolvem a
violéncia e o abuso sexual, o olhar mais préximo e mais sensivel e, sobretudo, a
discussdo dentro do espago escolar, colocando nossos jovens estudantes no centro desse
debate. O abrago vai trazer para nossos estudantes a possibilidade de pensar na dor do
outro com sensibilidade, mas isso ndo quer dizer que o texto seja sensivel, quer dizer
que a forma como ele € narrado traz essa sensibilidade.

Para Rouxel (2012, p. 276), através do diario de leitura

O jovem leitor exprime suas reagdes diante do texto e se interroga
sobre aquilo que sente. Dessa forma, aquele aluno, impressionado pela
fascinacdo que experimenta com a leitura de La mort est mon métier,
de Merle (1952), ou, entdo, aquela leitora das Lettres a un jeune pocte,
de Rilke (1929), que reflete sobre a origem do prazer que lhe causa
uma frase sem contudo conseguir defini-lo: frui¢do das palavras?
emog¢do ligada a significacdo do enuncia - do? — provavelmente
ambos, indissociavelmente misturados.

A autora defende ainda que

A leitura cursiva introduz, na leitura escolar, um espacgo de liberdade
para o sujeito leitor. A confrontacdo de comentarios de poemas, uns
seguindo o procedimento analitico, outros na sequéncia de leituras
cursivas, ¢ esclarecedora (ROUXEL, 2005, p. 201-202): ao passo que
os primeiros se interessam pelo jogo das formas e se organizam em
torno de eixos de estudo hierarquizados, os segundos introduzem as
reacdes do leitor e abandonam a estrutura candnica. O indicio mais
significativo desse distanciamento do investimento do sujeito reside
nas escolhas das modalidades enunciativas: impessoais, no primeiro
caso, como se se tratasse de produzir um comentario consensual —
an6nimo; no segundo, pessoal, com o emprego do “eu” (ROUXEL,
2012, p. 276).

Todas essas afirmagdes nos remetem ao lado intimista e autonomo desse leitor, a
essa liberdade “vigiada”, mas permitida. Como a propria autora caracteriza, chega a ser
um jogo entre formas, eixos, reagdes € estruturas, sobretudo porque o candnico aqui nao
¢ a unica “versdo” vista e apreciada. Para Denisot (2005), a pratica da leitura cursiva
permite esse espaco para reflexdo, ou seja, “representa uma voz indireta e criativa para
exprimir um olhar pessoal sobre uma personagem, uma situagdo, um estilo” (apud
ROUXEL, 2012, p. 277).

Uma obra literaria, muitas vezes, ¢ uma representacdo social, isso porque ela
apresenta para o leitor caracteristicas sociais, como ¢ o caso do estupro relatado em O
abrago. E, portanto, no espago do diario de leitura que pensamos que o estudante pode
se perceber como um dos sujeitos do processo de letramento literario. Seja um diario
livre, como se fosse de fato um melhor amigo ou um diario guiado, ou seja, com
algumas perguntas norteadoras para o desenvolvimento da atividade.
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Muitas vezes, os diarios podem ser acompanhados de citagdes, admiracio,
reprovagao e, inclusive, reprovagdo. Os estudantes podem compor passagens tao longas
que ddo a ideia de uma antologia individual, com usem comentarios, com ou sem
explicacdes. Esse diario implica em uma atividade essencialmente unica e
frequentemente com “ares” de descoberta, seja de si, do outro, da obra, da leitura, da
sociedade, enfim, de muitos aspectos.

Para Rouxel (2012), se o lugar privado se mostra como um lugar de expressao
do leitor, pode-se dizer que as formas de se expressar variam, podem até mesmo ser
indiretas e pouco claras, especialmente porque a esse leitor ¢ permitido também o
siléncio, o nao dizer ou o dizer de forma ndo explicita. Isso porque, o usar o didrio de
leitura, pensamos que ele permite ndo apenas a expressao do leitor, mas o seu ligar de
existéncia por meio do literario.

Ainda segundo a autora:

Ao final dessa apresentacdo, pode-se medir a distincia entre leitura
analitica e leitura privada no que concerne ao investimento do sujeito
leitor. Se uma porta € entreaberta a expressao do sujeito com a leitura
cursiva e a escritura de inveng@o, ndo ¢ assim no que tange a leitura
analitica. Ainda que esta Ultima, em principio, vise a objetividade na
descricdo de determinados fendmenos textuais, ela ndo pode conduzir
a exclusdo de toda expressdo singular da subjetividade do leitor. Ao
contrario, nessa situagdo precisa, convém instituir a subjetividade do
leitor, tendo consciéncia de seus limites, € isso s € possivel se ndo nos
esquivamos da dimensdo ética e antropoldgica da literatura, pois € sob
essa condigdo que a leitura se torna uma experiéncia humana de forte
envolvimento simbdlico (ROUXEL, 2012, p. 278).

E ela complementa, ao dizer que:

A desconfianga com relacdo a subjetividade nos conduz muitas vezes
a considera-la e defini-la como desvio ou transgressdo em relagdo a
norma (aqui no sentido de consenso interpretativo). E pertinente essa
equagdo? A subjetividade de um sujeito nao pode unir-se aquela do
arqui-leitor que constitui o grupo classe? E se ela diverge, devemos
por acaso bani-la? Definitivamente, o que importa, para sair do
impasse, € restabelecer o sujeito no coragdo da leitura e acolher na sala
de aula suas reagdes, que irdo orientar 0s processos interpretativos
(ROUXEL, 2012, p. 278)

Com as palavras de Rouxel, retomamos algo dito no inicio desta se¢do, por
Rezende, quando expressa uma possivel insatisfacdo com essa desconfianca gerada a
partir da subjetividade do sujeito leitor. Ao permitir que o leitor se torne sujeito de seu
proprio processo de leitura, permite-se que esse eleitor eleja para si aquilo que o agrada
ou mesmo desagrada, mas que faz sentido para si.

Em O abrago, de Lygia Bojunga, precisamos pensar no espaco do leitor, que
pode sentir a dor revelada pela agora adolescente Cristina, mas que sofreu quando ainda
era crianca, em seus oito anos de idade. Cria-se um ambiente de muitos sentimentos e
imaginagdes a partir dessa situagdo. Uma amiga que ela conta sobre o desaparecimento
na infancia delas, o reencontro com essa amiga na adolescéncia, as novas formas de

Universidade Federal de Campina Grande (UFCG)
163

Campina Grande



09 A11DE NOVEMBRO DE 2022 ISSN 2317-0670

IX - Encontro Nacional de Literatura Infanto-Juvenil e Ensino

Encruzilhadas do Ensino de Literatura no Século XXI:
MODERNIDADE, BARBARIE E UTOPIA

significar o abrago, a persisténcia em descobrir quem foi seu violador, o ato de deseja-lo
parecendo desenvolver a Sindrome de Estocolmo, que ¢ uma vinculagdo afetiva seja de
terror ou trauma gerado por ele e por seu ato de violéncia sexual. Nessas tantas
situacdes, podem surgir diferentes entendimentos. Serd que Clarice (a amiga) existiu
mesmo? Sera que ela ndo era sua consciéncia? Ela reencontrou mesmo seu violador ou
apenas projetou nesse novo personagem a figura de seu violador? O que aconteceu ao
final? E unanime que ela foi assassinada?

Diante de todos esses questionamentos e aberturas que a obra nos permite,
precisamos pensar se desejamos formar leitores de literatura capazes de sair do
formalismo e reconstruir essa subjetividade leitora, uma vez que em qualquer
experiéncia literaria, € possivel que ai esteja imbuida o sujeito em sua totalidade e € essa
totalidade que nos demonstra que a literatura necessita daquilo que € subjetivo ao leitor,
uma vez que o texto ¢ completo quando lido e abarcado por ele (leitor).

Consideracoes finais

Para além do objetivo principal deste artigo, evidenciamos o valor da obra O
abrago, de Lygia Bojunga, que provoca e intriga o leitor de forma a fazé-lo refletir e se
emocionar a partir de um tema espinhoso e desafiador como a morte e também o abuso
sexual, assuntos que ndo se limitam apenas a sociedade, mas também a sala de aula.
Nessa polaridade, a literatura juvenil evoca a identificagdo ou incomodo no leitor, tais
assuntos/tematicas nao deixam de ser inerentes a condi¢ao humana.

Acreditamos que os métodos e experiéncias que exploram temas mais instigantes
e sensiveis estabelecem um trabalho estético apurado, e a0 mesmo tempo, ludico, no
qual colocamos a literatura juvenil em destaque por ser um elo de conexdo entre o dito e
o ndo-dito. Sendo assim, entendemos que a experiéncia de ler Lygia Bojunga, por meio
de uma estratégia de leitura pode revelar caminhos que provoquem inquietacdo para
novos desbravamentos, conforme o aprofundamento da obra, pois pode trazer elementos
interessantes para pensar e repensar as praticas de leitura.

No que diz respeito a proposta, o didrio de leitura passa a ser, de maneira direta,
um instrumento de versatilidade que merece seu lugar nas salas de aula, e como
proposta de aprimorar e deixar ainda mais expressivas as atividades de leitura. Como
resultado, os diarios trazem as experiéncias dentro e fora de sala por meio da
identificacdo do leitor, assim, o ato de ler tornando-se um momento Unico e solitario
para o leitor, levando-o a espelhar sua subjetividade, e, enfim, abrindo espago para que
organize seus pensamemtos e emocdes registrando suas observagdes durante a leitura do
texto. Contudo, o didrio de leitura ndo deve ser posto como unico meio de estratégia,
mas a reunido de outras praticas devem ser agregadas para que o processo de projetos
leitores em sala nao se limite a um sé plano de leitura.

A aplicacdo do diario ndo consiste numa formula pronta e eficaz para se
trabalhar a leitura, tampouco um método milagroso na sala de aula. Diante disso, temos
o professor/mediador com a func¢do de incorporar novos métodos as novas perpectivas
de sensino de leitura literaria ampliando as oportunidades no que interessa a leitura de
literatura de forma a atingir um publico alheio a essas transformacdes através de novos
formatos de estratégias de leitura.

Sabendo disso, a partir dessa ideia de proposta, entendemos que uma leitura
compreendida de uma obra, a partir de representacdes de temas contudentes como O
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abrago, que tratamos durante o texto sob a 6tica do diario, podemos conceber, portanto,
que tende a levar o jovem a desenvolver além da competéncia leitora, desenvolver a
criatividade e no proprio ato de refletir, de provocar a criticiadade e organizagdo de
ideias, base para construcao da sua propria identidade, provocando no leitor uma maior
interagdo em sala.

Por fim, tal atividade e aventura ludica, por meio do didrio de leitura, representa
um momento eficaz no auxilio das aulas tornando-se aliada na trajetoria do jovem leitor,
que, na maioria das vezes, ¢ um narrador solitario, sem endereco para descrever suas
experiéncias traumaticas, vivéncias e memorias individuais que vao muito além dos
muros da escola.
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A FORMACAO DO LEITOR EM CONVERSA DE GATOS, DE
MARCOS BAGNO

Fabiane de Oliveira Resende
Docente - UFRGS

Pesquisadores do campo do ensino da literatura compartilham a ideia de que a
escolha de um texto motivador para a leitura e discussdo em sala de aula é um passo
decisivo no processo de letramento literario. Para Rildo Cosson (2014), ¢ conveniente
que esse texto atenda aos interesses dos estudantes e, de alguma forma, seja proximo a
eles. Em acordo com outros métodos de letramento literario, a metodologia de Cosson
preve inicialmente trabalho com textos menos exigentes, que deverdo ir encaminhando a
outros, na sequéncia, de maior exigéncia no que se refere a participacao do leitor e que
contribuam para a “expansdo do seu horizonte de expectativa”, utilizando a expressdo
de Vera Aguiar e Maria da Gloria Bordini (1993), no texto de apresentacao do “Método
recepcional”, por elas idealizado e fundamentado teoricamente nos pressupostos da
Estética da Recepcao.

O texto fabular, pensando a formagdo de um sujeito-leitor'?, torna-se bastante
apropriado, se pensarmos na metodologia proposta por Cosson, a medida que sdo
amplamente conhecidos e, via de regra, protagonizados por animais, tematica que
sempre encontrou grande aceitacdo junto ao publico infantil e jovem, ndo somente na
literatura, sendo também nas telas de cinema e nas letras de cangdes. A pesquisadora
espanhola Teresa Colomer (2017) aponta os animais como um frequente interesse da
poesia infantil do século XX, a qual reconhece ndo mais ser feita “para criangas
queridas”, mas antes baseada ‘“na func¢do estética”. O percurso apontado por Colomer
pode ser pensado também em relagdo a tematica em questdo: de textos primeiros, em
que os animais apareciam como alegorias cristalizadas de comportamentos humanos,
para ensinar a estes determinadas li¢cdes, a textos contemporaneos, em que 0 mesmo
protagonismo ¢ exercido, com propoésitos instigantes e motivadores de questionamentos,
que antes de tudo, desacomodam o leitor.

Somado ao propdsito de envolvimento do publico-leitor, em grande medida,
garantido pelo protagonismo dos animais ndo humanos, o género fabula vive um
momento prospero de reescritas e novas versoes, contexto em que se coloca o livro de
versos Conversa de gatos, assinado pelo também linguista e professor, Marcos Bagno,
com o qual trabalharemos aqui, na perspectiva da formagdo do leitor, ¢ da sua
utilizagdo, nesse caminho, em sala de aula.

Os elementos paratextuais ja ddo conta de indicar o protagonismo ¢ a
personificagao dos animais nao humanos, no momento em que enderegcam a dedicatéria
— tradicionalmente dirigida a pessoas importantes para a vida ou a formacao profissional
do autor — aos gatos: “Para Branca, Preta e Frefelte, alegrias da minha vida. E para o
Dennys, gato do meu coragdo”. A dedicatoria ¢ reforcada — ou antecipada — visualmente
por trés gatas desenhadas na porc¢do inferior e centralizada da pagina. A conversa entre
o texto verbal e visual marca uma relacdo afetuosa e préxima entre o autor e seus gatos.

!4 Expressdo emprestada de Flavio Pereira Camargo, em “Literatura e ensino: a importancia da poesia na
e para a formacdo de profissionais do ensino de literatura e de sujeitos-leitores”, texto publicado no
volume Leitura e literatura infanto-juvenil: redes de sentido, cuja referéncia completa encontra-se ao
final deste estudo.
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[Ao término da leitura, é curioso perceber um outro caminho tomado pelo texto de
Bagno, dirigindo-se ao racional, pautado pelo intelecto.]

Ao mencionar os pressupostos da Ecocritica, linha de investigagdo no ambito
dos estudos literarios, surgida no periodo de entresséculos XX e XXI, Greg Garrard
salienta que a linha tedrica em questdo visa ao “estudo da relagdo entre o humano e o
ndo humano, ao longo da historia cultural humana, acarretando uma anélise critica do
proprio termo ‘humano’” (GARRARD, 2006, p. 16). Desse modo, trata-se de uma
critica guiada por uma perspectiva politica, devido ao seu vinculo com a ecologia, e
extremamente atual. O posicionamento politico e o vinculo tematico adotados pela
Ecocritica vém ao encontro do que ¢ preconizado por documentos oficiais brasileiros,
como a BNCC, cujo texto inclui a cidadania e o meio ambiente como macroareas
tematicas ¢ a educag¢dao ambiental como um de seus desdobramentos, destacando a
necessidade de serem trabalhados pela escola, ao longo de toda a educacdo basica. E
numa perspectiva critica, questionadora e inclusiva, que contribua para os estudantes
serem ativos no processo social de estabelecer relagdes mais igualitarias e justas com o
ambiente do qual ¢ parte integrante.

No contexto apresentado, pressupostos da Ecocritica langam luz ao trabalho de
professores de literatura, e o livro de Bagno torna-se interessante exemplo dessa
possibilidade de leitura tedrica que, na sequéncia, pode representar um igualmente
interessante trabalho em sala de aula. A Ecocritica oferece uma visada do texto em
questdo que privilegia uma postura ativa do leitor, no sentido das buscas semanticas e
das possiveis respostas a questdes reflexivas que a “historia/conversa” sugere, ligadas
ao homem enquanto espécie (co)habitante deste planeta.

A relacdo homem — gatos (talvez, aqui, mais acertadamente gatos — homem) € o
mote para a escrita do livro, pela qual a visdo antropocéntrica de mundo — que se
mostra, muitas vezes, autoritaria e cruel, ¢ posta em xeque, a medida que os gatos, por
meio do discurso direto, emprestam sua voz para tecer consideracdes, elogios, mas,
sobretudo, varias criticas a linguagem humana, sua arbitrariedade e ineficiéncia. A
“historia” em versos prescinde de um narrador porquanto se compde de um didlogo
entre dois gatos que, observadores e dotados de voz e de pensamento critico, analisam o
fazer humano no mundo, pelo viés de uma de suas principais faculdades, definidoras do
género ¢ de sua [suposta] superioridade sobre os demais seres: a capacidade de
expressar-se por meio da linguagem verbal articulada:

- Esses humanos seres sao bizarros
€ mais bizarra ainda sua lingua:
falam que falam, nada porém dizem
€ a comunicagao padece a mingua.

A linguagem humana aparece implodida em prolixidade e ineficacia, sob o ponto
de vista do gato que, agora na posi¢ao de EU e no eixo da racionalidade, analisa e opina
sobre 0 OUTRO, que passa a ser o homem, situado no eixo da irracionalidade, do
ilogismo. O deslocamento desse eixo, note-se, também vem marcado na inversio
sintatica de uma expressao ja “canonizada” na lingua brasileira, que ¢ “seres humanos”,
aqui, caprichosamente, “humanos seres”. A conversa entre 0os gatos termina com a
ratificagdo desse modo de ver o mundo, em que a centralidade do homem e sua suposta
onisciéncia sdo observadas e contestadas. Novamente os ndo humanos estdo em
“posicao paradigmatica’:
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— Em breve saberemos, meu compadre,

que os gatos ja nascemos prescientes;

em nossas sete vidas aprendemos

coisas que um ser humano nem pressente... (p. 46)

Concebido na época de vigéncia do “politicamente correto” (talvez por vezes
exagerada para o exercicio da criagdo ficcional, como ja apontou, em conferéncia, a
respeitada pesquisadora Ligia Chiappini), o livro de Bagno escolhe problematizar a
tradicional hierarquia presente na relagdo entre o homem e os ndo humanos, os gatos,
neste caso, nado somente invertendo as posi¢des, mas levando a cabo essa inversao, a
ponto de os gatos domesticarem os homens. A escolha pela espécie felina torna-se
significativa ainda pelo fato de os gatos serem amplamente reconhecidos por sua
autonomia e “soberba”.

— Concordo prestamente, camarada,
e vou mais longe: ai deles sem nos!
Se ndo os tivéssemos domesticados,
nosso mundo ia ser bem mais atroz... (p. 7)

Sem o peso de uma previsibilidade enfadonha ou de uma doutrinacio
impositiva, mas, ao contrario, com inteligéncia e criatividade, a conversa entre os dois
ndo humanos, desde o inicio, tem o tom provocativo e envolvente, que comumente
atribuimos a personalidade dos gatos. A personificacdo, largamente utilizada na fabula,
de forma inusitada, em Bagno, recai na capacidade de critica a linguagem verbal
humana — utilizada, segundo os gatos, de maneira oportunista, aleatoria, despropositada.
Critica que muitos e muitas da nossa espécie passa a vida toda sem sequer cogitar.
Pondera com propriedade um deles:

E o chocolate fino e achatado,
LINGUA-DE-GATO, doce e saborosa?
Convenha, meu amigo, nossa lingua

¢ uma lixa dspera, rugosa... (p.32)

Partindo dessa postura critica, questionadora da lingua e seu uso, formulam um
pensamento ainda mais arguto: “[...] que na linguagem de homens nada ¢ 6bvio” (p. 14),
comentario taxativo demais para ndo provocar algum tipo de reflexdo diante da lingua,
cujo uso costumamos naturalizar, sem qualquer tipo de postura reflexiva, conforme
afirmado hé pouco. Lembrando sempre que essa atitude reflexiva e questionadora diante
de algo tdo cotidiano quanto o uso da lingua costuma gerar maior intimidade ¢ um
transito mais facilitado nos diferentes momentos de usé-la, tanto na leitura quanto na
producao de textos, os mais diversos. Novamente, estamos no ambito do processo de
letramento literario.

Uma brincadeira, portanto, inteligente e criativa, que toma conta de Conversa de
gatos, tornando a leitura leve e agradavel, sobretudo quando realizada oralmente, ao
passo que chama aten¢do para importantes pautas sociais da atualidade sem descuidar
da propria escrita do texto, enquanto forma e utilizagdo poética da linguagem, para a
qual também contribui o trabalho com a sonoridade (rimas, assonancias, discurso direto
e o consequente tom de conversa, anunciado ja no titulo.
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Nesse sentido, ¢ importante pensar o fato de ser justamente a linguagem verbal,
o traco que mais o torna humano e, a seu ver, superior aos demais animais, com grande
poder sobre eles, por onde pauta sua relagdo com esses seres € com o planeta em geral.
A critica bem-humorada ao uso e a formacao da lingua aponta, assim, para questdes
mais profundas, experimentadas pela condi¢do humana e pela forma como o homem se
v€ no mundo e se relaciona, especificamente, com os animais:

— E lamentavel que haja quem prefira

a companhia inutil de outra espécie

que se escraviza ao homem a tal ponto

que este da propria escravidao se esquece... (p. 8)

— E nem percebem esses infelizes

o alvo de desprezo que eles sao,

pois quando se refere ao Mal supremo
o homem utiliza 0 nome CAO! (p. 9)

Tocadas de forma ludica e criativa, em versos longos e recheados de inversdes
sintaticas, estdo essas e outras questdes que, para além da performance linguistica
criativa, chegam aos comportamentos humanos e aos valores cultuados e, em grande
parte, responsaveis pelo mundo preconceituoso e ambientalmente descomprometido em
que vivemos. Assim, o caprichoso trabalho com a linguagem transita entre a polissemia,
os processos de formacdo das palavras, a sinonimia, a conotagdo e a denotagdo,
desdobrando esses recursos linguisticos em ferramentas para criticar o comportamento
do homem num espectro mais amplo. Nas duas estrofes destacadas, hd um chamamento
a consciéncia dos nao humanos, desprezados e desunidos enquanto “classe”. A
Revolugdo dos bichos aqui é fomentada pelos gatos, cerebrais e articulados.

Pontualmente, nos trechos recém-citados, os gatos criticam a falta de unido entre
os cdes, feitos escravos do homem, a quem se submetem e de quem recebem o
desprezo, tornado claro no uso pejorativo do substantivo cao = “Mal supremo”. Como
em outros varios momentos do texto, ha um equilibrio entre o toque de humor, que
evidencia o trabalho elaborado da linguagem, e a postura critica que, por sua vez,
convida a reflexdo sobre essa relagdo tdo longeva de convivéncia planetaria entre
homens e seres “ndao humanos”, pautada pelo dominio e pela exploragdo dos primeiros
sobre os demais.

Citado por Garrard (p. 14, 2006), Glotfelty explica que “a ecocritica adota uma
abordagem dos estudos literarios centrada na Terra”, de onde provém uma questdo
recorrente de pesquisa de extrema pertinéncia, considerando o texto em foco e a
tradi¢do tematica fabular da literatura infantil: “Como s3o representados os animais no
texto literario em questao?” Estudiosos dessa corrente tedrica pontuam seu teor politico,
de levar o leitor a reavaliar o proprio sentido do termo “humano”. Um chamado a
tomada de consciéncia por parte do leitor que, atuante em sociedade, considera
estabelecer relagcdes mais respeitosas e igualitarias com os demais seres.

Retomando, porém, a questdo suscitada pela Ecocritica e também o que ja
comentamos acerca do protagonismo animal em Conversa de gatos, a representagao do
gato ¢ o centro da histéria: € ele quem fala e dele o ponto de vista a partir do qual o
mundo ¢ visto. Contrariando a citagdo de Berger, destacada por Garrard (p. 196, 2006),
para quem, “os animais sdo sempre os observados”, “como bichos de estimacdo da
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familia, personagens da Disney, ou entdo objetos de espetaculo, ndo raro em livros e
filmes sobre a vida selvagem”, os gatos de Bagno tampouco servem de simile
pejorativo, a exemplo de “teimosos como uma mula”: ao contrario, sdo espertos,
argutos, articulados, questionadores, predicativos que os colocam no eixo da tomada de
posicdo e da agdo. Nao servem ao propdsito de encarnar o bem e o mal do homem, a
fim de ensinar a sociedade exemplos e contraexemplos, como se d4 na tradicdo das
fabulas tradicionais.

Por tudo que foi dito: Conversa de gatos em sala de aula ou Consideragdes
finais:

Conversa de gatos é, pelo que até aqui foi apontado, uma obra bastante
significativa se pensarmos sua possibilidade de trabalho em sala de aula, em um
planejamento de ensino de literatura, com vistas a formagdo de leitor. Agil no tom de
conversa € nas constantes trocas semanticas, o livro apresenta um sofisticado trabalho
com a linguagem que exige a continua postura ativa do leitor. Um desafio em formato
de jogo, que se da ao nivel da expressdo e também do conteudo, ao provocar reflexdes
existenciais, que nos convidam a pensar, em ultima instancia, nosso proprio processo de
humanizagao e de relagdes planetarias.

Os pressupostos da Ecocritica conduzem uma leitura critica, desacomodando o
leitor em dois pontos cruciais de sua formagao e atuacdo no mundo contemporaneo e
para a sua cidadania: a reflexdo acerca da utilizacdo da linguagem e as relagdes
ambientais. Aqui tais pressupostos tedricos foram utilizados para jogar novas luzes
sobre as possibilidades de leitura de um tema tdo recorrente e significativo para a
literatura infantil como género, que € a representacdo animal, em especial, nos textos
contemporaneos.

A representacdo animal no livro de Bagno serve para questionar a linguagem
verbal humana e, por extensdo, o comportamento do homem como todo, além de
inusitada, causadora de certo estranhamento, ¢ também desafiadora para as
competéncias linguisticas dos leitores em formagdo e provocadora de um olhar critico
para nossa posi¢ao antropocéntrica de ver o mundo e de nos relacionarmos com os seres
ao nosso redor, pautas sociais urgentes do nosso tempo.

Ja ndo ¢ de hoje a comprovacdo de que o aprendizado das competéncias
linguisticas pelo viés da ludicidade ¢ eficiente a curto e longo prazos: o criativo
processo compositivo do livro em questdo aponta para as evidentes e multiplas
abordagens e possibilidades de trabalho em sala de aula e em diferentes niveis escolares.

Contetidos como a polissemia, os processos de formagdo das palavras, as figuras
de linguagem, a sinonimia e competéncias como o aumento do repertdrio lexical [aqui,
de modo leve e curioso, que se desdobra na oralidade e na escrita], valendo destacar
serem mais de quarenta palavras, entre elas prestamente, gambiarra, desrazdo,
alfarrabista, capciosa... para citar algumas, com grande probabilidade de o seu
significado ndo ser conhecido pelas criancas/pré-adolescentes.

Nesse sentido, ao contrario do que observo em varios alunos dos cursos de
licenciatura que, muitas vezes, optam por trabalhar com textos cujo repertério lexical
seja conhecido e proximo dos estudantes, Conversa de gatos propde um caminho oposto
e convoca os leitores, fomentando sua natural curiosidade, a irem a procura dos
significados desconhecidos. O que ocorre porque eles t€ém a sua curiosidade agucada
pela leitura; o livro, portanto, investe no desafio ao leitor, algo que a escola precisa
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instigar e apresentar como positivo, ndo somente diante da leitura, mas da vida em
sociedade.

Uma leitura assim, de tdo largo alcance, acaba por também potencialmente
sugerir o trabalho de escrita criativa, também parte do processo de letramento literario.
Nas experiéncias em minhas salas de aula na universidade e na educagdo basica, esse
tipo de proposta de producdo textual costuma ser bastante produtiva e muito bem
acolhida pelos estudantes, somando no entendimento de trabalhar a leitura e a escrita
aliadas ao prazer e ao desafio. E com isso a criatividade e a originalidade, tdo
esquecidas quanto necessarias na formagao de um/a cidadao/a.

No ambito do letramento literario, o livro ainda potencializa futuras leituras
ficcionais, por exemplo, em que os felinos sejam protagonistas e/ou narradores; em que
os animais se conscientizem de seus direitos e os reivindiquem; outros textos poéticos
cuja constru¢do linguistica se paute na polissemia, nos trocadilhos, na utilizacdo de
expressoes/provérbios populares... enfim um livro que se mostra uma rica colcha de
retalhos coloridos e atraentes e que, assim conduzido, desvela outro grande potencial,
que sdo as relagdes intertextuais, igualmente presentes no processo compositivo de
Conversa de gatos.

De tudo que aqui foi dito, fica mais um registro de que a poesia ¢ preciso e
prazerosa. E, por isso, seu lugar é também a sala de aula, desde cedo e até sempre!
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