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Resumo: Esta pesquisa se debruca na analise de
personagens femininas em textos que inauguraram
a figura do vampiro na Literatura Gotica,
compreendida como um dos graus do terror da
Literatura de Horror, a qual é conceituada por
Franca (2008). Nosso objetivo ¢ analisar como sao
apresentadas as figuras femininas vampiricas nos
corpus escolhidos, a partir de sua comparagdo.
Resgatamos para isso, os poemas: “A noiva de
Corinto” (1797) de Johann Wolfgang Von Goethe;
o poema arraigado ao tom do sombrio e
romantico, nos revela uma figura vampirica saida
de uma tumba para ir em busca de amantes e seu
sangue. “Christabel” (1800) de Samuel Taylor
Coleridge, o qual de modo nebuloso, retrata a
apari¢do de uma figura curiosa e bela, Geraldine e
seu envolvimento com uma jovem, Christabel. Por
fim, a novela Carmilla (1872) de Sheridan Le
Fanu, a qual recupera tracos do ultimo poema.
Uma jovem bela e adoentada, Carmilla, ¢ deixada
aos cuidados de um senhor e sua filha, Laura.
Temos como aporte teorico, Melton (1995) quanto
ao gotico; Silva (2012) sobre literatura e horror;
Todorov (2012) abordando o fantastico na
literatura ¢ Delumeau (2009), a respeito do medo
atrelado a figura feminina.

Palavras-chave: Literatura de Horror; Goético;
Feminino; Vampiras.

Abstract: This research focuses on the analysis of
female characters in texts that inaugurated the
vampire figure in Gothic Literature, understood as
one of the degrees of terror in Horror Literature, as
conceptualized by Franca (2008). Our objective is
to analyze how female vampiric figures are
presented in the selected corpus, based on their
comparison. For this purpose, we retrieved the
poems: "The Bride of Corinth" (1797) by Johann
Wolfgang von Goethe; the poem, rooted in a dark
and romantic tone, reveals a vampiric figure
emerging from a tomb to seek lovers and their
blood; "Christabel" (1800) by Samuel Taylor
Coleridge, which nebulously portrays the
appearance of a curious and beautiful figure,
Geraldine, and her involvement with a young
woman, Christabel; and finally, the novella
"Carmilla" (1872) by Sheridan Le Fanu, which
recovers traces of the latter poem. A beautiful and
sickly young woman, Carmilla, is left in the care
of a man and his daughter, Laura. Our theoretical
contributions are Melton (1995) on the Gothic;
Silva (2012) on literature and horror; Todorov
(2012) on the fantastic in literature; and Delumeau
(2009) on the fear associated with the female
figure.

Key-words: Horror Literature; Gothic;
Feminine; Vampires.
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Introducao

Em meio as leituras sobre Literatura de Horror, compreendemos que o “horror”
atua como um género que apresenta ao leitor o ndo-convencional em narrativas, mesmo
que este esteja presente de algum modo no individuo, seja por meio de espacgos, seres
ou manifestagdes. Segundo Silva (2012), o género lida com a humanidade, com a vida e
aquilo que ela propicia ao ser humano, enquanto o “terror” leva o leitor ao mundo dos
monstros, lidando com o que foge do conhecimento de mundo humano. Assim,
assimilamos que estamos tratando de uma literatura também, fantastica, “o fantastico ¢
a vacila¢ao experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente
a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (Todorov, 1980, p. 16). A vacilacao
entre causas naturais € sobrenaturais cria o efeito do fantastico e nao seria isso o que
ocorre em narrativas de horror?

A Literatura de Horror esta relacionada a exploracdo do medo, como aponta
Franga (2008): “Literatura de Horror ¢ a denominagdo mais usual dada a textos
ficcionais que, de algum modo, sdo relacionados ao sentimento de medo fisico ou
psicol(')gico”]. Deste modo ¢ proporcionado um impacto fisico-emocional. Pensando
para além da recep¢ao mas em nivel textual, a fungdo principal desta literatura ¢ o
desencantamento, através de uma tessitura textual que impacta mediante a escolha de
elementos ndo convencionais € que causam medo, para isso, ela se ramifica em varios
outros géneros, sendo o de nosso interesse, o gotico.

O Gotico ¢ um termo que passou de adjetivo referente a cultura germanica,
derivado de “Godos” (povo germanico), para um substantivo, denominando uma forma
de expressdo além da arquitetura. Na literatura, designa uma tendéncia expoente desde
o século XVIIL, a partir da publicagio do livro: The Castle of Otranto’*(1763) de
Horace Walpole. Tal tendéncia, momentaneamente, se enfraqueceu, mas segue
marcante dentro do campo literario. Ao tratar de Literatura Goética, temos em mente,
um modo de expressdo artistico-literaria que lida com o medo, o incompreensivel e a
fuga a ordem. De acordo com Melton (1995),

Os autores goticos tém desafiado as estruturas sociais e intelectuais aceitas
pelos seus contempordneos pela apresentacdo da intensa, inegavel e
inevitavel presenga do ndo-racional, da desordem ¢ do caos. Estas sdo quase
sempre retratadas como forgas incontrolaveis, intrometendo-se a partir do
subconsciente na forma de manifestagdes sobrenaturais do monstruoso e do
horrendo. (Melton, 1995, p. 332).

Assim, estamos de encontro com uma literatura que explora o mais subjetivo e
oculto da mente humana, além de abalar as estruturas sociais, convencionalmente
impostas. Segundo Franca (2016): “[...] o que chamamos de Gobtico ¢ a
consubstanciagao de uma percep¢dao de mundo desencantada em uma forma artistica

! Trecho destacado do texto: O horror na ficcdo literdria: Reflexdo sobre o "horrivel" como uma
categoria estética (Franca, 2008).
? Traduzido para O Castelo de Otranto.
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altamente estetizada, convencionalista e simbdlica” (p. 2493). O Gotico surge para criar
novos paradigmas, em meio a um cendrio literario internacional envolvido em alto grau
com os aspectos romanticos e suas formas. Um dos elementos “goticizantes” (Franca,
2017 apud Nestarez, 2024, p. 69) do gbtico ¢ a personagem monstruosa, além do
locus horribilis ¢ a presenca fantasmagorica do passado.

A personagem monstruosa, ou a tentativa de representa-la deste modo, ¢ o que
nos interessa na figura vampiresca. Vampirismo ¢ um mito complexo que resiste desde
a Europa do século XII” até a atualidade, retornando e se transformando. Compreende-
se o vampiro, a partir das figuras representativas e relatos encontrados em meio ao
percurso historico-cultural firmado desde a antiguidade até o presente momento, como
um ser do imaginario antigo, notivago, de tez palida, com presas que tém sua forga
ampliada, a partir de uma fonte vital, o sangue.

A referéncia literaria de grande destaque que consagrou a figura do vampiro na
literatura fantastica e inspirou as demais produgdes sobre esse ser macabro, como o
conhecemos hoje, foi o romance Drdcula de Bram Stoker, publicado em 1897. Esta
obra tem seu destaque e relevincia ao longo da trajetoria da literatura gotica e
fantastica, justificados pelo teor historico que carrega. A narrativa de Dracula (1897) ¢
fortemente inspirada em um lider politico da histéria romena, o conde Vlad III Dracul,
também conhecido como Vlad Tepes. O seu destaque historico ¢ dado ao ser uma figura
sindnima de coragem e bravura que lutava pelo seu povo e que procurou protegé-lo e
livra-lo do Império Otomano, nesse percurso, ganhou o segundo nome “Tepes”, “a fama
era tanta que o conde ganhou um sobrenome - apelido: “Tepes” — literalmente
“empalador”, em romeno” (Loch, 2020). Empalar se refere a uma pratica que consistia
em “usar uma estaca de madeira de mais ou menos uns trés metros, introduzida em
posicao vertical no anus do inimigo e o assistir o deslizar lentamente da estaca abaixo
até a morte por horas. Ou dias.” (Loch, 2020).

Por esse motivo o segundo nome dado ao lider, e as especulagdes, em lendas, de
que o conde era “sanguinario” — desse modo, a associagdo com vampiros -, visto que a
pratica era de fato perversa e ele cruel. Isso devido ao seu costume de empalar seus
adversarios nas lutas que tratava. Esta fama ele conquistou no periodo de seu poder
enquanto governador da Valaquia, um territorio da atual Roménia no século 15. A
referéncia a Transilvania € por ter sido o berco de Vlad III, onde nasceu em 1431.

A narrativa de Drdcula (1897) é centrada nos personagens de Jonathan Harker e
Conde Drécula. Ao longo do livro, outros personagens vem a superficie, mas a relagao
principal € entre estes j4& mencionados, visto que, o jovem advogado Harker, diante de
um compromisso profissional viaja até a Transilvania, para o castelo do conde que nao
tem uma localizacdo muito exata e ¢ de dificil acesso, para finalizar o processo de venda
de um territorio em Londres para o seu anfitrido. Harker se questiona “Que tipo de lugar
era aquele e com que tipo de pessoas haveria de lidar? Em que espécie de aventura
sinistra havia embarcado?” (Stoker, 2018, p. 47), ao chegar no castelo do conde, as
repostas para suas perguntas serao encontradas durante sua estadia, longa e compulsoria
neste lugar. Com o passar dos dias e semanas registrados no diario de Jonathan, ele

3 . « e . . - ~ ’ . . s . .
Nosso referencial inicial do mito do vampirismo, mas ndo o unico dentro da histéria do mito
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revela suas impressdes e sentimentos em relagdo ao Conde, uma figura com uma
“fisionomia bastante peculiar”,

Como também, registra comentarios sobre a residéncia e eventos bizarros que
ocorrem que o fazem duvidar da sua lucidez, como ouvir uivos muito préximos de sua
janela ao longo das noites, avistar o conde descendo pelas paredes do castelo, “(...) o vi
projetar lentamente o corpo inteiro para fora da janela e descer, rastejante e de cabeca
para baixo, as paredes do castelo rumo ao tenebroso abismo la embaixo, com capa
esvoacante, pairando no ar como imensas asas negras” (Stoker, 2018, p. 65) e estar no
mesmo comodo que o Dracula, mas o reflexo dele nao surgir no espelho, “desta vez ndo
restava davida, pois o sujeito estava ao meu lado e eu podia vé-lo por cima do ombro.
Mas nao havia reflexo dele no espelho!” (Stoker, 2018, p. 57). Aos poucos, o castelo se
institui uma espécie de prisdo, onde o jovem advogado permanece confinado, com uma
falsa justificativa de que € o tutor de inglés do anfitrido, mas na verdade, ndo passa de
mais uma vitima.

A partir do sucesso e permanéncia da figura do vampiro na literatura temos
recriagdes em outras linguagens e meios. As caracteristicas mais comuns que
identificam um vampiro em produgdes literarias e midiaticas sdo sua aparéncia morbida,
palida e fria, os dentes afiados quando estdo a mostra, uma postura polida e elegante e,
por vezes, unhas afiadas. Dessa forma, Dracula, consagra a figura do vampiro nas
diversas midias e produgdes literarias que o sucedem, uma vez que, oS vampiros que
surgem ap6s o Dracula podem ser percebidos como recriagdes que partem de uma
mesma referéncia, por isso, muito reconhecivel para quem I€ ou assiste narrativas com
essa figura peculiar.

As constru¢des dos vampiros costumam ressurgir com marcas singulares, como
o personagem Edward Cullen (Figura 1) de Crepuisculo (2009), um jovem transformado
aos 17 anos que conserva essa aparéncia dentro da eternidade. Obra da escritora norte-
americana Sthephenie Meyer, o best-seller Crepusculo de 2005, faz parte da tetralogia:
Lua Nova (2006), Eclipse (2007) e Amanhecer (2008). A série foi levada ao cinema em
2008. Meyer propde uma atualizacdo do personagem ao criar uma histéria de amor entre
um vampiro e uma humana. Edward, assim como sua familia, ndo dorme em caixdes, se
locomove em grande velocidade, anda durante o dia, e, frequenta a escola, lugar onde
conhece Bella. Edward ndo se transfigura em morcego como o Dracula de Stoker, além
disso, ele brilha quando sua pele estd em contato com a luz do sol, como temos no
exemplo: “sua pele, apesar do rubor fraco da viagem de caga da véspera, literalmente
faiscava, como se milhares de diamantes pequenininhos estivessem incrustados na
superficie” (Meyer, 2009, p. 192). Ferraz (2013) chama atengdo para as
inverossimilhangas da producao de Meyer, e para linguagem sem maiores recursos de
um romance comum com a protagonista feminina sendo disputada pelo lobisomem e
pelo vampiro, assim os tragos monstruosos e de terror sdo invisibilizados em fung¢ao da
historia romantica.

A representacdo de vampiros com alguns tragos civilizados e em contexto
urbano moderno vai ocorrer em outras produgdes e parecem buscar uma renovagao na
dire¢do de novas formas de recep¢ao. Didarios do Vampiro (1991), The Vampire Diaries,
em inglés, ¢ uma série formada por livros de romance de autoria da norte-americana L.J.
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Smith. A série literdria trata sobre a vida de Elena Gilbert, jovem adolescente de 17
anos, € seu envolvimento com dois irmaos vampiros, Stefan ¢ Damon Salvatore. Em
2009 foi adaptada para uma série de televisao para o canal The CW e depois distribuida
em varios paises em canais pagos. Nesse caso, a narrativa se amplia para outras
tematicas, mas ainda se concentra no tridngulo amoroso entre os protagonistas, fato
percebido pela auséncia de elementos que remetam ao vampirismo na imagem de
divulgacdo da série como vemos na Fig. 2. Diarios de um vampiro (2009) retoma alguns
pontos do imaginario de monstruosidade, no entanto, apresenta vampiros, como Stefan
Salvatore (Figura 2) e depois, Caroline Forbes que se “alimentam” de bolsas de sangue,
porque adotam esse “estilo de vida”, buscando ndo assassinar pessoas e assim, se
sentirem menos monstros. Nessa tentativa, também usam um acessorio de verbena, uma
erva que pode enfraquecer os vampiros como igualmente, protegé-los através do uso
desses objetos, da luz do sol, impedindo que sejam queimados quando expostos. Além
disso, quanto a aparéncia vampiresca, quando estdo com sede, veias se destacam abaixo
de seus olhos que ficam avermelhados. Vemos, nesse caso, uma representacdo que
retoma a figura horrenda do morcego, mas, sem a transmutagdo, embora o dado de
horror permaneca nas imagens sanguinolentas e nas cenas de morte que fazem parte do
tom de terror e do uso da dramaticidade da imagem para televisao.

Outras figuras (Figura 1) também s3o conhecidas como a do conde Graf Orlock
do filme, Nosferatu (1922), uma adaptagdo a partir de Dracula (1897) de Bram Stoker e
Louis de Pointe du Lac assim como, Lestat de Lioncourt de Entrevista com o vampiro
(1976), com adaptacao de 1994.

Figura 1 — Vampiros.

Louis de
Pointe du Lac

1922 1092 & 1994
Nosferatu Drdcula de e Entrevista com
Bram Stoker | . o vampiro

conde
Graf
Orlock

Lestat de

Lioncourt

Deste modo, identificamos uma mudancga na apresentagdo do vampiro que passa
de uma figura monstruosa para figuras belas e sedutoras, a exemplo dessa
monstruosidade temos o Conde Graf Orlock, um ser esguio, magro, com dedos longos,
olhos estaticos e arregalados e apenas os dois primeiros dentes afiados, do filme
Nosferatu (1922). Este sendo uma primeira adaptacdo do Drdcula de Bram Stoker
(1897). E o proprio Conde Dracula do filme de 1992, em uma de suas faces, a do idoso,

@080

EY MC HD



Revista Leia Escola | vol 25 | n.5 |jul-dez de 2025 | ISSN 2358-5870

com cabelos brancos, testa alta e abaulada, sobrancelhas grosas, unhas grandes e afiadas
e dentes projetados, o “vampiro da capa preta” (FERRAZ, 2013, p. 114).

A figura sedutora corresponde, a exemplo, a outra face do Dracula, um homem
de aparéncia jovem e bela, com cabelos longos, pele corada que sai e transita entre os
humanos, assim como as figuras da criatura e do seu criador em Entrevista com o
Vampiro (1994), ainda que sendo palidos, possuem um aspecto jovem e atraente, usam
roupas cheias de tecidos, babados, lengos de seda, com cabelos compridos e cacheados,
o “vampiro metrossexual-ariano-fashion” (FERRAZ, 2013, p. 117). Por fim, essas
figuras mais humanizadas permanecem com o trago sedutor, € precedem outros como 0s
irmaos Salvatore em Diarios de um Vampiro (2009) e a familia Cullen em Crepusculo
(2009).

Esta representacdo ¢ a primeira de narrativas, contudo, afirmamos que o
vampiro ¢ um ser capaz de assumir diferentes “faces” a depender do referencial,
historico, geografico ou cultural, além do género. De Dracula (Dracula (1987) de Bram
Stoker) & Edward Cullen (Creptisculo (2005) de Stephenie Meyer, tivemos um grande
salto representativo, de um nobre a um “adolescente” brilhante. Mas, o nosso foco ¢ em
personagens femininas que inauguraram a figura do vampiro na Literatura Gotica,
porque os pioneiros ndo foram os homens.

Assim, buscamos analisar como s3o apresentadas as figuras femininas
vampiricas nos corpus escolhidos, a partir de sua comparacdo. Tendo em vista que esses
textos além de inaugurarem a figura do vampiro, sdo marcos dentro da Literatura de
Horror. Para isso, realizamos um levantamento bibliografico de trabalhos publicados e
resgatamos os textos traduzidos, sendo os poemas: “A noiva de Corinto” (1797) de
Johann Wolfgang Von Goethe; o poema arraigado ao tom do sombrio e romantico, nos
revela uma figura vampirica saida de uma tumba para ir em busca de amantes e seu
sangue. “Christabel” (1800) de Samuel Taylor Coleridge, o qual de modo nebuloso,
retrata a apari¢do de uma figura curiosa e bela, Geraldine e seu envolvimento com uma
jovem, Christabel. Por fim, a novela Carmilla (1872) de Sheridan Le Fanu, a qual
recupera tragos do ultimo poema. Uma jovem bela e adoentada, Carmilla, ¢ deixada aos
cuidados de um senhor e sua filha, Laura. Quanto mais intimas as jovens, mais
estranhos sdo os acontecimentos a sua volta. Para a analise, faremos uma leitura
interpretativa ancorada no conceito de Recriacdo, a partir de Sant’anna (2003). Com
isso, salientamos a pertinéncia deste trabalho em recuperar as figuras femininas
relegadas as sombras de representacdes masculinas, dentro do mito do vampirismo,
buscando lhes dar o devido crédito dentro da Literatura de Horror, tirando-as das
sombras.
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1 A personagem monstruosa: o mito literario vampirico feminino

A nossa discussao quanto a personagem monstruosa, sendo esta o ser vampiro,
parte do referencial do mito presente nas sociedades da Europa a partir do século XII.
As historias contadas eram originadas e alimentadas diante da auséncia de
conhecimento sobre o processo de morte, de modo a estimular a crenga de que os
mortos voltavam para se vingar, logo “o conceito especifico dos mortos retornando para
atacar e se alimentar do sangue dos vivos encontrou sua maior expressao na Europa
cristd” (Riccardo, 1995, p. 24). As histérias que circulavam eram fruto do
desconhecimento quanto as doencas que assolavam comunidades inteiras, ligadas ao
sangue e a Obitos repentinos, o que gerou uma histeria que deu origem ao mito do
vampirismo, ocasionando a cremacao de inimeros corpos.

A partir disso, segundo Aidar e Maciel (1986), o vampiro ¢ um ser
compreendido inicialmente como um morto-vivo, isso deriva da crenga em uma alma,
energia ou forga vital invisivel que envolve a existéncia humana para além de um corpo
fisico. O vampiro ¢ um outro que nos invade e nos hipnotiza, seduzindo para a morte-
vida. Todavia, nos valemos neste trabalho, do mito literario vampirico feminino,

(...) se o mito “literario” subsiste ¢ pela sua impregnagdo literaria. Pois, o
mito “literario” acrescenta ao mito primitivo significagdes novas. Como
disse tdo bem Pierre Albouy, ndo ha mito literario sem uma “palingenesia”
(renascimento, denegacdo) que o ressuscita numa época em que ele se revela
apto a “expressar da melhor maneira os seus proprios problemas” (Santanna,
2015, p. 15).

O mito literario vampirico feminino foi consagrado a partir das figuras presentes
nos textos que selecionados para a andlise: “A noiva de Corinto” (1797) de Johann
Wolfgang Von Goethe; “Christabel” (1800) de Samuel Taylor Coleridge ¢ Carmilla
(1872) de Sheridan Le Fanu. Escolhemos estes textos por estarem localizados,
temporalmente, na ascensao da Literatura Gotica em meio a poesia romantica do século
XVIII e por seu enfoque em uma figura feminina com tragos de vampirismo ou,
expressamente, vampira.

E importante ressaltar que resgatamos brevemente, a mitologia greco-romana,
uma vez que, observamos uma estreita e significativa relagdo entre Lamias e Empusas e
a representacao de mulheres vampiras, a qual discutiremos a seguir. Nos situamos no
estudo do mito literario vampirico, a fim de nos remeter a narrativas que subsistem a
partir de sua presenga intrinseca na literatura e de seu (eterno) retorno. Tendo em vista
que, partindo da contemporaneidade os referenciais sdo outros, ndo discutimos de modo
primitivo e isolado os dados mitologicos ou folcloricos, pois sabemos que estamos
lidando com uma figura fantastica criada e suas transformagdes adaptativas.

Lamias e Empusas sdo personagens de relatos assombrosos do folclore
tradicional greco-romano que possuem diversas descricdes a partir dos textos gregos,
contudo, de modo geral, podemos caracterizd-las como a combina¢do em uma figura
feminina de magia, perigo, medo, sedugdo e amor desmedido, acrescida da imagem do
sangue humano. Branddo afirma que “Empusas, Lamias e Mormolices, "irmas" das
Esfinges e Sereias, (...) amam o prazer erotico € mais ainda a carne humana, e, por isso
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mesmo, seduzem os jovens que desejam devorar.” (Brandao, p. 247, 1986)
Neste sentido, segundo Corsi (2020),

tais personagens aparecem, ja na literatura da Antiguidade Classica, como
uma espécie de protdtipo do que viria a ser a mulher vampira da literatura
moderna [...] foram ressignificadas pela poesia romantica do fim do século
XVIII e XIX na personagem da mulher vamp fatal e sedutora, que se tornaria
o motivo da femme fatale” (Corsi, 2020, p. 157).

Com isso, a partir do primeiro texto que compde 0 nosso corpus, “A noiva de
Corinto” (1797) de Johann Wolfgang Von Goethe, nos voltamos para um texto
filosofico que remonta a origem da figura protagonista de tal texto literario. Em A vida
de Apolonio de Tiana (2023) do escritor grego Filostrato, temos um trabalho que se
debruca sobre o registro de casos e eventos da vida do filésofo Apolonio, do qual,
segundo o escritor, se tem pouco conhecimento. O Livro IV da obra nos interessa por
narrar, em certa parte, o evento de encontro do filosofo com uma Lamia.

Apoldnio a desmascara em Corinto, na festa de casamento da jovem, descrita
como um fantasma em forma de mulher e estrangeira, com Ménipo de Licia, um de
seus discipulos. Assim descreve Filostrato,

“Mas, enquanto Apolonio o pressionava e ndo queria solta-lo, o fantasma
finalmente admitiu que era uma empusa, que tinha querido encher Ménipo de
prazeres para depois devora-lo, e que estava acostumada a se alimentar assim
de belos jovens porque eles tém sangue muito fresco” (Filostrato, 2023, n.p.)

Antes disso, o filosofo busca alertar Ménipo das aparéncias em seu entorno, que
nem tudo o que ele acredita ser real, de fato o €, como a sua esposa,

“‘Bem, tudo o que vocé vé aqui ¢ a mesma coisa: nao ha realidade aqui, tudo
¢ apenas aparéncia. Quer que eu explique melhor? A noiva encantadora ¢
uma dessas ‘empusas’, que as pessoas chamam de ‘Lamias’ ou
‘Mormodlices’. Elas adoram o amor, mas adoram ainda mais a carne humana:
elas seduzem pela voluptuosidade aqueles que querem devorar’ (Filostrato,
2023, n.p.).

A partir dos trechos da narrativa de Filostrato, temos a caracterizagao da
Mulher-monstro, esta que seduz, enfeitica e busca a morte de suas vitimas. O que muito
se assemelha as representacdes das vampiras em textos do século XVIII. Neste sentido,
para nossa analise das personagens, a partir de trechos retirados dos poemas e da
novela, fazemos uso do conceito de Recriagdo (Sant’anna, 2003) que se refere a um
mecanismo que retoma um determinado dado para aprimora-lo, “recria sem explodir os
limites do cd6digo” (Sant’Anna, 2003, p. 75). Em narrativas vampirescas, 0 recurso
ganha forma e destaque na referéncia de caracteristicas reconheciveis nas figuras
vampiricas, dentro das producdes, mas ndo se limitando apenas a elas, de modo a
agregar novos tragos estilisticos aos personagens.
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2 O vampirismo em personagens femininas

Do século XVIII para o XIX foi 0 momento de maior expressio ¢ expansao do
tema do vampirismo. Como vimos, este foi o periodo de destaque para a Literatura de
Horror, com a ascensdo do gotico enquanto estética artistica literaria que lida com o
medo, o incompreensivel e a fuga a ordem, a partir da publicagdo do livro: The Castle
of Otranto (1763) de Horace Walpole. Conforme Franga (2016), “[...] o que chamamos
de Gotico € a consubstanciagdo de uma percepcdo de mundo desencantada em uma
forma artistica altamente estetizada, convencionalista e simbdlica” (p. 2493). Deste
modo, o Gotico surge para criar novos paradigmas, em meio a um cenario literario
internacional envolvido em alto grau com os aspectos romanticos e suas formas. A
partir de Delumeau (2009), observamos o quanto ¢ significativo o medo atrelado a
figura feminina,

Mal magnifico, prazer funesto, venenosa e enganadora, a mulher foi acusada
pelo outro sexo de ter introduzido na terra o pecado, a desgraca e a morte
[...] O homem procurou um responsavel para o sofrimento, para o malogro,
para o desaparecimento do paraiso terrestre, e encontrou a mulher
(Delumeau, 2009, p. 492-493).

Com isso, temos o principio de como viria a ser a representacdo feminina nas
produgdes literarias do século XVIII: a personagem monstruosa. Em nossa leitura
interpretativa, na andlise dos recortes dos textos literarios que selecionamos como
corpus, sendo estes: “A noiva de Corinto” (1797) de Johann Wolfgang Von Goethe,
“Christabel” (1800) de Samuel Taylor Coleridge e Carmilla (1872) de Sheridan Le
Fanu buscamos centrar o olhar para os tragos reconheciveis do vampirismo dentro dos
textos literarios na descricdo ou mengdo as personagens protagonistas, a fim de
compara-las a partir dos elementos reconheciveis, segundo o conceito de Recriacdo
(Sant’anna, 2003).

“A noiva de Corinto” (1797) de Johann Wolfgang Von Goethe ¢ um poema
arraigado ao tom do sombrio e romantico que nos revela uma figura vampirica saida de
uma tumba para ir em busca de amantes e seu sangue. “Noiva de Corinto” surgiu na
mengdo a Lamia’ (ou Empusa) desmascarada por Apolonio em Corinto, da qual
mencionamos como referéncia-chave para compreendermos o vampirismo feminino, no
tocante a sua caracterizacao,

Mas, enquanto Apolonio o pressionava e ndo queria soltd-lo, o fantasma
finalmente admitiu que era uma empusa, que tinha querido encher Ménipo
de prazeres para depois devora-lo, e que estava acostumada a se alimentar
assim de belos jovens porque eles tém sangue muito fresco (Fildstrato,
2023, n.p.)

No poema de Goethe, temos uma espécie de releitura do episodio descrito por
Filoéstrato, em que a personagem também seduz o jovem para se alimentar de seu

4 , .
Personagem demoniaca que devora criangas

@080

EY MC HD



Revista Leia Escola | vol 25 | n.5 |jul-dez de 2025 | ISSN 2358-5870

sangue. De inicio, temos a apresentacao do jovem,

Veio a Corinto, procedente de Atenas,

um jovem, la ainda desconhecido.
Apresentou-se na casa de um amigo do pao,
respeitavel cidadao.

O pai do jovem e esse amigo

ha tempos haviam acertado

o noivado de seus filhos.

Sendo bem recebido, ele se instala na casa do amigo de seu pai, o qual estava
dormindo, bem como, a sua jovem filha. Somente a mae desperta para recebé-lo.
Contudo, no meio da noite ele ¢ surpreendido por uma jovem, a qual ndo ¢ sua noiva.
Pois, a “segunda irma” ¢ quem deve se casar com o rapaz.

No brilho de sua luminaria, enxerga

uma jovem avangar para ele sem nada dizer.
Ela usa um véu e roupa branca,

e na cabega uma fita preta e dourada.

Ao encara-lo, ela ergue,

assustada, ou mesmo espantada,

a mao palida.

[...]

- Nao se aproxime, rapaz, nao se mexa!
Nao sou daquelas que tém alegrias.

O meu destino ja foi selado. Ah, se foi!
E pela loucura doentia de minha boa mae.
Depois de curada, ela prometeu:

‘E 0 céu quem comandaré

a natureza e a juventude.

E o tropel animado dos velhos deuses
rapidamente silenciou na casa.

Agora ha apenas um no céu,

e o Salvador ¢ celebrado na cruz.
Rendemos-Lhes oferendas,

que ndo sdo nem ovelhas nem touros,
mas incriveis sacrificios humanos’.

Tendo em vista que o poema € extensissimo assim como “Christabel” (1800) de
Coleridge, iremos resumir os principais episddios e nos ater aos tragos do vampirismo.
A jovem que surge no meio da noite estd morta, ela foi vitimada por sua mae em um
“sacrificio humano”, por isso ela ndo tem alegrias, estd trajada com roupas brancas,
como um fantasma, nos remetendo a Lamia. Além disso, com a mao palida, comum ao
vampirismo, “a hora dos fantasmas tinha acabado de soar/e somente agora ela parecia
se sentir a vontade/sua boca palida sorvia, dvida [...]”, como também, sua falta de
apetite, “mas nada ela comeu”.

O vampirismo se atesta quando ela conta ao rapaz que esta fadada a sair de seu
tumulo para procurar “o bem que se perdeu”, “[...] para amar o homem que deixei de
ter/e sugar o sangue de seu coracdo./e, quando a sua vez tiver passado,/sera a do
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préoximo jovem/sofrer o capricho da vinganca”. Uma morta-viva, um fantasma, uma
vampira que se alimenta do sangue de seus amantes e os leva para o tamulo, para
sustentar a sua maldi¢do e vinganca. A jovem estava relegada as sombras da morte,
motivada pelo sacrificio de sua mae, escondida para ndo revelar a atrocidade cometida
pela familia. Aqui observamos a mulher-vampira vingativa, a qual destroi porque a
destruiram antes.

No capitulo “10. Os agentes de satd”, da obra Historia do medo no ocidente,
1300-1800 (2009) de Jean Delumeau, temos o terceiro topico dedicado a Mulher, nele
encontramos o seguinte trecho, o qual muito nos interessa sobre o olhar voltado para a
mulher que reverbera em sua representagdo como um monstro,

Elas eram consideradas muito mais ligadas do que os homens ao ciclo — o
eterno retorno — que arrasta todos os seres da vida para a morte e da morte
para a vida. Elas criam, mas também destroem. Dai os nomes incontaveis das
deusas da morte. Dai as multiplas lendas e representacdes de monstros
fémeas (Delumeau, 2009, p. 490).

Houve uma virada de perspectiva expressiva na Idade Moderna, quanto a figura
feminina na sociedade, da mulher como imaculada, fonte de vida e pura, para a fatal,
sedutora e pecaminosa, aos olhos dos homens, supostos grandes detentores do saber.
Delumeau expressa, “no comeg¢o da Idade Moderna, na Europa ocidental, antijudaismo
e caca as feiticeiras coincidiram [...] a mulher foi entdo identificada como um perigoso
agente de Satd” (Delumeau, 2009, p. 486). Entdo, esse movimento se alastrou para a
literatura.

“Christabel” (1800) de Samuel Taylor Coleridge é um poema extenso e
inacabado, o qual de modo nebuloso, retrata a aparicdo de uma figura curiosa e bela,
Geraldine e seu envolvimento com uma jovem, Christabel. Christabel ¢ uma jovem que
mora em uma mansao afastada, filha do bardo Sir Leoline. Certa noite ela vai caminhar
pelo bosque proximo a sua residéncia, em direcdo a uma grande arvore, para rezar por
seu amado prometido. L4 ela encontra Geraldine, uma moca que foi deixada
abandonada por supostos sequestradores, longe de sua casa.

La ela vé uma brilhante donzela,

Vestida de branco sedoso estava ela,

Que sombriamente a luz da lua brilhou:

O pescogo que aquele robe branco debilitou,

Seu pescoco majestoso, e bragos estavam
despidos;

Seus pés com veias azuis de sandalias desprovidos

[.]

Geraldine ¢ levada para os cuidados de Christabel, em sua residéncia. Elas
passam a primeira noite juntas, em que surge um envolvimento intimo entre elas, como
que envolto por uma forte seducao, um feitico, “E nada suspeitando do feitico seu/
Despertou a dama Christabel”. Depois da primeira noite, Christabel recuperada, ela se
mostra com uma outra face, ndo mais a dama indefesa, fragil e debilitada mas sedutora
e selvagem. Ela é comparada com uma serpente, “um pequeno olho de cobra pisca
ténue ¢ timidamente;/E os olhos da dama em sua cabe¢a menores ficaram,/Cada um
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encolheu at¢ um olho de serpente,/E com algo de malicia, e mais de pavor que
ganharam [...]".

Assim, temos uma breve descricdo da personagem Geraldine, o vampirismo ¢
creditado a ela diante de sua palidez e seducdo, como ela conquista a todos da casa de
modo avassalador. Neste texto, de modo velado, nos ¢ apresentada uma figura
monstruosa, diante da malicia com que ela ganha espaco na vida se suas vitimas. A
representacdo de Geraldine ¢ nebulosa por ndo expressar de modo claro e explicito seu
grau de monstruosidade. Mas ela abala as estruturas, previamente postas, no meio em
que se insere.

Por fim, temos a novela Carmilla (1872) de Sheridan Le Fanu, a qual nos
apresenta uma narrativa sobre uma jovem bela e adoentada, Carmilla, que ¢ deixada aos
cuidados de um senhor e sua filha, Laura. Semelhante a Geraldine que ndo ¢ deixada,
mas fica sob os cuidados de Christabel e seu pai. Quanto mais intimas as jovens, mais
estranhos s30 os acontecimentos a sua volta. Carmilla é uma protagonista que marcou e
consagrou a figura vampirica na literatura, por ser revelada, expressamente, como uma
vampira em uma narrativa.

O inicio da relagdo de Laura e Carmilla se da na infancia da primeira, em que
ela era atormentada por uma presenca estranha em seu quarto. Anos se passam até a
juventude de Laura, a qual narra os episddios que lhe ocorreram na presenca de uma
vampira em seu convivio.

fui acordada por uma sensa¢do como se duas agulhas corressem pelo meu
peito de uma forma muito profunda e, ao mesmo tempo, chorei
ruidosamente. A moga recuou, com os olhos fixos em mim, e entdo
escorregou para o chdo, e como pensei, escondeu-se debaixo da cama (Fanu,
2021, p. 24)

Entdo, a narrativa se constroi como um relato. O reencontro de ambas ocorre
ap6s um acidente com a carruagem em que Carmilla se encontra, na estrada proxima ao
castelo em que Laura reside. “Agora uma moga, que aparentava nao ter vida, era
levantada através da porta da carruagem”. Ainda ndo sabem seu nome, a jovem esta
muito debilitada para seguir a viagem e sua mae pede para que ela fique sob os
cuidados do pai de Laura até o seu retorno. Assim, Carmilla ¢ recebida no castelo como
uma hdspede e entdo, depois de passarem mais tempo juntas, ha o reconhecimento de
ambas, contudo, a estranha afirma ter visto Laura em um sonho, 12 anos atras, de modo
a engana-la quanto a verdadeira razdo.

Com a estadia de Carmilla que se alonga, mais proximas as duas jovens ficam,
como afirma Laura, “para todos os efeitos me parece que fomos destinadas, desde a
infancia, a sermos amigas. Imagino se vocé se sente tdo estranhamente atraida por mim
quanto eu me sinto por voc€” (Fanu, 2021, p. 42). Além disso, estranhos
acontecimentos tomam conta dos dias de quem vive no castelo, os sumicos de Carmilla
no meio da noite, a saude fragil de Laura e o comportamento obsessivo da vampira, “-
voc€ ¢ minha. Vocé serda minha. Eu e vocé seremos uma sé, para sempre” (Fanu, 2021,
p. 47). Com o convivio, o0 médico que cuida de Laura e seu pai observam a estranha
com a qual dividlem o mesmo espagco, muito pdalida, de dentes afiados e com
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comportamentos que ndo sao facilmente justificados. Com a comparagdo dos ultimos
eventos proximos ao castelo, como a morte de uma grande amiga de Laura e o relato de
um general acerca da figura de Carmilla, a qual ao longo dos anos adaptou-se alterando
seu nome, de Millarca, para Mircalla e por fim, Carmilla, percebem que estio juntos a
uma vampira. Um monstro que deve ser destruido. Nesta narrativa hd um
relacionamento entre mulheres e uma tensdo ndo resolvida quanto a destruicdo de
Carmilla, a qual ndo foi eliminada completamente, o que torna a narrativa inacabada.

Consideracoes finais

Vampiro ¢ um ser do imagindrio antigo, notivago, de tez palida, com presas que
tém sua forca ampliada, a partir de uma fonte vital, o sangue. Esta representacao ¢ a
primeira de narrativas, contudo, afirmamos que o vampiro ¢ um ser capaz de assumir
diferentes “faces” a depender do referencial. Observamos isto diante das narrativas
apresentadas e discutidas em nossa andlise, de inicio, temos mulheres amaldigoadas
com o vampirismo, retratadas como fantasmas, saidas do timulo para cumprir com sua
sina ou perdidas para serem encontradas e cuidadas. Semelhante as Lamias, fantasmas
em forma de mulheres que estdo fadados a amarem ferozmente, seduzir suas vitimas e
se salientar delas. Contudo, observamos que o vampirismo ¢ retomado de um poema
para outro, adicionando o trago da malicia em Geraldine.

A partir de Carmilla temos uma recriagao expressiva na representacdo feminina,
ela ¢ uma vampira desde o principio e o trago de maldi¢ao ¢ deixado de lado. A figura
feminina aliada ao monstruoso, quando rompe com uma ordem pré-estabelecida, seja
social ou cotidiana, se torna alvo para ser eliminada, como Carmilla. Pois, a noiva ja ¢
um fantasma e quanto a Christabel, ndo sabemos de seu destino final. Mas Carmilla ¢
tomada como monstro e, por isso, buscam seu fim. Assim, observamos que o feminino
foi demarcatorio nas producdes goticas para uma representagdo misodgina, pois oS
homens que detinham o maior poder de ditar os padrdes sociais, principalmente, de
como a mulher deveria ser. Porém, ainda assim, visualizado. Neste sentido,
reafirmamos a necessidade de investigagao detida destas figuras femininas para lhes dar
o devido espago no percurso historiografico da Literatura de Horror.

O vampirismo presente no Gotico nos apresenta questdes que permeiam a vida:
a finitude dessa e os modos de vivé-la. Ambas relacionadas ao anseio e medo humanos
que sao tracos do estilo Gotico. Tendo em vista que a Literatura de Horror oferta textos
que estdo relacionados ao sentimento de medo, seja ele fisico ou psicoldgico. As
expressoes do romantico no gotico, se realiza a partir da abordagem do jogo de amor e
seducdo, o qual permeia os poemas e a narrativa. Nesse sentido, o recurso da recriacao
(Sant’anna, 2003) ¢ aliada na leitura das personagens por manifestar esse retorno a
partir da recuperagdo de caracteristicas reconheciveis e aprimora-las de algum modo.
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