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Resumo: As adaptacdes literarias destinadas
ao publico infantil conquistaram, desde sua
emergéncia, a legitimidade propria de obras
do campo literario, lhes sendo reservadas,
desde entdo, diferentes reconhecimentos,
entre eles, o de sua incorporagdo como objeto
de pesquisa, em especial imprescindivel nos
estudos dedicados a analise de representacdes
da leitura e dos leitores. Neste artigo, com
vistas a  depreender  aspectos  das
representacdes do leitor infantil,
apresentamos uma analise comparativa, por
amostragem, de ilustragdes empregadas em
duas adaptacdes destinadas a criangas do
classico Dom Quixote, uma brasileira e outra
galega. Com base em principios da Andlise
do Discurso e nos estudos da Historia
Cultural da leitura, foi possivel observar a
centralidade das ilustracdes nessas obras,
assim como a preocupagdo, quanto a
ilustragdo, em mimetizar formas, tragos e
escolhas infantis relativas a produgdo de

imagens. Isso indicia similaridades ndo
negligenciaveis nas representagdes
compartilhadas acerca de seus publicos

leitores, de 14 ¢ de ca do oceano.

Palavras-chave: Ilustragdo.  Adaptagdes
galegas e brasileiras. Dom Quixote. Publico
infantil.

Abstract: Literaries adaptations destinated to
children’s public conquered, since its
emergency, the legitimity itself about literary
field works, they are being reserved, since
them, different cognitions, between them,
their incorporation as a research object, in
special indispensable in studies dedicated to
analyze of representations of reading and
readers. In this article, in order to understand
aspects of the representations of the child
reader, we present a comparative analysis for
sampling, of illustrations applied in two
adaptations destinated to children of Dom
Quixote classic, a brazilian and a galega. On
the basis in Discourse analysis and in Cultural
history of reading, it was possible to see the
centrality of illustrations in these works, as
than a attention, about the illustration, to
mimetise forms and traces and children’s
choices relative to a produce images. It shows
similarities not neglectable in the shared
representations about their public readers
from there and from the ocean.

Keywords: Illustration. Galega and brazilian
adaptations. Dom Quixote. Children’s public.
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Introduciao

Varios e importantes pesquisadores brasileiros t€ém se dedicado a anélise
criteriosa e critica da producdo, circulagdo e recep¢do da literatura infantil e juvenil, a
sua historia', as mudangas editoriais das produgdes destinadas a este nicho de mercado’,
aos temas emergentes e aos critérios de consagracdo de obras e autores, nacionais e
internacionais’, ao perfil socioldgico, cultural, psicologico e mercadoldgico de seus
leitores, as suas traducgdes e adaptag6e54, a4 sua escolarizagio’ e consolidacdo e
reconhecimento adquirida pelas produgdes junto aos leitores e mediadores, a
universidade, as institui¢des que outorgam prémios, entre outros.

Entre os interesses de pesquisa relacionados a esse campo, encontram-se as
adaptagdes de obras do passado originalmente destinadas ao publico adulto e que se
voltam na atualidade para o publico infantil ou juvenil. Entre as caracteristicas mais
marcantes desse processo de adaptacdo, a ilustracdo assume um papel decisivo. Ela, em
sua qualidade de linguagem universal, de uma acessibilidade interpretativa mais
imediata, em especial em ilustragdes de obras infantis, nas quais tende a ser mais
referencial e figurativa. Com o desenvolvimento histérico, com a ampliagdo das
técnicas e tecnologias de producdo e reproducdo de imagens e dada sua maior
acessibilidade, essa linguagem ¢ amplamente requerida e explorada em suas diferentes
potencialidades semanticas em obras para o publico infantil.

Portanto, essa dimensao constitutiva da produgao cultural literaria destinada ao
publico infantil, e cada vez mais estudada®, ¢ a de sua dupla semiose, com o apelo
crucial a imagem. A ilustragdo constitui uma das linguagens fundantes e proprias das
produgdes literarias contemporaneas destinadas ao publico infantil. Em alguns casos, ¢ a
linguagem principal, mais preponderante, € em outros a unica. O papel desempenhado
atualmente pela ilustragdo no livro infantil ¢ constitutivo de sua construcio
composicional, responde a uma técnica e a uma estética de nosso tempo e visa
estabelecer didlogos com o verbal, em relagdes semiologicas de complementaridade, de
exemplificagdo, de estetizacao, de redundancia e outras mais. E isso ¢ feito explorando
as potencialidades da constru¢ao de uma sintaxe multissemiotica.

E a respeito desse papel fundamental da ilustragio na producdo de obras
literarias destinadas ao publico infantil, especialmente em adaptagdes, de que nos
ocupamos neste artigo. Mais especificamente, nos dedicamos a descrever e a refletir
sobre certas regularidades e diferencas entre ilustragdes de duas adaptagdes do classico

"A importancia desse segmento ¢ a complexidade de aspectos dessa producdo e de sua recepgdo podem
ser observadas em obras criticas diversas. No que diz respeito a sua historia, cf. Coelho (1991) e Lajolo &
Zilberman (2007).

? Tal como afirma Lajolo (2010), “mais do que a literatura ndo infantil, a infantil vive um a atmosfera
radical de segmentagdo de mercado, de profissionalismo dos produtores de sua matéria prima (autores ¢
ilustradores), de agressividade dos produtores de suas mercadorias (editores), de maturidade do discurso
que a legitima (critica e ensaismo académico) e de ampla sustentacdo ideologica (a importancia da leitura),
tudo endossado por politicas de Estado que valorizam a leitura e por verbas publicas (ndo poucas vezes
em parceria com a iniciativa privada) que a financiam.”. Cf. essa reflexdo ampliada e em detalhe em
Lajolo & Zilberman (2017).

* Cf,, a titulo de exemplo, a revisao historica das representacdes do negro na literatura infantil, em Soares
de Gouvéa (2005).

* A esse respeito, cf. Carvalho (2012, 2013, 2014), Feijé (2010), Antunes & Ceccantini (2004), entre
outros.

> Cf. Soares (2011).

6 Cf. Ramos (2011), Van Der Linden (2011), Nlkolajeva & Scott (2011), Serra (2013), entre outros.
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Dom Quixote, ambas lancadas em 2005, quando da comemoragdo do IV Centendrio de
publicacdo da obra de Miguel de Cervantes, uma delas produzida no Brasil e outra na
Galicia, para seus respectivos publicos infantis. S3o duas propostas estéticas bem
distintas, apesar de serem ambas contemporaneas. Elas indiciam a variedade de formas
de ilustracdo, seu papel simbdlico na producao desse género adaptagdo, e suas relagdes
semiologicas com a linguagem verbal na construcao da totalidade semantica dos textos,
visando fomentar efeitos e reagdes especificos junto o seu publico leitor, infantil e
adulto, uma vez que boa parte delas prevé a possibilidade de serem lidas para as
criangas, lidas com as criangas ou lidas pelas criangas.

2 Tlustragdes em livros infantis e seu papel em adaptacoes literarias

A imagem, ao longo da produgdo cultural humana, desempenhou diferentes
papeis. Ela foi a primeira escrita e forma de registro das praticas do passado. Segundo
uma das hipoteses de intérpretes da arte rupestre, sua producdo era investida de poderes
metafisicos, e fazia parte de rituais prévios a caga, como forma de prentincio de sucesso
na empreitada. O desenho da cagada, a sua antecipagdo no plano simbdlico, era
necessaria para sua realizacao efetiva, no plano real.

Como forma de registro, seja do vivido, seja do idealizado, ela assume fungdes
simbdlicas e semanticas que se alteram com o passar do tempo. Ao longo da Idade
Média, ela ocupava as paredes das catedrais em sua funcao instrutiva como linguagem
acessivel aos iletrados. Nesse seu uso, a imagem era, portanto, autbnomas em relagdo ao
texto verbal: garantia o acesso as narrativas biblicas aos que ndo podiam decodificar o
texto sagrado, constituia uma memoria e oferecia uma representagdo do ndo
testemunhado diretamente. Ela também vai servir a informacao dos doutos, nos livros
técnicos, como linguagem complementar e didatica, capaz de acrescentar, detalhar,
exemplificar o que foi enunciado verbalmente.

Ela serd explorada também em sua capacidade de emocionar, impressionar, € se
fixar na memoria, em sua eloquéncia muda. Dada sua poténcia afetiva, e, em funcao
disso, ela ¢ produtora, indutora de prazer estético. A imagem também foi usada como
forma de organizar narrativas mais longas, de dividi-las, atuando como marcadores
capazes de permitir aos seus leitores parar e retomar a leitura de um texto extenso, a
partir da localizacdo fornecida pela imagem. Tal como observa Roger Chartier (1998)
muitas imagens usadas nos livros com narrativas extensas, manuscritos ou impressos,
podiam ndo guardar uma relagdo necessaria com o conteudo imediatamente expresso
antes ou depois da imagem usada e com a qual mantinha uma relacao fraca do ponto de
vista semantico. Ela se encontrava ali como decoragdo, especialmente, somada as vezes
com a func¢do, a que nos referimos, de dividir extensdes de texto.

Da variabilidade de suas func¢des na sua relacdo com os textos verbais, a imagem
‘ilustra’ o texto em varios sentidos. Segundo Toubert (1989), ela o torna mais raro e
nobre, como no caso das iluminuras dos livros medievais ou como as imagens
litograficas nos livros do século XIX. Ainda segundo a autora, ela o ‘esclarece’, no
sentido de tornar seu sentido mais claro e acessivel, cumprindo assim uma funcao
estética e pedagogica ao precisar, melhor o que foi enunciado, exemplificando,
recapitulando, acrescentando-lhe detalhes. Ela também ancora no real o que foi
enunciado, outorgando a esse narrado um valor testemunhal, de representacdo do fato.

Em seus desenvolvimentos técnicos, desde a arte rupestre, passando pela pintura
a mao livre, depois pela litografia e sua reprodugdo em escala comercial, até a fotografia
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ou a imagem em movimento dos filmes e desenhos, a imagem foi gradativamente sendo
mais explorada, em seus diversos potenciais.

Nos livros infantis, a ilustracdo ¢ uma vedete. Por vezes, ela ¢ a inica linguagem.
As adaptagdes, no entanto, sdo tendencialmente multimodais, ndo prescindindo do
verbal. Roland Barthes (1993, p. 1410), em seu texto La civilisation de l'image, escrito
no inicio dos anos 60, afirma que, diferentemente do senso comum muito difundido em
nossa sociedade de que seriamos a civilizacdo da imagem, de que viveriamos na era da
imagem, quando viveriamos, na verdade, o tempo de uma comunicacao mista, de uma
civilizagdo multimodal, em que

a impressdo muito forte que temos atualmente de um “aumento”
das imagens, nos faz esquecer que nesta civilizagao da imagem, a
imagem, precisamente, nunca ¢, por assim dizer, privada de
palavras (fotografia legendada, publicidade com anuncio, cinema
falado, fumetti); sobre isso pensamos que o estudo desse universo
moderno da imagem — que nao foi ainda realmente empreendido
— corre o risco de ser, ja de inicio, falseado, se ndo trabalharmos
imediatamente sobre um objeto original, que ndo ¢ nem imagem
nem linguagem, mas essa imagem desdobrada de linguagem, que
poderiamos chamar de comunicagdo 10g0-icénica7. (BARTHES,
1993, p. 1410-1411, tradugdo nossa)

Na ampla produgdo bibliografica hoje destinada ao publico infantil, a ilustragdo
desempenha diferentes fungdes, em especial em sua relagdo com a linguagem verbal.
Ela pode zelar pelo apelo artistico, estético da producdo. Ela pode visar reproduzir uma
dada realidade, seja aquela descrita na narrativa verbal, seja aquela da experiéncia
possivel do real. Pode ainda ser explorada em seu potencial ficcional, imaginativo e
com isso distorcer o real, e produzindo outros reais, mais encantados, alternativos,
prenhes de utopia e sonho visualizdveis. Nessas obras as proprias palavras sdo
exploradas em seu potencial imagético, no emprego de uma sintaxe desdobrada: do
verbo e da imagem do verbo. As palavras feitas imagem, ganham cores e formas e com
isso enunciam® No passado essa relagdo era um tanto mais simples, dadas as proprias
restrigdes técnicas para a producao e reproducdo de imagens e das cores.

Na obra Livro infantil ilustrado: a arte da narrativa visual, dos autores Martin
Salisbury & Morag Styles (2013), ha um capitulo dedicado a historia do livro ilustrado.
Nele se apresenta um breve panorama historico das primeiras técnicas que permitiram a
inclusdo de imagens, em maior nimero e progressivamente com melhor qualidade na
producdo de livros, sobretudo de livros para criangas em contexto norte-americano. Em
seu panorama, eles afirmam que essa historia das ilustracdes de livros para criangas
remonta a producdo do livro Orbis Sensualium Pictus (O Mundo Visivel, 1658), de

71...] le sentiment trés vif que nous avons actuellement d’une “montée” des images, nous fait oublier que
dans cette civilisation de I’image, I’image, précisément, n’est pour ainsi dire jamais privée de parole
(photographie légendée, publicité annoncée, cinéma parlant, fumetti); on en vient a penser que I’étude de
cet univers moderne de I’image — qui n’a pas encore été réellement entreprise — risque d’étre a ’avance
faussée, si I’on ne travaille pas immédiatement sur un objet original, qui n’est ni ’image ni le langage,
mais cette image doublée de langage, que l’on pourrait appeler la communication logo-iconique.
(BARTHES, 1993, p. 1410-1411)

¥ Cf. Caetano & Oliveira (s/d), acerca das “letras capitulares” empregadas em obras infantis portuguesas
do século XIX e XX. Sobre os usos mais atuais da letra explorada em seu potencial grafico-imagético, cf.
Curcino (2007).
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Comenius. Este ¢ geralmente concebido como o primeiro livro de imagens criado
especificamente para o publico infantil” (SALISBURY & STYLES, 2013, p. 12). Esta
obra voltada para o ensino de latim ¢ considerada o primeiro livro didatico ilustrado.
Além das licdes contarem com listas de palavras e textos curtos bilingues, cujas paginas
eram divididas em colunas, nas quais, em uma delas figurava o texto em latim, na outra
na lingua materna dos alunos, ¢ ao lado delas as imagens equivalentes aos objetos
nomeados, aos cendrios referidos, aos sujeitos e praticas concernidos’.

Este livro indicia uma tendéncia ainda hoje constitutiva das producdes livrescas
destinadas as criangas, sejam elas didaticas ou literarias: a incorporagdo técnica e
semantica da linguagem das imagens nos livros, € com elas sua forma peculiar de
signiﬁcarlo.

De inicio, esta foi uma empreitada bastante complexa, do ponto de vista técnico
e de sua viabilidade comercial. Sua popularizacdo ndo caminhava necessariamente no
mesmo ritmo da producdo de livros com imagens de qualidade. Grande parte da
producdo livreira e de sua expansdo junto a publicos populares se caracterizou por
muito tempo pela mé qualidade de suas imagens.

Os livros de contos (chapbooks) produzidos entre os séculos XVI e XIX tinham
baixo custo, eram ilustrados com xilogravuras grosseiramente preparadas e impressas, €
vendidos pelos mascates nas ruas para um publico de nivel cultural financeiro limitado.
(SALISBURY & STYLES, 2013, p.13).

Ao longo dos anos a técnica da xilogravura foi sendo aprimorada. Thomas
Bewick ¢ um dos nomes destacados pelos autores por ser responsavel por aprimorar tal
técnica substituindo a base de metal pela base de madeira, mais maledvel, mais facil de
moldar e por isso mais adequada para contemplar formas e detalhes das figuras em suas
impressoes, o que era antes negligenciado dadas as dificuldades técnicas. Essa mudanca
permitiu melhorar a qualidade das imagens que compunham os livros ilustrados.

Em relagdo as ilustrag¢des coloridas nos livros infantis, ainda segundo os autores,
“até a década de 1930, a cor normalmente era inserida a mao”. (SALISBURY &
STYLES, 2013, p. 14). George Baxter foi um dos inventores de um dos varios métodos
de impressdo em cores, que tornou mais viavel economicamente a ilustragdo colorida
para fins comerciais em cartazes, livros ou reprodu¢do de obras de arte:

Ele patenteou o seu processo, que utilizava uma chapa principal de ago para a
criacdo do contorno e dos detalhes e sombreamento em preto, para posterior aplicagdo

? Cf. Miranda (2011).

10 Segundo Azevedo (1999), a atribui¢do da origem dos livros ilustrados infantis a esta obra, tal como a
posicao defendida por Salisbury & Styles (2013), é compartilhada pela estudiosa francesa Denise Escarpit
(1981) em seu livro “La literatura infantil y juvenil en Europa”. Essa atribuicdo implica, em certa medida,
conforme afirma Azevedo (1999), a vinculagdo da origem dos livros e da literatura infantil a emergéncia
da sociedade burguesa, no século XVII na Europa, quando ¢ entdo sensivel a propria mudanga na
concepcdo de infancia, que a partir de entdo deixa de ser vista como um adulto em miniatura, ¢ quando,
reconhecida em suas idiossincrasias, lhe sdo criados uma série de dispositivos para sua protegdo em
relagdo ao mundo adulto e sua preparagdo para este, tais como a instru¢do escolar e os livros especificos
que lhe serdo destinados a partir de entdo, de carater pedagogico e moral. Azevedo (1999), no entanto,
questiona se antes da existéncia dos livros para criangas ndo teria havido literatura para criangas, o que
ndo necessariamente significa dizer literatura exclusiva para criangas. Esse questionamento lhe permite
apresentar a outra hipotese defendida por estudiosos da literatura infantil segundo a qual a sua origem se
confunde com as produgdes destinadas ao povo, de modo geral, a que se convencionou chamar cultura
popular. Assim, os contos de fadas hoje imediatamente relacionados ao universo infantil faziam parte das
narrativas, de inicio transmitidas prioritariamente pela oralidade, que circulavam amplamente e que eram
de grande apelo e interesse popular, e que se tornam uma aposta na popularizagdo da produgdo e oferta de
livros, particularmente no século XVIII e XIX na Europa.
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de diferentes chapas de cobre, madeira e zinco, com cores individuais. Cada chapa tinha
de ser perfeitamente alinhada. (SALISBURY & STYLES, 2013, p. 14)

Noque se refere a estes primeiros processos técnicos editoriais destinados a
incluir imagens com cores na impressao, a litografia ja era uma técnica em uso neste
periodo e para esta finalidade, o que ndo impediu a emergéncia de outras técnicas que
foram sendo patenteadas, tais como a de Baxter''. Afinal de contas, uma técnica
editorial ndo substitui de imediato uma anteriormente utilizada. Ao longo da historia das
producdes editoriais uma técnica, ocasionalmente, convive com outra pelos mais
variados motivos. O historiador Roger Chartier (2014, p. 105) observa que “a impressao,
pelo menos nos quatro primeiros séculos de sua existéncia, ndo causou o
desaparecimento nem da comunica¢do manuscrita nem da publica¢do manuscrita.”

No processo de desenvolvimento das técnicas de ilustragao dos livros infantis
destaca-se a atuacdo de Randolph Caldecott, ilustrador que inaugura, segundo Salisbury
& Styles (2013, p. 12), o livro ilustrado moderno, no final do século XIX. A ilustragao,
neste momento, expande suas fungdes em sua relacdo com a narrativa verbal. A imagem
participa da constru¢ao semantica do que ¢ enunciado verbalmente, por vezes dela se
autonomiza, € ndo mais meramente o duplica ou decora, como era comum.

A importancia crescente que as ilustragdes desempenham nas produgdes
dedicadas ao publico infantil e juvenil suscitou a reflexdo sobre a diferenciagdo entre o
livro ilustrado e o livro com ilustra¢do, cuja oferta e variedade de titulos e tipos se
multiplicou, ao longo do tempo, e especialmente na atualidade, para esse segmento de
publico. Peter Hunt afirma que

os livros ilustrados podem desenvolver a diferenca entre ler
palavras e ler imagens: ndo sdo limitados por uma sequéncia
linear, mas podem orquestrar o movimento dos olhos. Além
disso, podem explorar essa relagdo complexa; as palavras podem
aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as imagens
— e vice-versa. (HUNT, 2010, p. 234)

Nas adaptacdes para o publico infantil de obras inicialmente destinadas para
adultos a presenca da imagem ¢ incontornavel. E essa presenga também ndo se da de
qualquer modo. Ela ¢é representativa em sua frequéncia, em seu volume, em seu
tamanho e em seu tipo de uma série de fungdes que ela passa a desempenhar em relacao
a narrativa verbal, da amplia¢do das técnicas de sua producdo e aprimoramento, dos
publicos visados e de sua recepc¢do simpatica aos formatos propostos ao olhar leitor. A
ilustragdo atua na adaptacdo como uma marca de sua adequagdo ao publico infantil, e
isso as vezes as custas de um amesquinhamento do texto literario em produgdes menos
qualificadas.

"' Segundo Salisbury & Styles (2013, p. 148) “A litografia foi inventada por Aloisio Senefelder, na
Alemanha, no final do século XVII, e ¢ o ancestral dos modernos métodos de impressdo comercial. O
processo explora a heterogeneidade entre 6leo ¢ agua, permitindo que uma imagem seja transferida de
uma superficie lisa para o papel.”
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Dada essa prerrogativa da ilustragdo na producdo livreira destinada as criangas,
ela encontra espago para exercer diferentes papeis semanticos em sua relagdo com o
texto verbal de origem e com o texto verbal adaptado. Frente a supressdo de partes das
narrativas adaptadas, a imagem pode aludir, preencher ou retomar essa falta e completar
esse vazio. Ela pode ainda dar énfase e existéncia para o que antes era descrito
verbalmente na narrativa original, que foi recortado da narrativa adaptada, mas ainda
assim contemplado pela ilustracdo gragas ao poder de sintese da imagem, e de seu papel
representativo, por exemplo, das emogdes descritas detalhadamente no verbal, das
reacoes que elas encadeiam e que podem ser expressas com uma imagem. O verbal e o
imagético representam distinta, mas ainda assim adequadamente, aquilo de que
falam/mostram.

Quando isolados, a linguagem verbal e a linguagem da imagem exigem
comportamentos de deciframento diferentes. O olhar linearizado, que percorre a escrita
nas linhas inscritas na folha ou na tela, 1€ numa ordem diferente segundo o olhar
pluridimensional que apreende a imagem.

A anélise de adaptacdes literarias, como produtos culturais legitimos de nosso
tempo, e como parte das producdes que constituem o campo literario (suas obras, atores,
espagos de circulagdo, formas de julgamento e promogao etc.), pode langar luz sobre os
discursos sobre a leitura e sobre os leitores de um determinado segmento, discursos que
circulam e que determinam o que em geral se pode e se deve dizer sobre essa pratica,
assim como delimitam os modos adequados de exercé-la'?. Sua andlise nos permite
depreender indicios sobre o perfil leitor daqueles para quem essas adaptagdes foram
produzidas, tendo em vista aspectos da imagem mais consensual e compartilhada pelos
atores responsaveis por sua producao (editores, escritores, ilustradores, adaptadores etc.),
que por meio da adogdo de certos procedimentos técnicos, inscrevem na materialidade
dessas adaptagdes aquilo que creem ser as competéncias, os interesses, as maneiras de
ler dos sujeitos de um dado segmento leitor, de um dado publico, de uma dada faixa-
etaria”. Assim, em funcdo de quem se pressupde compor o publico leitor de uma dada
produgdo literaria, nela se pode encontrar esbocadas suas qualidades ou fraquezas,
efetivas ou imaginarias, e que podem ser depreendidas a partir da andlise de certas
estratégias editoriais e de escrita empregadas no processo de adaptagdo.

Considerando esta tematica e com vistas a analisar algumas representagdes
discursivas do leitor infantil que se podem identificar em adapta¢des do classico Dom
Quixote de La Mancha, apresentamos uma analise preliminar e comparativa de duas
edicoes adaptadas, uma nacional e outra galega, ambas langcadas no ano de 2005,
quando das comemoragdes do IV Centendrio de publicacdo da obra e voltadas para o
publico infantil. Essa delimitacdo se deve, em fun¢do das especificidades quanto as
escolhas editoriais e de adaptagdo adotadas na reescrita desta obra, relativas a recursos
linguisticos e estilisticos, que caracterizam a produgdo dessas duas versoes, galega e
brasileira, a saber, Don Quixote e Breogan, de Anxo Farina, da editora A Nossa Terra;
e O Cavaleiro do Sonho, de Ana Maria Machado, da editora Mercuryo Jovem.”

12 Cf., acerca desse principio da Andlise do discurso, Pécheux (1995) e Foucault (1999).

" Cf. Chartier (1998).

'* Breogan ¢ um personagem mitico celta, conquistador de terras e fundador da cidade espanhola A
Corufia, onde ha uma torre ¢ um monumento em sua homenagem. Para mais informagdes cf. em:
<http://www.torredeherculesacoruna.com/index.php?s=91&l=pt>. Acesso em: 05 de outubro de 2020. O
adaptador Farifia, em entrevistas, explicou a sua escolha de inclusdo desse personagem na adaptagdo que
fez de Dom Quixote. Segundo ele, tanto para ‘galeguizar’ a narrativa, como também para “introducir un
novo personaxe xa que os libros non eran unha version do clasico de Cervantes, senén unha interpretacion
do mesmo. Para que ese novo protagonista, un neno, tivese o peso suficiente ocorréuseme tomar
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3 Ilustragoes de nosso cavaleiro da triste figura

Diferentemente do que em geral ocorre na edicdo de livros infantis e juvenis,
para os quais se contrata ilustradores que trabalham diretamente com o adaptador,
quando nao se trata do proprio ilustrador que assume a pena ou o teclado da producdo
literaria do texto em linguagem verbal, na edi¢do adaptada brasileira, o editor retoma
ilustragdes que foram produzidas décadas antes por Candido Portinari ° para outra
edicdo de Dom Quixote, ndo destinada ao publico infantil, e por fim ndo publicada.

Além dos 16 desenhos de Portinari, a adaptagdo contém informacdes da vida e
da obra desses dois génios, separados no tempo e no espaco, Cervantes e Portinari, um
pintor de historias e um poeta das imagens:

E claro que ainda ha muita coisa para se consertar no mundo. E mesmo que
tenha melhorado um bocado, nem dé pra dizer que ele vai ficando mais justo. Mas uma
coisa ndo da pra negar: tudo fica mais bonito quando artistas como Cervantes e Portinari
nos dao de presente um livro como Dom Quixote ou uns painéis como Guerra e Paz.
(MACHADO, 2005, p. 50)

O encontro desses dois artistas ndo ¢ um acaso. A obra de Cervantes convida a
sua reprodu¢do em imagem. Ela descreve cenas prenhes de plasticidade. A propria
forma antagonica dos corpos das duas personagens principais da novela fornece o mote
para a sua reconstrucdo fisica, assim como o detalhismo da descri¢do dos cendrios por
onde eles passam e nos quais se passam suas peripécias. Portinari, por razdes de satde,
produz essa série de ilustragdes com lapis de cor'’. O uso desse material se im]%)f)e ao
trago de seus desenhos. Ele se sente crianca desenhando as cenas de Dom Quixote ¥ Seu
trago artistico parece responder a essa sua percepcao de retorno, de volta a infincia, ao
se intensificar o estilo naif nessas suas ilustragdes. No exercicio de seu colorido
rabiscado, de seus desenhos angulosos, hd um artificio que rememoraria o aprendizado
da mao infantil, quanto a forca e ao sentido dos tracos, em seu gesto e desejo de infundir

emprestado o nome do mitico heroe. Dous personaxes de diferentes épocas e lugares unidos nunha nova
historia conxunta.”. Tradug@o: “introduzir um novo personagem ja que os livros ndo eram uma versao
integral do classico de Cervantes mas uma interpretagdo do mesmo. Para que esse novo protagonista, um
garoto, tivesse peso suficiente me ocorreu tomar emprestado o nome do her6i mitico. Dois personagens
de diferentes épocas ¢ lugares unidos em uma mesma histéria”. Disponivel em:
<http://www.noticieirogalego.com/anxo-farina-para-min-a-imaxinacion-e-a-mais-sorprendente-das-
facultades-humanas/>. Acesso em: 02 de outubro 2020.

' A respeito da justificativa e escolha destas adaptagdes cf. Oliveira, 2021, tese em andamento.

1A adaptagdo também conta com uma ilustracdo de Gustave Doré, um dos mais reconhecidos
ilustradores do classico universal, e uma ilustragdo de Claudio Tucci baseada no retrato de Miguel de
Cervantes Saavedra. Ambas compdem a obra com vistas a ilustra-la, assim como sdo objeto de
conhecimento e tema da adaptadora que as referencia com finalidade didatica.

' Menos por razdes técnicas e mais por recomendagio médica, o pintor, a época, interrompe o uso de
tintas — em fun¢@o de seus problemas de satde ligados aos efeitos de uma intoxica¢do por chumbo, usado
na composicao das tintas a 6leo que usava em suas pinturas, e que viria a ser a causa de sua morte poucos
anos depois — e faz essa série Dom Quixote, por encomenda para uma edi¢do comemorativa da obra,
valendo-se basicamente de lapis de cor, em um estilo provocativo e moderno. Cf, a esse respeito, no site
oficial de divulgagao de sua obra <www.portinari.org.br>.

'8 Nas palavras de Carlos Drummond de Andrade, “a ideia de interpretar Cervantes a lapis de cor, feito
menino que se diverte rabiscando caderno, fascinou [Portinari]. [Ele] mergulhou na leitura do livro e fez
as primeiras cenas. Com interesse apaixonado pelo trabalho, achou que era preciso ir a Espanha, para
melhor sentir a temperatura moral da historia. A viagem ndo se fez, e Portinari deixou inacabada a obra:
21 desenhos incorporados, depois de sua morte, ao Museu da Chéacara do Céu”. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/exhibit/dom-quixote-projeto-portinari/GglyzW-FajO7K g?hl=pt-BR>.
Acesso em: 29 de dezembro de 2020.
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cor ao papel, encobrindo todo e qualquer espaco na folha antes branca. E a mimese do
tragado infantil que ali se expressa.

Entre as ilustracdes, como a do Quixote de pernas para o ar, com as nadegas
expostas19, ou a de Sancho Panga sendo jogado para o alto por uma série de aldedes™,
tem-se ndo apenas a fidedignidade de representacdo de cenas quixotescas aludidas na
obra, mas a inscri¢do dessas cenas em uma série, em um repertério de trabalhos do
pintor Portinari, famoso por suas Pinturas em que representa brincadeiras infantis, entre
clas as cambalhotas e bananeiras’

— Entdc vocé me paga, seu miserdvel!
— exclamou o dono da venda.

Juntou outras hospedes, pegaram
uma manta que cobria uma das camas,
agarraram Sancho e ficaram brincando
de joga-lo para o alto e apard-lo com
o cobertor. Nio adiantava o escudeiro
gritar, pois seu amo ji ia lange.
Aquilo durou até que as homens se

cansaram, com o peso do coitado.

Figura 1 - Sancho sendo jogado para o alto. Fonte: MACHADO, 2005, p. 25

¥ Série Dom Quixote, ilustragdo Dom Quixote as cambalhotas, de 1956, desenho a lapis de cor.
Disponivel em: <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1221/detalhes>.

20 Série Dom Quixote, ilustragdo “Sancho Panga servindo de diversdo para os aldedes”, de 1956, desenho
a lapis de cor. Disponivel em: <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1217/detalhes>.

2TA semelhanca da pintura “Meninos brincando”, de 1955, e do desenho Dom Quixote as cambalhotas,
de 1956, ¢ sensivelmente observavel, em diferentes aspectos: no enquadramento de ambos, na pose e
localizacdo da crianga e de Quixote no ato ficar de cabega para baixo “plantando bananeira”, no lugar
ocupado ¢ na forma do corpo e disposi¢ao da cabega do cavalo, na localizagdo do sol, em um, ¢ da lua em
outro, tracos estes que indiciam a intericonicidade entre essas representagdes imaggticas, ou seja, a
relagdo de remissdo, de memoria, de inscrigdo em uma série historica, que se estabelece entre elas e que
atua em sua interpretacao, tal como observado por Jean-Jacques Courtine (2013).
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|
Nio desistiu de seus combates por um
=undo melhor. Mas achou gue precisava
fazer um retiro, Ficar sozinho num
Tugar tranquilo, pensando na vida,
rezando, sonhando com sua Dulcingia,
e enlouguecendo um pouco - bem como ‘
ele tinha Tido, nuns romances de
cavalaria, gue havia acontecido com |
alguns de seus heréis, como Orlando
Furioso ou Amadis de Gaula.
~ enlouguecer um pouco? Para qué?
Como? - estranhou Sancho Panca.
0 cavaleiro explicou que era para
provar seu amor por Dulciméia, seguir
o exemplo de outros cavaleiros e fazer
peniténcia por seus pecados, para gue
os Teiticeiros nio tivessem poder
sobre ele. £ como? virando cambalhotas
€ ficando sezinho. Tirou a armadura,

ndow Sancho levar uma mensagem a
Dulcinéia e comecou a andar de pernas
parz o ar.

Figura 2 -Quixote de pernas para o ar. Fonte: MACHADO, 2005, p. 29

E um Quixote-menino que ele pinta, assim como um Sancho-menino, cujas
loucuras e aventuras sdo antes artes e brincadeiras de crianca. E também uma cena
comica, em que se apresenta um clown, com bigodes tdo grandes, se apresentando no
picadeiro para o deleite de criancas. Nao sem razdo, o editor da adaptagdo seleciona
essas imagens, antes feitas para um livro ndo direcionado para o publico infantil. H&
nelas ndo apenas o uso do lapis de cor, responsavel por nos lembrar a infincia nos
tracos dessas ilustracdes, como também o eco das produgdes desse pintor que se
dedicou a representar cenas de infancia, de criangas brincando. Portinari representa a
infancia, seja no traco infantil dos desenhos feitos a lapis de cor, seja nos gestos e poses
infantis das personagens adultas, que deleitam o olhar infantil por parecerem estar no
picadeiro de um circo, como palhacos malabaristas que tanto alegram e divertem
criangas de todas as idades.

A escolha editorial de se valer dos desenhos de Portinari nessa adaptagdo
explora a consonancia necessaria que deve haver, na composi¢do do texto, entre a
linguagem verbal e a linguagem imagética. Ha livros ilustrados e ha livros com
ilustragdo, conforme a distingao descrita por Peter Hunt (2010).

A Literatura Infantil toma emprestadas caracteristicas de todos os géneros. Mas
existe um género para o qual ela tem contribuido: o livro ilustrado, que ¢ distinto do
livrto com ilustragcdo. Essa distingdo ¢, em grande parte, organizacional. Porém, se
lembrarmos que a ilustragao altera o modo como lemos o texto verbal, isso se aplica
ainda mais ao livro ilustrado. (HUNT, 2010, p. 233)

A adaptacao brasileira, assim como a adaptagcdo galega, se inscrevem no que
classifica Hunt (2010) como /livro ilustrado. Ainda que por meio de decisdes editoriais
muito distintas e de recursos técnicos variados, ambas exploram adequadamente as
relagdes semanticas de homologiazz, que contribuem para a producdo de efeitos de
sentido visados por seus idealizadores junto as expectativas que eles pressupdoem serem
as do publico leitor ao qual sdo dirigidas essas adaptagdes.

Embora nao tenham sido concebidas para essa finalidade e segmento editorial,
as ilustragdes de Portinari encontram seu lugar proprio nessa edicdo adaptada. O que
havia de transgressor no humor com que as personagens cervantinas foram

2 Acerca do principio de homologia discursiva, cf. Curcino (2011).
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representadas ludicamente no 14pis de cor do artista, o que havia de ingénuo, fantastico
e inesperado nos gestos, poses € cenas quixotescas “captados” pelo pintor, vao ao
encontro do verbo preciso, do Iéxico simples, da sintaxe clara na representagdo verbal
dos episddios adaptados para a recepgdo desses leitores iniciantes, na escrita de Ana
Maria Machado. Ha simbiose, ha simpatia entre o dito € o mostrado na organizagdo
editorial desta edigdo. Coube a autora Ana Maria Machado dialogar com essas duas
obras mestras da literatura e das artes plasticas, e reuni-las em seu texto reiterando o que
nelas ha de confluéncia, o que nelas inspiraria o interesse do publico iniciante, assim
como o interesse institucional, das escolas, bibliotecas, livrarias, na divulgacdo de um
livro adaptado, que tanto apresenta ao publico infantil e juvenil um classico universal da
literatura, em sua sintese, em sua esséncia, quanto a producdo de um artista icone do
modernismo brasileiro.

Tendo essa dupla destinagdo, para o publico final e para o publico institucional,
a adaptagao também assume uma fung¢do didatica de apresentacdo, ao final da edicao, de
uma espécie de galeria das obras de arte que ilustram o livro:

Galeria de imagens da Série Dom Quixote, de Candido Portinari

Pag. 18. Dom Quixote,
desenho a grafite, crayon
colorido e lapis de cor
sobre papel, 21.5 x

15.5 ¢m, 1956. Colegao
particular, Sao Paulo, SP

Pég. 6. Dom Quixote

de cécoras com idéias
delirantes, desenho a l4pis
de cor sobre papel, 37 x 24.5
cm, 1956, Museus Castro
Maya, Rio de Janeiro, RJ

Pag. 20. Dom Quixote
arremetendo contra o
moinho de vento, desenho
a lapis de cor sobre cartao,
20 x 35 cm, 1956. Museus
Castro Maya, Rio de
Janeiro, RJ

Péags. 9 e 42. Dom Quixote
a cavalo com langa e
espada, desenho a lapis de
cor sobre papeldo, 42 x 16
cm, 1856. Museus Castro
Maya, Rio de Janeiro, RJ

Figura 3 - Amostra da Galeria de imagens. Fonte: MACHADO, 2005, n.p.

A galeria acima e também outros paratextos™ como, por exemplo, as orelhas da
adaptacdo brasileira, trazem uma série de informagdes detalhadas sobre quem foi
Portinari. Suas pinturas sdo expostas com detalhes referentes ao ano de sua produgao, ao
museu em que se encontram, a dimensao e aos materiais utilizados para sua confecgao.
Além disso, o leitor infantil também encontrard informagdes biograficas a respeito da
adaptadora Ana Maria Machado.

Estes paratextos muito nos dizem sobre a representacdo de leitor infantil que
norteou a producdo desta adaptacdo, do momento do projeto editorial até a publicacao
da obra. Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011, p. 307), consagradas pesquisadoras do
campo da literatura para criangas e jovens, em um capitulo dedicado aos paratextos de
sua obra Livro ilustrado: palavras e imagens, o inicia da seguinte forma:

Quase nada foi escrito sobre os paratextos — titulos, capas ou guardas — de livros
ilustrados. Esses elementos, porém, sdo ainda mais importantes nesses livros que nos

2 Cf. Gérard Genette (2009)
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romances. Se a capa de um romance infantil serve como decora¢do e no maximo pode
contribuir para o primeiro impacto geral, a de um livro ilustrado muitas vezes ¢ parte
integrante da narrativa, principalmente quando sua ilustragdo nao repete nenhuma das
imagens internas do livro. (NIKOLAJEVA & SCOTT, 2011, p. 307).

Além da leitura da narrativa, o texto da adaptagdo ¢ complementado com uma
série de informacdes consideradas relevantes para a formacao cultural do piblico mirim
a que se destina, dai a preocupagdo em dar relevo a biografia dos artistas, e trazer uma
amostra de suas produgdes artisticas.

No que se refere a ilustragdo, nos tracos de Portinari, esse leitor iniciante
também se depara com cenas semelhantes a fotografias, ou seja, com a depreensao e o
congelamento de um momento preciso, capturado e representado em seu instantaneo.
Nesses desenhos do pintor brasileiro se destaca o instante. Em certa medida,
diferentemente dessa captagdo de uma cena, da fixacdo de um instante, as ilustracdes
que compdem a obra galega adaptada enfatizam prioritariamente o movimento, a
mudanca de estado, a acdo, e nela isso ¢ feito com recursos que se assemelham aos
empregados para esse mesmo fim na produgao de HQ’s contemporaneas.

Anxo Farina, autor, adaptador e ilustrador, em sua criagdo ndo explora
paratextos didaticos ou explicativos. Na adaptacdao galega nao ha orelhas, sumario,
introduc¢do ou posfacio. Sua adaptagdo se caracteriza pelo formato conciso dos episodios,
divididos em uma série de livros breves, bastante ilustrados, centrados especialmente
nas acdes. Segundo Nikolajeva & Scott (2011, p.322),

Ja que o enredo e o tempo sdo circunscritos, muitas vezes, concentrados em um
unico episodio, os livros ilustrados permitem uma série infinita desses episodios. [...].
Ao avaliar esse fendmeno, devemos levar em conta tanto aspectos comerciais
(extraliterarios) quanto estéticos. As editoras tém como demanda comercial aos
escritores a continuagdo de um livro bem-sucedido. Os titulos frequentemente
contribuem para isso, apresentando o nome do personagem de sucesso. O aspecto
estético, conforme dito acima, significa que, como um livro retrata apenas um curto
lapso temporal, hd sempre margem para desenvolvimento adicional. Entretanto, a
maioria das contribuigdes de livros ilustrados sdo antes séries que sequéncias.
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 322.)

Quanto a ilustracdo, a colegdo Don Quixote e Breogdan explora de maneira
expressiva o seu papel. Elas ocupam todas as paginas do livro, e em cada uma delas
ocupam a pagina inteira. Nessa sua predominancia como linguagem, elas concedem
espago € acomodam entre seus tracos breves passagens verbais, restritas a poucas linhas,
localizadas em apenas uma das duas paginas que o leitor tem diante dos olhos enquanto
folheia e 1€ o livro.

O autor adota uma linguagem em maior consonancia com as produgdes atuais e
internacionais destinadas ao publico infantil e juvenil, sob a forma de desenhos
animados, de quadrinhos, ou mais especificamente de animes e de mangés. Do ponto de
vista da linguagem verbal, além de mais concisa, e telegrafica, ela também acentua seu
carater oralizado, dialogico e emotivo proprio dos didlogos das HQ’s, com a presenca
significativa de onomatopeias, de uma pontuacao expressiva, de apelo a representacao
grafica dos alongamentos ou subidas de tom da fala, para conferir maior autenticidade
aos dialogos simulados desta fic¢ao.
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-Toma, mal-ads -beew pulcinea,
menhes lle daba wnha mollgra a Fuwandén o sev
-Aiiiiiiiiiil -dixe o ladwin menpres fuexja.

Figura 4 Dulcinea, a nena Cabaleira®*. Fonte: FARINA‘, 2005c, s.p.

Ha uma simultaneidade do didlogo verbal com a agdo representada
imageticamente, tal como nos quadrinhos. Esse efeito de simultaneidade visa restituir o
tempo, em geral suprimido de uma imagem fixa, pelo recurso visual, nesta pagina, da
representacao triplicada da personagem Dulcinea, em trés movimentos que constituem o
seu enfrentamento e ataque ao ladrdo, em trés cenas sucessivas, que indicam sua
movimentagdo e agdo. Como o trago agentivo ¢ atribuido a personagem Dulcinea, ela é
mostrada em agdo, enquanto o traco passivo, atribuido a personagem do ladrdo, ndo
exige uma sua triplicacao.

Farifia exerce ainda sua liberdade autoral na composi¢do desta adaptagdo ao
acrescentar agoes nao descritas na versao original da obra de Cervantes. Ele insere uma
nova personagem, Breogan, que testemunha, vive e interfere nas aventuras de Quixote.
Ele também altera os papeis das personagens, atribuindo a Dulcinea o papel de salvar
Quixote, Sancho e Breogan de um ladrdo chamado Furandon. Altera-se, portanto, o
enredo, a ordem, os papeis das personagens e sua linguagem. Acrescenta-se uma
personagem central, Breogan, personagem mitico, representado como uma crianga que,
apesar de sua condi¢do infantil, ¢ capaz de ajudar Sancho e Quixote quando os dois
intervém entre dois rebanhos de ovelhas, que Quixote cria serem dois exércitos inimigos.
Nos tracos de Farifia se enfatizam os personagens em agdo, da-se existéncia a seus
movimentos, sempre loquazes, cujas técnicas usadas remetem ndo apenas ao desenho,
como também a colagem, ambos produzidos por recursos tecnologicos digitais.
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Figura 5 - O Exército de ovellas™. Fonte: FARINA, 2005d, s.p

A adaptacdo de Anxo Farifia apresenta um projeto editorial de grande qualidade,
com imagens impressas em paginas duplas, com uma cartela de cores bastante
chamativa, tal como se pode ver na Fig. 5.

Assim como Portinari, Farifia reproduz técnicas de escrita e de desenho, em
geral empregadas por criangas. Alguns tragos ndo sdo precisos, os recortes nao tém
bordas bem-acabadas, h& um acimulo de imagens, recortes, cores, como aspecto
proprio de uma estética mais naif, espontanea, primaria, saturada e aparentemente sem
técnica. Escreve-se para criangas no estilo de escrita que se atribui a criangas.

Se ndo ha personagens infantis nas ilustragdes de Portinari, ele faz dos adultos
criangas. No convivio com as personagens adultas, a crianga acrescentada por Farifia na
narrativa também pode acionar a importante identificagdo do publico leitor com a
narrativa que 1€. Nos dois projetos editoriais, o leitor infantil estd 14 também como
proje¢do de leitores a serem formados. A densa recorréncia aos valores humanisticos na
obra de Cervantes, aliados a principios cristdos, como a defesa dos mais fracos, o senso
de justica, a coragem diante dos desafios*’, competem para atender um dos objetivos
que se cré ser necessario na formagao dos sujeitos, o de lhes transmitir valores morais,
universais, do bem, da justica, da honra, da responsabilidade, da amizade, e outros. Sem
os finais tipicos moralizantes de algumas obras menores e aligeiradas que se vé com
muita frequéncia incluidas no segmento infantil e juvenil, essas duas adapta¢des aqui
analisadas nao infantilizam seus leitores, e em suas linguagens e formatos distintos
herdam da obra original o compromisso com uma formag¢ao profundamente humanizada
e respeitosa quanto a seu publico leitor, que assume a autoria das imagens, com o lapis
de cor, com os riscos e cores acentuados, angulosos, com as colagens etc.

» “E lendo, a sua imaginagdo o levava a lutar contra monstros e salvar princesas. Também a visitar
castelos encantados e ainda ter um cavalinho como Dom Quixote.” (tradugdo nossa)

N respeito dessa dupla tradigdo, humanistica e cristd, inscrita na obra de Cervantes, cf. Ceccantini e
Valente (2017).
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4 Lapis de cor, pixeis e colagens: a mimese do desenho infantil

Tanto na adaptagdo galega como na brasileira, as ilustragdes compdem uma
dimensao essencial desse tipo de producdo destinada ao publico infantil. Em ambas as
adaptacdes, as ilustracdes ndo sdo meramente decorativas. Elas exercem uma fungdo
conjunta com o que ¢ enunciado verbalmente, de modo a por vezes precisar o que uma
linguagem enunciou, ratificar o que foi enunciado, complementar ou atuar
argumentativamente para enfatizar aquilo que seria o mais fundamental do que foi
mostrado pela imagem ou dito verbalmente no texto, para narrar em gestos e expressoes,
para mostrar em movimento 0 que se enuncia ou se prenuncia verbalmente.

Na adaptacdo brasileira as imagens fazem a media¢do da compreensao do texto,
mas também visam produzir uma identificacdo mais intensa, expondo o leitor a mimese
de seus desenhos, do traco de crianca adotado pelo artista. Sdo imagens para o olho
infantil. S3o imagens que parecem provir de uma mao infantil. As cores sdo
relativamente pastéis, apesar do esfor¢o do rabisco, da mao aparentemente pesada. Sao
as cores possiveis com lapis de cor. Essas ilustracdes tornam visiveis as imagens
esdruxulas, que de tdo fantasticas sdo comicas. A falta de compromisso com o real
autoriza a representacao pela imagem da fantasia, das imagens internas que s6 ocorrem
ao personagem Quixote que v€ gigantes onde hd moinhos, exércitos onde hé rebanhos.
O espago do verbal e da imagem se equilibra nessa produgdo. Dialogam em uma relagdo
em que predomina o dar a ver daquilo que foi descrito, de fazer da imagem mental
suscitada pela descricdo uma imagem especifica.

Na adaptacdo galega, a imagem esbanja atualidade e sua presenca predomina
enquanto linguagem. Ela ¢ majoritdria. Ela ¢ também ousada, ja que explora o
movimento, a acdo, a rapidez e com isso contraria a condi¢ao fixa de uma imagem fixa.
Nesse sentido ela ¢ também cosmopolita. Apela a tradi¢ao oriental dos mangas e de suas
estratégias visuais para representagdo do movimento. Tal como esse género, a ilustragao
dessa obra galega explora a a¢do e o faz principalmente pela imagem, que conta com
cores fortes, vivas, dramaticas, garantidas pelas tecnologias digitais dos pixeis. Eles sdo,
em menor medida se comparado a arte de Portinari, desenhos que mimetizam, as
técnicas infantis de manipulacdo de imagens, aqui expressas particularmente pela
colagem. A aposta principal para a identificagdo do publico infantil leitor para o qual ¢
dirigida a obra galega reside na representagdo infantil de parte das personagens.

As duas obras, em suas distintas estéticas visuais, em suas formas variadas de
promocao de homologia discursiva entre as linguagens verbal e imagética, investem no
apelo e na convocagdo do olhar infantil suscetivel e atraido pelas cores e formas da
imagem, assim como na poténcia significativa dessa linguagem. Ouvindo a histdria
contada por um adulto, no caso da adaptacdo brasileira, ou percorrendo as paginas
autonomamente, da adaptagdo galega, os leitores infantis de 14 e de c& do atlantico se
apropriam dessas imagens somadas a sua imagina¢do ou dando forma especifica a essa
imaginagao, se identificando como aquele que desenha ou como aquele que esta no
desenho. O pacto interpretativo a que toda obra convida seu leitor ¢ nessas adaptagdes
amplamente construido por suas ilustracdes e pela forca semantica e simbolica que
inspiram.
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