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Resumo: O presente estudo se debruga no estudo
das literaturas africanas de lingua portuguesa,
mais especificamente, da literatura guineense,
tendo as representagdes das personagens € seus
contextos como foco. O objetivo principal dessa
pesquisa ¢ analisar a obra A ultima tragédia
(2011), de Abdulai Sila enquanto constitui¢ao
romanesca em territorio africano, a luz da teoria
decolonial em que s3o observados de forma
critica os principios da colonizagdo alastrados
por séculos e enraizados nas interagdes sociais
no mundo contemporaneo (Santos, 2022). Além
disso, elencamos como foco tematico as
invisibilidades e as violéncias vividas pelas
personagens indigenas em meio ao processo de
coloniza¢do do territério guineense. Para tanto,
utilizamos como pratica metodologica uma
pesquisa exploratoria e bibliografica qualitativa,
de natureza basica. Em didlogo com a
perspectiva decolonial, a partir das consideragdes
de Santos (2022), Maldonado-Torres (2018) e de
estudiosos das literaturas africanas Hamilton
(1999), Bonnici (2009), Augel (2011), Noa
(2017) e tantos outros mobilizados na
fundamentagdo desse estudo. Assim sendo, os
legados do colonialismo apresentam
consequéncias até os nossos dias, manipulando
culturalmente as sociedades e dificultando todo o
processo de descolonizagdo, contudo, o projeto
decolonial abre possibilidades de
esclarecimentos dos legados da colonialidade do
poder, do ser e do saber estabelecidos
historicamente.

Palavras-chave: Literatura guineense. Estudos
decoloniais. Romance africano. Invisibilidade.
Violéncias.

Abstract: The present study focuses on the study
of Portuguese-speaking African literature, more
specifically, Guinean literature, focusing on the
representations of the characters and their
context. The main aim of this research is to
analyze Abdulai Sila’s work “A ultima tragédia”
(2011), as a novelistic constitution in African
territory, in the light of decolonial theory, in
which the principles of colonization spread for
centuries and rooted in social interactions in the
contemporary world are critically observed
(Santos, 2022). In addition, we list as a thematic
focus the invisibilities and violence experienced
by indigenous characters in the midst of the
process of colonization of Guinean territory. To
this end, we used as a methodological practice an
exploratory and qualitative  bibliographic
research, of a basic nature. In dialogue with the
decolonial  perspective, based on the
considerations of Santos (2011), Maldonato-
Torres (2018), and scholars of African literatures
Hamilton (1999), Bonnici (2009), Augel (2011),
Noa (2017) and many others mobilized in the
foundation of this study. Therefore, the legacies
of colonialism have consequences to this day,
culturally manipulating societies and hindering
the whole process of decolonization, however,
the decolonial project opens up possibilities for
clarifying the legacies of the coloniality of
power, of being and of knowledge established
historically.
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study. African novel. Invisibility. Violence.
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1 Introduciao

Os estudos literarios acerca das representagdes dos paises de lingua oficial
portuguesa em Africa (PALOP) indicam projetos estéticos engajados no
questionamento ao imperialismo europeu e em seus desdobramentos no processo de
descolonizag@o. Nesse sentido, as narrativas ficcionais passam a representar, de forma
veemente, na lingua do colonizador, a inauguracdo dos projetos nacionais, celebrando a
derrota do sistema colonial (Hamilton, 1999).

Entre as diversas nuances das literaturas produzidas pelos paises africanos de
lingua portuguesa, a ficgdo guineense ganha contornos expressivos por acomodar a
representacdo local como reacdo ao dominio metropolitano portugués. Referimo-nos
mais especificamente as producdes do autor guineense Abdulai Sila que nos brinda com
seu romance A ultima tragédia (2011), foco de nossas discussdes nesse artigo associado
a perspectiva decolonial enquanto abordagem teorica.

Abdulai Sila ¢ o primeiro romancista guineense, tendo na sua produgao os trés
romances como espacos para o registro das representagdes do processo de
descolonizag@o do seu pais. Os enredos de A4 ultima tragédia, Eterna paixdo e Mistida
ocorrem em ambientes diversos e indicam a direcdo das decepgdes ocorridas como
consequéncia da politica ap6s a descolonizacdo, tendo nas acdes de seus protagonistas o
substrato de uma nova narra¢ao da nagao.

No enredo de A4 ultima tragédia, Abdulai Sila faz-nos conhecer as cores da
Guiné-Bissau recuando ao periodo colonial como estratégia narrativa de representagao
simbolica da memoria viva e presente na descoloniza¢do. Nessa experiéncia de retorno
ao passado, de reconstituicio da memoria, assim como outros autores dos diversos
paises africanos de lingua portuguesa, o autor ressignifica o presente historico,
revisitando os traumas vivenciados no passado colonial numa atitude que em nada
indica um saudosismo nostalgico, mas encarando-o como forma de enfrentamento.

O presente artigo tem por finalidade analisar a obra A ultima tragédia,
enquanto constitui¢do romanesca no contexto africano, discutindo as invisibilidades e as
violéncias demarcadas na exegese narrativa € que envolvem as personagens indigenas
na colonialidade. Desse modo, interessa-nos pensar que a poténcia da linguagem nas
producdes do autor guineense passa a sedimentar os questionamentos de valores
propagados por séculos de subserviéncia a metropole portuguesa, superando o passado
colonial traumatico, encarado de frente numa ressignificacdo do contexto atual.

O presente estudo se fundamenta, ainda, na perspectiva decolonial em que os
legados do colonialismo apresentam consequéncias até os nossos dias, tendo a
demolicao de conceitos e padroes como uma das formas de reagdo a tal sistema colonial
por tanto tempo vigente. Com isso, a quebra com a referéncia europeia de civilizagao
imposta pela colonialidade aos povos africanos surge pela linguagem como meio de
ruptura, ganhando poténcia na enunciagdo do texto literario local como ascensdo das
nacgdes periféricas do ponto de vista do colonizador (Maldonado-Torres, 2018).

Assim sendo, o mergulho na teia narrativa romanesca de A4 ultima tragédia
revela valores sociais forjados através das agdes das personagens que foram aniquilados,
invisibilizados pelo dominio colonial do ambito social. Nessa perspectiva, tais
anulagdes saltam aos olhos por suprimirem as cores de uma nacdo narrada pelas
violéncias cometidas para dar vazdo a versdao unica da Histéria oficial, no entanto, ao
ganharem corpo no plano simbolico das literaturas desses paises no pds-independéncia,
evidenciam as marcas da resisténcia aos projetos de pasteurizagdo das culturas da
modernidade/colonialidade, tendo o romance como principal instrumento.

138



Revista Leia Escola| Vol 23 |n.5| dezembro de 2023 | ISSN 2358-5870

2 Nacio e decolonialidade na literatura guineense

As produgdes literarias dos paises africanos de lingua portuguesa sdo tessituras
que redimensionam a histéria e as identidades culturais de cada nacdo que por anos
vivenciou a dominagdo europeia e permaneceu subjugada aos ditames culturais
impostos como corretos e civilizados. Desse modo, o discurso esta arraigado ao periodo
historico em que foi produzido, perpetuando o legado da colonizacdo através da
linguagem literaria que encena padrdes impostos pela visdo eurocéntrica.

Sdo nessas relagdes entre os individuos, estabelecidas pelos dominios
enunciativos da linguagem literaria, que se encenam os enfrentamentos entre os
discursos mais ou menos poderosos. A heranga imperialista resulta na consolidacdo de
supostos detentores de crengas que se propagaram para inscrever as identidades binarias
do colonialismo: colonizador/colonizado, branco/negro, europeu/nido-europeu,
civilizado/selvagem.

Ao narrar a nagdo, os autores africanos dedicam-se a representar as exploragdes
do colonizador que deixou incutida no imaginario do colonizado a subalternidade de sua
condi¢do. E por esse caminho que as mesmas narrativas ficcionais contemporineas
dessas sociedades assumem também papéis decisivos na remodelagdo das
nacionalidades apos suas independéncias.

E valido ressaltar também que a invengio da narrativa histérica singulariza os
desdobramentos das narrativas africanas nas representagdes dos enfrentamentos
discursivos forjados pelos contornos estético-ideologicos que inauguram uma
mundividéncia atravessada por valores de Africa em contraponto as intervencdes
coloniais.

Dentre o panorama de autores e a fecundidade das produgdes ficcionais,
Abdulai Sila se destaca na ruptura dos modelos coloniais. Nesse contexto, a
produtividade de suas composi¢des estd na revisitacdo e reformulacdo dos registros
cotidianos na contagdo da historia oficial e positivista da nagdo. Com isso, a apropriagao
e 0 questionamento da historia oficial, por parte de tais narrativas, ocorrem por meio da
irreveréncia das versdes apresentadas por vozes até entdo silenciadas, secundarias as
estruturas de poder, ganhando poténcia pela dimensao enunciativa da narragdo como
confrontacao dos poderes destituidos (Noa, 2017).

Ao tomarmos tais narrativas e seus delineamentos estéticos, estamos diante de
reformulagdes emergentes dos contextos da descolonizacdo. Nessa mesma dire¢do, 0s
estudos oriundos da teoria decolonial constituem uma vertente tedrica que supera os
binarismos da condi¢do pds-moderna. A consideracdao das diferengas que constituem o
intervalo entre oposi¢des remete a redefinicdo dos estudos das culturas e de suas
inscricdes 1ideologicas, motivando mudangas epistemologicas, sociais, culturais,
econdmicas e, sobretudo, politicas no questionamento as referéncias estabelecidas
durante anos (Maldonado-Torres, 2018).

Diante desse panorama de aspectos, as narrativas de ficcdo guineenses, mais
especificamente o romance A ultima tragédia, de Abdulai Sila, foco desse estudo,
transporta a significagcdo de um enredo que reconstitui a memoria como estratégia de
recobrar os acontecimentos do passado colonial dando voz aos silenciamentos sofridos
pela populagdo local (Augel, 2011). O enredo da obra em destaque nesse estudo se
passa no periodo colonial e tem como pano de fundo espagos urbanos e rurais, onde o
primeiro estd marcado pela forte influéncia do poder colonial através da presenga dos
representantes politicos para os colonos guineenses. Por outro lado, estdo as cores e
resisténcias dos colonizados refugiados nas aldeias como periferia dessa condi¢do
colonial.
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E valido ressaltar que a personagem Ndani movimenta-se entre a capital
Bissau, Quinhamel/Biombo, povoados proximos a Bissau e Catio, cidade mais distante
e ao sul do pais. Esse trajeto agrega a narrativa um distanciamento simbolico do centro
do poder portugués na vida da jovem que inicia seu percurso nos servigos domésticos da
casa de um casal portugués, passa a condicao de sexta esposa do régulo de Quinhamel,
Bsum Nanki e, apos rejeitada por ndo ser virgem, busca uma experiéncia amorosa com
o professor, sem sucesso apoOs a assimetria das relagdes de poder entre colonizador e
colonizado.

Esses trés espacos da narrativa enredam uma trama que revela o cotidiano das
pessoas e tem como pano de fundo a domina¢io metropolitana sobre a colonia. E na
tensdo entre o mundo do colonizado e o mundo do colonizador que se revela, de forma
proficua, o conflito entre as culturas africana e europeia, erigindo personagens
complexas e antitéticas como o régulo e o professor. Os desmandos e autoritarismos da
elite que encabegou o processo de independéncia refletiu nos silenciamentos para a
propaga¢ao de uma Historia como versao oficial definida pelo colonizador como tnica.
No entanto, Sila ao engendrar seus romances, estabelece uma nova ordem em que a
literatura funda uma nacao erigida pelas vozes subalternas, alternativas ao registro
oficial. Sobre essa expressao literaria, Augel (2011) afirma que:

Abdulai Sila é um proeminente representante de uma literatura que
pretende recobrar a memoria subalterna, recuperando a voz dos
silenciados, lancando mao da reconstitui¢ao da Historia como base de
um discurso denunciador, dirigido contra um outro, hegemoénico e
diametralmente oposto. Em seus trés romances, o denominador
comum €, por um lado, a decepg¢do pelo insucesso da politica depois
da descolonizagdo e a dentincia dos responsaveis e, por outro lado, a
desconstru¢do do discurso hegemonico, acenando para uma nova
narragdo da nacdo, a partir da recuperagdo das margens, trazendo para
o centro a periferia, dando voz e agdo aos desprestigiados, aos
amordagados pelo poder dominante. (Augel, 2011, p.8-9)

Como forma de reagdo aos desmandos coloniais, 0 romance passa a ser
instrumento da denuncia, representando as violéncias desproporcionais vivenciadas
pelos colonizados em sua propria nacao pelos colonizadores. Dessa forma, faremos um
estudo detalhado do romance nesse contexto africano mais a frente na tentativa de
mapear essas dobras que a narrativa passa a ter.

Outro ponto importante j& mencionado por Augel ¢ esse recobrar da memoria
colonial como uma forma de ndo esquecer o passado, de fazer lembrar para ressignificar
enquanto exercicio estético-literario e politico-ideoldgico. Nessa perspectiva, podemos
considerar que a memoria humana capta o acontecimento, dando-lhe contornos como
marcas da vivéncia a ser lembrada ou esquecida. A palavra passa a ser registro, arquivo
em que estdo sedimentadas todas as percepcdes subjetivas da testemunha,
resguardando-lhe a condi¢cdo de sobrevivente que transita entre a posi¢ao de guardido
legitimador do acontecimento ¢ a de refém da propria memoria a ser esquecida.

Para Ricoeur (2007), a fenomenologia da memoria retoma o que os gregos ja
pensavam sobre a diferenca entre a mmneme € a anamnesis enquanto movimentos
distintos da memoria. Sobre o primeiro, os gregos consideravam como uma lembranga
natural, “vinda ao espirito com afec¢do” (Ricouer, 2007, p.24), enquanto que o segundo
¢ um “objeto de uma busca geralmente denominada de recordacdo” (Ricouer, 2007,
p.24). Ainda para o autor, “a pergunta ‘como?’ formulada pela anamnesis tende a se
desligar da pergunta ‘o que?’ mais estritamente formulada pela mneme” (Ricouer, 2007,
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p.24), atribuindo a tais movimentos caracteristica pragmatica ou cognitiva,
respectivamente. Sobre essa associagdo, o autor destaca ainda

Esse desdobramento da abordagem cognitiva e da abordagem
pragmatica tem uma incidéncia maior sobre a pretensdo da memoria a
fidelidade em relagdo ao passado: essa pretensdo define o estatuto
veritativo da memoria, que sera preciso, depois, confrontar com a
histéria. Enquanto isso, a interferéncia da pragmatica da memoria, em
virtude da qual lembrar-se é fazer alguma coisa, exerce um efeito de
confusdo sobre toda problematica veritativa (ou veridictiva):
possibilidades de engano inserem-se inelutavelmente nos recursos dos
usos ¢ abusos da memoria apreendida em seu eixo pragmatico.
(Ricouer, 2007, p.24)

Ao considerar tais aspectos, Ricouer (2007) enfatiza, no trecho, a importancia da
transicdo entre a lembranca em seu sentido cognitivo, respondendo a questdo “o que?”,
e a lembranga num sentido mais pragmatico, respondendo ao “quem?”, em que esteja
“centrada na apropriacdo da lembranga por um sujeito capaz de se lembrar de si”
(Ricouer, 2007, p.24), permitindo um relato precisamente fundado naquilo que foi
vivido e € reproduzido a partir de um ponto de vista, de um lugar subjetivo.

Frente a tais aspectos, antes de tratarmos a memoéria numa perspectiva
patoldgica, ressentida pela lembranga dos acontecimentos marcados negativamente, ¢
preciso entender a memoria como um elo entre o passado e o presente por ser o tinico
recurso de referéncia ao passado a que recorremos e de que dispomos. Assim sendo, ao
recorrermos 2 memoria ambicionamos uma retomada fiel do passado, deixando de lado,
muitas vezes, a relagdo controversa e escorregadia entre memoria € imaginagao
(Ricouer, 2007). Ao considerarmos tal relacdo, podemos entender que o testemunho € o
encontro das duas vias memoria e imaginagdo, entretecendo na palavra narrada a
revisitagdo performatica da experiéncia vivida. Para tanto, a memoria torna-se ponte que
transporta até o presente os sedimentos subjetivos do passado, no entanto, € na palavra
que o testemunho se singulariza e se aproxima do campo literario. Sobre essa relacao
entre a memoria e a imaginagao, Seligmann-Silva afirma

A imaginagao apresenta-se a ele como o meio para enfrentar a crise do
testemunho. Crise que, como vimos, tem inimeras origens: a
incapacidade de se testemunhar, a propria incapacidade de se imaginar
o Lager, o elemento inverossimil daquela realidade ao lado da
imperativa ¢ vital necessidade de se testemunhar, como meio de
sobrevivéncia. A imaginacdo ¢ chamada como arma que deve vir em
auxilio do simbolico para enfrentar o buraco negro do real do trauma.
O trauma encontra na imagina¢do um meio para sua narragdo. A

literatura ¢ chamada diante do trauma para prestar-lhe servigo.
(Seligmann-Silva, 2008, p.106)

De certo modo, os usos e abusos da memoria muitas vezes passam pelos
interesses coletivos de mascarar o passado, relegando-o a fatos e leituras da historia
direcionadas aos interesses ideologicos. Mais especificamente, a escolha pelo
esquecimento, pelos apagamentos, pelos silenciamentos da memoria torna-a refém do
que ¢ autorizado, at¢ mesmo, permitido.

Os traumas, as cicatrizes, as feridas sdo vocabulos utilizados para representar a
memoria numa dimensdo patologica, atribuindo-lhe o desejo de esquecimento pelo
individuo que dela se utiliza para reviver fatos do passado. Nesse contexto, numa
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perspectiva psicanalitica, ¢ possivel perceber que a repeticio do passado pela palavra
testemunhal permite o acesso ao conteudo recalcado, permitindo ou nao uma
reconciliagdo do enfermo com o recalcado para deixar de considera-lo algo desprezivel,
mas algo que lhe trard aprendizados para a vida posterior (Ricoeur, 2007).

Nessa perspectiva, a reminiscéncia retorna ao passado na restitui¢do do vivido,
tendo na palavra narrada a matéria-prima para a ressignificacao do trauma. Com isso, a
tensdo entre testemunho e historia se impde por atender as exigéncias da ambigdo do
relato fidedigno, desconfiando-se da fonte testemunhal por sua relacdo com a
imaginacao.

Torna-se importante destacar que ha distingdes importantes entre a memoria
coletiva e a memoria individual, entre fatos oficiais e versdes “extra-oficiais”, frutos da
vivéncia e das percepcdes subjetivas. Por esse prisma, as fontes histéricas sdo
legitimadoras das investigacdes sobre fatos e acontecimentos, comprovando o que
esteve sob suspei¢do. Nesse contexto, tais fontes sdo agenciadoras de sentidos historicos
em que a memoria oficial alcancga a coletividade de forma concreta diante de seus olhos.

Em contraponto a memoria coletiva estdo as memorias subjetivas que resultam
das experiéncias pessoais com acontecimentos cotidianos dos individuos. As memorias
subjetivas estdo, por vezes, subjugadas aos apagamentos, aos silenciamentos advindos
da memoria coletiva, tida como oficial e instrumento social legitimador. Nessa
perspectiva, abrir o campo literario ficcional para as versdes subjetivas inaugura a
possibilidade de termos leituras em perspectivas diversas em torno de um fato que pela
memoria oficial foi transmitido sob uma unica versao.

Em A ultima tragédia (2011), o retorno ao passado colonial recobra todo o
espago e as interagdes sociais vividos pela sociedade naquele momento da histéria. E na
trivialidade do cotidiano colonial representado no romance que estdo registrados os
desmandos e violéncias, constituindo um discurso narrativo literario denunciador da
condi¢do humana do colonizado, habitante das periferias.

Marcadamente fincada nesse “discurso denunciador” estd a teoria decolonial na
constituicdo de uma leitura critica e alternativa da historia, rompendo com o olhar
eurocentrado de privilégios e elogios ao colonizador em detrimento a dptica do
negativo, da barbarie e da selvageria do colonizado. E vélido ressaltar que diversas
perspectivas criticas surgem em varias partes do mundo como reacdo aos padrdes
eurocentrados em que as expressoes culturais estavam sujeitas ao enquadramento, sendo
classificadas como ndo-candnicas quando nio correspondessem aos seus limites e
fronteiras estéticas.

Cronologicamente, na década de 1960 do século XX, surgem os estudos pos-
coloniais como abordagem disjuntiva que redimensiona os aparatos tedricos € criticos
em torno das produgdes literarias, tendo foco a critica sobre os processos de
independéncia dos paises colonizados pelas metropoles europeias. Para tanto, os estudos
pos-coloniais estdo fundamentados numa abordagem politica do texto literario,
baseando-se “na intima relacao entre o discurso e o poder” (Bonnici, 2009, p.257).

Na década de 1990 do século XX, surgem na América Latina, os estudos
decoloniais que assumem que o colonialismo deixou marcas que desde o fim do
colonialismo histérico (a dominagao territorial de uma nagdo estrangeira) perduram por
estarem arraigadas aos padrdes globais de interacdo social, tendo na colonialidade a
ideia de que tudo que ¢ diferente da visdo eurocéntrica ¢ marginal, inferior, barbaro ou
ameacador. Para os estudos decoloniais ¢ crucial entender que uma das preocupagdes
envolvendo a descolonizacdo ¢ decolonialidade ¢ o conhecimento. Conforme o
socidlogo Boaventura de Sousa Santos (2022),
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Os estudos descoloniais surgiram na América Latina nos anos de
1990, sendo que a independéncia politica dos paises latino-americanos
teve lugar no inicio do século XIX. Essas correntes analiticas
assumiram que o colonialismo, um padrdo global de interagdo social
que herdou toda a corrosividade social e cultural do colonialismo. A
colonialidade é concebida como uma concepg¢ao racial abrangente da
realidade social que permeia todos os dominios da vida econdmica,
social, politica e cultural. Colonialidade ¢ a ideia de que tudo o que
difere da visdo eurocéntrica do mundo ¢ inferior, marginal, irrelevante
ou perigoso. (Santos, 2022, p.18)

Ja as Epistemologias do sul surgem nos anos 2000, a partir do Férum Social
Mundial, tendo como campo de interesse a validagdo de conhecimentos advindos nao s6
da ciéncia moderna, tida para a visdo ocidentalocéntrica como Uunica fonte de
conhecimentos comprovados e confidveis, mas também a nomeagao ¢ o destaque de
saberes antigos e contemporaneos dos grupos sociais que até entdo resistiram ao
dominio europeu (Santos, 2022). Nesse contexto, entre as consideragdes tedricas das
Epistemologias do sul estdo conceitos como a linha abissal, a sociologia das auséncias e
a sociologia das emergéncias, a ecologia de saberes, a traducdo intercultural e a
artesania de praticas, abordaremos cada um mais a frente nesse capitulo.

Frente a essa multiplicidade de abordagens criticas anticoloniais, interessa-nos
trazer como foco a complexidade na ruptura proposta pela teoria decolonial na qual esta
a envergadura do seu ponto de vista critico que encara o objeto literario como lugar de
enfrentamentos dos sujeitos inseridos na tensdo entre dominador e dominado. Os
dominios do ambito literario como espaco de desenvolvimento de percepgdes estéticas
multiplas e diversas que se distanciem do canone europeu, expressao da hegemonia de
sua posi¢do imperialista, conduzem o leitor na constituicdo de uma perspectiva critica
em torno da literatura das nacoes invadidas.

Retornando ao colonialismo e a partir dele, também surge a consideragdo de
que o centro cria sua periferia. Nessa estrutura bindria estd subentendida a afirmacdo do
centro como oposicdo direta ao outro colonizado, & periferia. Dessa relagdo surge o
centro como lugar de superioridade nas relagdes com tudo o que ¢ fruto da periferia,
inferiormente colocado como lugar da ignorancia, da selvageria, do atraso cultural.

Na trama de A4 ultima tragédia, estdo expostos nas acdes da personagem Ndani
sua condi¢do periférica que deseja servir ao colonizador ao bater nas portas perguntando
“Sinhora, quer criado?”, saindo de sua aldeia para a capital, buscando aprender modos
tidos como civilizados para atuar como empregada doméstica na casa de algum
portugués. No entanto, ¢ possivel perceber, no contexto narrativo, que ao conseguir
atuar na casa de um casal portugués, essa subserviéncia ¢ indicadora de uma adaptagao,
mas nao de uma assimilacao cultural:

O fundamental é fazer o que o patrdo quer, isso ela tinha aprendido a
parte, a sua propria custa. Nao foi a madrasta que ensinou. O patrdo
quer uma coisa, o criado faz. O patrdo quer que o criado va dormir
cedo, o criado vai para a cama, dormir ¢ outra coisa. O patrdo quer
que o criado va a igreja, o criado vai; se for durante a hora do servigo,
tanto melhor. [...] De qualquer maneira, o melhor era sempre evitar
problemas, a gente nunca sabe até onde pode chegar a raiva do branco.
(Sila, 2011, p.44-45)

Vincada nesse olhar de exploragdo, ¢ possivel perceber que as colonias foram
designadas como fontes de dominagdo. Assim sendo, quaisquer expressoes de cultura
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foram encaradas como inferiores, abaixo dos dominios europeus, resultando no
surgimento do conceito de rag¢a, respaldado na posi¢ao hegemonica europeia.

Nessa perspectiva, o estabelecimento das diferencas refuta o poder hegemdnico
das nagOes “invasoras” em detrimento das culturas “invadidas”. No entanto, o
surgimento de expressdes literarias desses paises colonizados busca, a todo instante, a
renincia aos mandos dos colonizadores, inaugurando estilos, perfis e formas literarias
que ndo sucumbem as herancgas imperialistas. Nesse interim, ao discutir e tentar teorizar
acerca da decolonialidade, Maldonado-Torres afirma:

A teoria decolonial [...] criticamente reflete sobre nosso senso comum
e sobre pressuposi¢des cientificas referentes a tempo, espago,
conhecimento e subjetividade, entre outras areas-chave da experiéncia
humana, permitindo-nos identificar e explicar os modos pelos quais
sujeitos colonizados experienciam a coloniza¢do, a0 mesmo tempo em
que fornece ferramentas conceituais para avangar a descolonizacao.
(Maldonado-Torres, 2018, p.29)

Frente a tais questdes, as subjetividades referenciadas pelo enredo da narrativa
em estudo constituem perfis reativos a condi¢do de colonizados, culminando na
expressao do pensamento de libertagdo das amarras sociais que atravessa a existéncia de
cada uma das personagens. Desse modo, ao analisarmos os protagonistas e suas agoes
no contexto da narrativa (Ndani que foge do vaticinio que lhe foi atribuido de maldigao,
o régulo que valoriza o pensamento e o professor que ndo age como assimilado), temos
nuances da descolonizagdo fundamentadas na resisténcia as instituigdes de poder
metropolitanas.

3 Invisibilidades e violéncias no romance A ultima tragédia

O género romance ganha corpo com o passar dos séculos, chegando a vida
moderna com tragos de uma narrativa plastica e adaptavel aos diversos contextos e usos
socioculturais. Dessa forma, ao pensarmos o romance na modernidade estamos diante
de um género desprestigiado por séculos por ter em sua vocagdo o vinculo com a
realidade social e circunstancial do mundo real, adaptando-se por meio de uma
liberdade contestada por tantos criticos de sua condi¢ao de expressdo literaria.

Sobre isso, Marthe Robert (2007), afirma:

Com essa liberdade do conquistador cuja unica lei é a expansdo
indefinida, o romance, que aboliu de uma vez por todas as antigas
castas literarias — as dos géneros classicos -, apropria-se de todas as
formas de expressdo, explorando em beneficio proprio todos os
procedimentos sem nem sequer ser solicitado a justificar seu emprego.
E, paralelamente a essa dilapidagdo do capital literario acumulado por
séculos, apodera-se de setores cada vez mais vastos da experiéncia
humana, vangloriando-se de conhecé-la profundamente e da qual faz
uma reprodugdo, ora apreendendo-a diretamente, ora interpretando-a a
maneira do moralista, do historiador, do te6logo e, at¢é mesmo, do
filésofo e do cientista. Similar sob muitos aspectos a sociedade
imperialista em que nasceu (seu espirito de aventura ¢ sempre um
pouco de Robinson, que ndo por acaso transforma sua ilha deserta em
colonia), ele tende irresistivelmente ao universal, ao absoluto, a
totalidade das coisas e do pensamento; com isso, sem duvida alguma,
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uniformiza e nivela a literatura, porém, fornece-lhe escoadouros
inesgotaveis, uma vez que nao existe nada de que ndo possa tratar.
Género revolucionario e burgués, democratico por op¢do e animado
por um espirito totalitario que o leva a romper obstaculos e fronteiras,
o romance ¢ livre, livre até o arbitrario e até o ultimo grau da anarquia.
Paradoxalmente, todavia, essa liberdade sem contrapartida ndo deixa
de lembrar muito a do parasita, pois, por uma necessidade de sua
natureza, ele vive ao mesmo tempo na dependéncia das formas
escritas e a custa das coisas reais cuja verdade pretende “enunciar”. E
esse duplo parasitismo, longe de restringir suas possibilidades de agdo,
parece aumentar suas forcas e ampliar ainda mais seus limites.
(Robert, 2007, p.13)

Frente a tais aspectos, essa liberdade formal tdo destacada por Marthe Robert
(2007) e por outros estudiosos da teoria do romance como elemento definidor da
narrativa romanesca, torna-se ponto de relevo por acomodar na narrativa diferentes
formas de narrar, inaugurando-se a cada obra, a cada autor, a cada ato de narrar em que
sejam agregados a narrativa essa adaptabilidade do romance.

A escritura romanesca em Africa passa por longos processos de reinvengio até
chegar aos enfrentamentos discursivos surgidos pela perspectiva da decolonialidade. A
lingua do colonizador passa a ser instrumento da ruptura com os padrdes europeus. A
reformulacao do idioma do colonizador pelo colonizado indica que os valores culturais
também se miscigenaram na constituigdo das identidades subjetivas entre povos
inseridos num mesmo territorio geografico.

E valido ressaltar nesse ponto que o género romance, ao chegar em territorio
africano, passa a assimilar as cores locais, redefinindo as proprias fronteiras enquanto
género ocidental. Com isso, o romance tem uma trajetéria que se confunde com o
surgimento do capitalismo e da classe burguesa no continente europeu, sendo necessario
destacar que a forma literaria romance na modernidade estd atravessada pelos valores de
uma sociedade que tem nos costumes os reflexos das ideologias dominantes. Assim
sendo, tal género, mesmo tendo a missdo de propagar aspectos da dominagdo europeia,
em Africa, passa também a assimilar aspectos das culturas locais numa tentativa de
fazer acontecer sua plasticidade intrinseca. Sobre isso, Leite et al (2022), afirmam

O romance ¢ uma forma literdria importada que encontrou no
continente africano uma ambiéncia estética e ideoldgica prodigiosa
para figurar as contradigdes sociais, politicas, econdmicas, culturais,
religiosas mais acentuadas de um enorme territorio imensamente
complexo, atravessado por vicissitudes e por impasses atinentes a
ancestralidade, a colonialidade e a contemporaneidade, em face das
condi¢Oes historicas de uma modernidade periférica renitente. (Leite
et al, 2022, p. 10)

A profusdo de aspectos estéticos firmados na narrativa romanesca em meio as
nacionalidades do continente africano ¢ um fato consolidado que ratifica o género como
instrumento que acomoda os hibridismos da condi¢do das producdes pods-europeias.
Nessa perspectiva, a diversidade de formulagdes estéticas varia de acordo com os
territorios em que cada sistema literdrio acomoda como expressdo da nacionalidade
elementos decisivos como as suas particularidades sociais, politicas e culturais.

Com uma formagdo heterdclita, o romance africano traduz os paradoxos da
coloniza¢do em que ao mesmo tempo ¢ legado da dominacao pela lingua do colonizador
e propria mundividéncia expressa em suas representacdes, também passa, ao longo do
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tempo a acomodar questionamentos a ordem imposta, reinventando configuragdes,
formatos e caracteristicas, formando peculiaridades e hibridismos que denotam uma
posicao de “entre-lugar” em que a tradicdo e a modernidade, colonizador e colonizado,
civilidade e selvageria convergem numa tensao representativa da conjuntura de cada
nacionalidade.

E valido salientar que o pluriperspectivismo cultural presente no continente
africano abastece a plasticidade inerente a narrativa romanesca, passando a agregar
formulagdes estéticas difusas que se dedicam a representar os desmandos da dominagdo
europeia, os valores e ideais de libertagdo das nagdes dominadas e as pressdes sofridas
pelas sociedades em busca das proprias independéncias. Nesse interim, o romance ¢
espaco de enfrentamentos discursivos e ideologicos em que os tensionamentos politicos
sdo representados através do cotidiano das personagens, dos espagos sociais em que
transitam e dos contextos em que atuam na exegese narrativa, articulando elementos
estéticos proprios como, por exemplo, a linguagem da narrativa que acomoda
expressoes das linguas locais em uma espécie de simbiose com a lingua portuguesa ¢ a
forga performatica da oralidade potencializando a enunciacdo da palavra escrita.

O romance ganha notoriedade também por acomodar os processos historicos
que se passam em sociedade, numa espécie de enquadramento temporal em que a
narratividade ¢ alimentada por um cotidiano em constante movimento e transformagao.
Acerca disso, Ana Mafalda Leite e demais autores (2022), afirmam

O género romance se configura como uma forma literaria privilegiada
para explicitar as temporalidades difusas, a longa duragio em
movimento constante € em transformacao ininterrupta que caracteriza
diversos contextos nacionais e regionais do continente africano.
Assim, o romance pode ser considerado uma projecdo estética e
ideologica que vislumbra as multiplas temporalidades africanas,
contemplando dialeticamente a ancestralidade, a colonialidade e a
contemporaneidade, como transitos epocais em devir, que vdo da
valorizacdo das mitologias milenares, que passam pela quadra da luta
armada renhida e que chegam aos desencantos da atualidade.
Ademais, o romance ¢ uma forma narrativa de apurada contestagido
artistica, desde sua origem euro-ocidental, englobando revolugao
politica, compromisso €tico e consciéncia critica da ordem social em
processo de mudanga, sem renunciar ao conhecimento do passado e a
assercdo da propria voz na Histéria da humanidade (assenhoreamento
de um passado descolonizado, no caso africano). Assim, obra
avultadas recusam estereotipos africanos, enfatizam os prejuizos da
ocupagdo colonial, bem como também apontam entraves permanentes
das coletividades africanas oriundas da tensdo no periodo de transi¢do
entre a colonizacdo ¢ a descolonizagdo e seus desdobramentos
posteriores. Abordam ainda as agitagdes sociais, os dilemas étnicos e
raciais, os conflitos armados, assim como dissabores das diasporas
seculares por outras paragens (deslocamentos compulsorios e/ou
forcados) (Leite et al, 2022, p. 11-12).

Frente a tantos aspectos, o romance avanca e ganha territorio literario no
processo de independéncia das nagdes, meados do século XX, agregando as lutas
nacionalistas a forca das denuncias dos desmandos dos poderes coloniais ¢ a for¢a de
superacao de tal dominacdo nos territérios. Além disso, o romance, enquanto género de
forma aberta, passa a retratar as temporalidades do passado pré-colonial, colonial ¢ do
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presente pos-colonial, numa tentativa de reescrever a historia, muitas vezes, de forma
critica em torno das experiéncias do passado traumatico.

Essa problematizacdo dos processos historicos confere ao romance uma
identidade literaria em que as lutas e resisténcias, os avangos e retrocessos politicos, as
continuidades e transformagdes sociais tornam-se capital estético-literario de
representacao das sociedades. Com isso, a memoria enquanto arquivo historico passa a
ser mote para a ressignificacdo e revitalizacdo de processos sociopoliticos em que a
forma romanesca ¢ instrumento de reconstituicdo das sociedades pos-independéncia.
Nesse sentido, as expressdes culturais locais passaram pelo processo de supressiao e
apagamento como estratégia de descarte, inferiorizacdo pelo colonizador, encontrando
na expressdo literaria uma forma de resisténcia. Esses movimentos evidenciam as
violéncias intrinsecas a colonialidade, ratificando a desumanizacdo provocada pelas
invasoes dos territorios ndo-europeus.

O movimento dialético entre colonizador e colonizado inaugura uma guerra em
que a naturalizagdo das violéncias passa a ser atitude corriqueira no cotidiano desse
espaco de imbricagdes. Por essa perspectiva, a invisibilidade do colonizado
consequéncia de uma estratégia aniquiladora da existéncia humana, reduzindo-o
condicao de selvagem, feio, estranho.

Para Maldonado-Torres (2018),

- O

A modernidade/colonialidade é um paradigma de guerra que se coloca
como justo e que faz o contexto colonial sempre violento, uma
situacdo que normaliza a violéncia bem além das fronteiras das
colonias e ex-colonias. A violéncia ¢ desencadeada em multiplas
dire¢des, mesmo na metropole, sendo que os sujeitos colonizados
tendem persistentemente a ser os alvos diletos da violéncia
sistematica. Entretanto, na medida em que qualquer violéncia ¢
reconhecida nesse contexto, os proprios sujeitos colonizados sdo
percebidos como razdo final para tal violéncia. (Maldonado-Torres,
2018, p.38)

Na trama de 4 ultima tragédia, estao diversos episodios de violéncias por parte
do colonizador contra o colonizado. Nesse sentido, o uso do plural demarca que ndo sé
a violéncia fisica ¢ utilizada como abuso, mas também violéncias sexual, ideologica,
cultural. Duplamente violentada, Ndani sofre com a dominacgdo do casal portugués que
impde a cultura europeia e a religiosidade cristd como padrao a ser seguido pela criada.
Além dessas expressdoes de imposi¢do violenta, a violéncia sexual a fazia vitima do
patrdo, culminando no abandono do régulo apds o casamento.

As exigéncias da missdo e os sucessos continuos da sua acgdo
afastavam-na cada dia mais do seu lar. As suas preocupagdes pelas
almas a salvar levaram-na a esquecer um vicio antigo do marido:
violar criadas.

Lembrou-se disso um dia a tarde, quando regressou a casa antes da
hora habitual e ouviu gemidos no quarto da criada. Nao foi necessario
entrar no quarto, soube logo o que tinha acontecido. O que ndo soube
foi o que dizer ao marido, que naquele preciso momento abandonava o
quarto da criada com o rosto a sangrar de arranhdes, a camisa aberta,
as calgas desabotoadas, os pés descalgos... (Sila, 2011, p.66)
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A invisibilidade vivida pela condi¢do feminina demarca a dominagdo do
homem branco enquanto detentor do poder colonial. A patroa flagra as agressdes, mas
silencia, talvez compartilhando com o marido a cumplicidade da violéncia a empregada,
recalca a revolta ao presenciar a violéncia em nome da dominagdo do colonizado ali
personificada pela servigal. Por outro lado, o servico de forma silenciosa aos patroes,
sendo meio de dominacdo, corroi Ndani na condicdo de mulher violentada,
sedimentando a experiéncia colonial nas relagdes cotidianas.

Ao sair dessas amarras na casa dos patrdes, Ndani imagina que ao casar-se vai
servir ao régulo, seu marido, passando a ter uma casa propria e que talvez pudesse
reproduzir, por meio de uma melhor condi¢do, um pouco do que sofreu enquanto
empregada. No entanto, ao ser rechagada pelo régulo passa pela condicdo de
“esquecida” para viver as consequéncias dos atos do antigo patrdo ao violenta-la
sexualmente.

Nesse percurso, Ndani se distancia da capital aos poucos, simbolicamente
permitindo um distanciamento da zona urbana, zona de maior expressao da dominagado
portuguesa. Nesse sentido, quando a personagem encontra certa autonomia e escolhe
com quem ird se relacionar, no caso, o professor, colocando-se como protagonista da
propria histdria, ela chega a Catid, um espago mais interiorano, mais propicio ao que
pensou para uma vida tranquila junto com o professor.

Mesmo tendo como destino a ultima tragédia ao ser separada do homem que
escolheu para amar, Ndani vive um percurso, um transito entre as cidades que se
assemelha aos retirantes do nordeste brasileiro que buscam uma vida melhor em outro
espacgo, que passam a perambular entre as cidades da regido sudeste em busca de vida
digna. Do mesmo modo, Ndani carrega a esperanga de viver em lugares favoraveis a
identidade da qual desfruta sua cidadania, mesmo que sitiada, buscando distancia do
centro do poder fisica e emocionalmente.

Segundo Augel (2011),

Para submeter os povos conquistados, o colonizador considerou
necessario quebrar-lhes a vontade, coisifica-los, surrupiar-lhes a
lingua, as crengas, as tradigdes, engabela-los com mistificagdes e
roubar-lhes a capacidade de escolha propria. Desprestigiar,
desconsiderar a cultura autdctone em detrimento da cultura imposta,
embriagando o colonizado com o elixir da civilizagdo, foi uma tatica
recorrente e eficiente. Em A ultima tragédia, nota-se, a cada passo, as
estratégias que vao de encontro ao discurso maniqueista da época que
insistia em estigmatizar os ‘“nativos” como ignorantes, ingénuos,
incapazes, referéncias reducionistas, justificativas para o impeto
dominador e para a espoliagdo inescrupulosa.

O romance espelha, em varios momentos, a distdncia entre 0 mundo
do colonizado e o0 mundo do colonizador. Apresenta a vida da jovem
Ndani na capital; mostra a tensdo provocada pela ingeréncia
estrangeira como, por exemplo, os choques entre o administrador
portugués do lugarejo e o chefe tradicional da tabanca, além de
quadros que desvelam a vida tradicional do meio rural guineense, com
o seu apelo ao sagrado e ao mistério, sua hierarquia, a posi¢cdo da
mulher, a vida cotidiana nas aldeias antes da independéncia. (Augel,
2011, p.11)

Além da violéncia contra a mulher africana, duplamente invadida, o sistema
colonial agride o régulo e o professor. Quaisquer personas sociais que estejam fora da
nacionalidade dominante colonizadora ¢ alvo das agressdes, supressoes e invisibilidades
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propagadoras dos desmandos imperialistas. Em cada uma dessas personagens, a forga
do sistema oprime de forma assimétrica, desigual. Por esse olhar, o régulo sofre com a
mao de ferro do administrador, reduzindo-o a diivida de sua capacidade de pensamento,
tipico assédio da expressao de poder do colonizador.

A frente da tabanca, o régulo representa o povo da localidade e projeta agdes
do modelo metropolitano como a convocagao de “Homens-grandes” como uma espécie
de conselho deliberativo na sua gestdo e a constru¢do de uma escola para “fazer pensar”
o povo. No entanto, ao ser desacreditado pelo poder metropolitano, estd subentendido
que sua condi¢do de colonizado se evidencia frente ao administrador como
representante da dominagao portuguesa.

Ja ao professor, ocorre que sua formacgao o direciona para a reagdo ao sistema
colonial, atribuindo-lhe prestigio social. O saber passa a ser instrumento libertador das
amarras das quais os indigenas foram amordagados. Nesse sentido, por existir de acordo
com a maxima cartesiana do “Penso, logo existo!”, o professor passar a agir no mundo
que lhe rodeia na tentativa de desvincular as novas geragdes do projeto colonial. No
entanto, com o desenrolar dos fatos no enredo, com o desentendimento com o filho do
administrador e a acusacgao de assassinato do chefe portugués, a agressao fisica € apenas
uma manifestacdo de violéncia comparada a supressdo da existéncia do professor
devido aos fatos em que se envolveu.

Para Augel (2011),

O Professor, [...], educado desde menino pelos padres, desapega-se
dos ensinamentos adquiridos, evoluindo para uma liberdade de
pensamento e de acdo, ousadia que lhe acaba custando caro. Agente
propagador dos novos tempos, caracterizado pelo autor como um
homem digno e altivo, o Professor, em contacto com o povo da aldeia,
aos poucos ultrapassa a estreiteza do pensamento discriminatério dos
missionarios, reconhecendo os valores tradicionais. Seu ideal como
mestre ndo se traduz em transmitir aos alunos a cultura do branco, mas
sobretudo instrumenta-lo para enfrentar as mudangas da modernizagdo
que ndo podiam ser mais evitadas. (Augel, 2011, p.10)

Esses dois ultimos personagens apresentam algo em comum: o desejo de “fazer
pensar”. Para o régulo e para o professor, dominar o saber ¢ existir, € resistir ao sistema
colonial opressor portugués. Dessa maneira, ¢ valido asseverar que a palavra narrada
acomoda o diadlogo entre os contornos da ficgdo e as cores da realidade guineense,
elevando a maxima poténcia os dominios enunciativos expressos na obra de Sila. E na
enunciagdo que estdo as possibilidades de seducao do leitor no ato de narrar, como
expressdo de poder herdado pela palavra, antes exclusivamente falada, agora
reinventada na escrita.

A reagdo aos padrdes coloniais advindos do poder restritivo e limitador
europeu busca mecanismos em que sejam minimizadas tais influéncias imperialistas
sobre os instrumentos de representagao literaria, a exemplo, o idioma. Como estratégias
de descolonizagdo os autores dos paises colonizados utilizam-se da ab-rogacdo e da
apropriagdo em suas escrituras para demarcar no idioma, na linguagem da obra a
abertura literaria para representar os silenciamentos herdados por anos de dominagao. A
teoria decolonial desmarca as fronteiras do poder dominador para a implantacdo de
literaturas que subvertam as estruturas impostas pelo controle imperial.
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4 Conclusao

Ao tomarmos a literatura guineense nos deparamos com a produtividade das
formulacdes das narrativas romanescas em Africa. Nesse contexto, 0 romance traz em
sua trajetoria historica essa flexibilidade em representar as sociedades das quais extrai
as transformacdes e costumes, as temporalidades e os valores, imbuindo-se desse
enquadramento histdrico, estético, politico e ético para comunicar a complexidade e
multiplicidade de relagdes humanas. Mais especificamente, no continente africano, o
romance passa a agregar aos seus dominios os valores e cores do territério no qual estéd
inserido, narrando as nagdes e suas expressoes culturais proprias.

Por esse prisma, os géneros modernos, a exemplo do romance em toda sua
adaptabilidade e plasticidade, em que seus aspectos recorrentes estdo amalgamados as
manifestagdes culturais, indicam a redefinicdo ou uma indicagdo do desaparecimento
das fronteiras da teoria literaria ocidentalocéntrica, desfazendo padrdes e inaugurando
novas formas de narrar.

O ato de narrar reinventado pela narrativa guineense, configura-se em A4 ultima
tragédia como definidor de uma narrativa vinculada ao cotidiano do indigena e dos
costumes autdctones mais comuns, representando na teia narrativa a complexidade de
uma sociedade atravessada por identidades assimétricas nas relagdes sociais.

Além disso, vemos personagens envoltos numa substancia narrativa que
desvela no ambito enunciativo o recobrar da memoria traumatica, a ser esquecida, mas
constantemente lembrada, revisitando um tempo passado, colonial, para narrar as
instabilidades e tensdes de uma nagdo dominada pelo poder colonial, implementadora
de um projeto em que sujeita os colonos, em especial, as mulheres as invisibilidades e
violéncias cotidianas.

Assim sendo, oriundos de uma ordem imperial nefasta, tais processos de
dominagdo estdo inscritos na narrativa de maneira violenta nas agressoes fisicas,
psicoldgicas e sexuais vividas pelas personagens em contextos de trabalho forcado,
exigindo silenciamentos que a historia oficial encobriu por séculos, mas que passa a ser
matéria literdria para ndo deixar morrer a memoria para que ndo se repita em meio as
sociedades plurais contemporaneas das quais desfrutamos liberdades mesmo que
sitiadas.
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