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Resumo: “Imagine-se no tapete mdgico” ¢
um dos versos de uma das historias contadas
em Historias em hai-kai por Maria José Palo
(texto literario) e Kris Palo (ilustragdo). A
dupla de narradoras convida a crianga-leitora
a realizar o voo imaginario onde é possivel
sentar-se no tapete magico e ouvir-ler-
inventariar as muitas historias. Nessa obra, a
formula do haicai ¢ revisitada: trés versos,
dezessete silabas e uma histéria sem fim
porque sua extensdo estd na dependéncia da
imagina¢do do leitor e da sua permanéncia
na pagina. O instante flagrado esta na escrita
como se fosse uma tomada cinematografica
e esta na ilustracdo que coloca a palavra em
movimento. A interface
linguistica/imagética/sonora revela-se nos
procedimentos da escrita poética: nas
elipses, na disposi¢do visual dos versos, na
carga imagética ¢ sonora da palavra e, por
ultimo, na montagem da estrofe. O objetivo
norteador do estudo ¢ apresentar a
contribui¢do do haicai para a formacgao do
leitor literario e, para isso, o estudo
compreende dois momentos: no primeiro,
destacar os tracos caracteristicos da poética
do haicai; no segundo, ressaltar a poté€ncia
fabuladora da escrita e da ilustragdo em
Historias em hai-kai.

Palavras-chave: Histérias em hai-kai.
Formag¢dao do leitor literario. Poténcia
fabuladora.

Abstract: “Imagine yourself on the magic
carpet” is one of the lines of one of the
stories told in Stories in hai-kai by Maria
José Palo (literary text) and Kris Palo
(illustration). The narrator duo invites the
child-reader to take an imaginary flight
where it is possible to sit on the magic carpet
and listen-read-inventory the many stories.
In this work, the haiku formula is revisited:
three verses, seventeen syllables and an
endless story because its length depends on
the reader's imagination and their stay on the
page. The captured moment is in the writing
as if it were a cinematic shot and is in the
illustration that sets the word in motion. The
linguistic/imagery/sound interface is
revealed in the procedures of poetic writing:
in the ellipses, in the visual arrangement of
the verses, in the image and sound load of
the word and, finally, in the assembly of the
stanza. The guiding objective of the study is
to present the contribution of haiku to the
formation of the literary reader, and, to this
end, the study comprises two moments:
firstly, highlighting the characteristic
features of haiku poetics; in the second, to
highlight the fabulous power of writing and
illustration in Stories in hai-kai

Keywords: Hai-kai stories. The formation
of the literary reader. Fabulous power.
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Apresentacio

Imaginar serd sempre maior que viver.
Bachelard (2008, p.100) °

A epigrafe dimensiona imagindrio e vida, quantifica experiéncias e sinaliza a
expressividade da criacdo poética. Tais ressondncias repercutem na escrita do texto
literario cuja palavra ndo esta para representar o objeto e sim para apresenta-lo; a
literatura faz existir o objeto por uma realidade especifica: a materialidade da palavra
que, combinada aos recursos graficos, cria um objeto de linguagem. Nessa perspectiva,
situamos o nosso objeto de estudo: o haicai que vai ao encontro da palavra que
apresenta e “nao se apoia em camadas superpostas de sentido” (Barthes, 2007, p. 97). O
haicai ¢ um “convite para viver verdadeiramente a vida e a poesia.” (Paz, 1976, p. 167);
a experiéncia poética estreita essa relagdo — vida e poesia — na poética da
instantaneidade ao flagrar os momentos pulsantes da vida, da realidade fisica e afetiva.

Para conseguir esse efeito, na escrita do haicai, a palavra “ndo cria, mas evoca”
(Blanchot, 2011, p.27), uma vez que a palavra literaria atrai o olhar sobre si mesma
(Blanchot, 2011). A pagina que acolhe o haicai ¢ um espaco cenograficamente
construido com a disposi¢ao dos versos, a sonoridade, os espacos em branco, a escolha
tipografica etc.; essas materialidades atribuem a palavra uma configuragao ideogramica
e a pagina um espago de possibilidades cénicas:

Fig.1
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Haicai, Alice Ruiz. Revista Através 3. Sdo Paulo, Livraria Duas Cidades, 1979, p.99.
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No poema de Alice Ruiz, palavras e notas musicais sdo distribuidas na pauta—
estrofe para compor o haicai e individuar o seu objeto: um sol/menor/la/fora/si/espalha.
A parataxe ¢ a justaposi¢do favorecem as associagdes por similaridade metaforizando
grafico—sonoro—visualmente a qualidade de uma sensacdo; sugere na pauta—estrofe o
ver—ouvir-ler o poema. O haicai é esse instante capturado na escrita e formatado na
interface musical-linguistica—imagética. A composi¢do visual dos versos/notas
musicais, a carga imagética e sonora da palavra, as elipses e, por ultimo, a peculiar
montagem da estrofe Unica na pagina sdo procedimentos que atuam conjuntamente na
criacdo da informacao poética.

Haroldo de Campos (1975, p.56) nomeia haicai a uma das manifestacdes da
“poética da brevidade” que revela, na sua estrutura grafico—semantica, a existéncia de
processos de composi¢do e técnicas de expressdo singulares. O arranjo espacial dos
versos € a abreviagdo informativa fazem do haicai “uma homenagem a sintese”
(Campos, 1975, p.57). Sintese das coisas do mundo real, das emogdes, dos
sentimentos... de tudo o que couber na imaginacao poética.

O haicai ¢ composi¢do literaria que vai ao encontro do leitor do século XXI,
leitor-autor n(d)as midias sociais e espectador de videos de quinze segundos. Despertar
o prazer da leitura e contribuir para a formacgao do leitor literario por meio dessa escrita
poética ¢ oferecer uma experiéncia literaria que ndo requer um conhecimento prévio;
mas requer uma competéncia leitora de codigos, de linguagens, de poéticas verbais,
visuais e, principalmente, uma disponibilidade inventiva. Sdo esses os requisitos que
consideramos serem direcionadores da experiéncia da leitura literaria. A atividade
leitora caracterizada por Barthes elucida o que € essa experiéncia:

Abrir o texto, propor o sistema de sua leitura ndo € apenas pedir e mostrar
que podemos interpretd-lo livremente; ¢ principalmente, e muito mais
radicalmente, levar a reconhecer que ndo ha verdade objetiva ou subjetiva da
leitura, mas apenas a verdade ludica e ainda mais, o jogo ndo deve ser
entendido como uma distragdo, mas como um trabalho [...], ler é fazer o
nosso corpo trabalhar [...] ao apelo dos signos do texto, de todas as
linguagens que o atravessam e que [o] formam [...]. (Barthes, 2012, p.29)

Com essa breve introducao nossa intengdo ¢ apresentar a contribui¢do do haicai
para a formacdo do leitor literdrio e, para isso, selecionamos como objeto de estudo a
obra Histérias em hai-kai (2021)" escrita por Maria José Palo e ilustrada por Kris Palo.
A organizacdo do artigo compreende dois momentos: no primeiro, destacar os tracos
caracteristicos da poética do haicai; no segundo, ressaltar os procedimentos de criacao
de Historias em hai-kai ¢ seu comprometimento com a literatura de infancia e com a
formacao do leitor literario.

1 Haicai: a poética do instante

Haicai = forma exemplar da Anotagdo do
Presente = ato minimo de enunciagao [...]
Roland Barthes (2005, p. 47)

Ato minimo de enunciagdo! Pela quantidade de palavras, sim. No entanto, pela
poética da criagdo esse ato minimo de enunciagdo ¢ ampliado significativamente para
acomodar as palavras, a disposi¢ao de versos e, principalmente, nesse arranjo conceber

' PALO, Maria José. Histérias em hai-kai. llustragio Kris Palo. 2* ed. Sdo Paulo: OZ¢, 2021.
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a palavra como imagem, quando sua grafia/letra recebe um tratamento visual. A figura 1
¢ exemplar e possibilita experienciar a leitura descobrindo o potencial narrativo da
transformagdo da palavra em imagem. Nessa passagem, joga-se com a temporalidade
(da escrita) e a espacialidade (do visual) simultaneizadas no poema. A forma de
composicdo do haicai rompe com a linearidade do verso e da palavra para, nessa
transgressdo, deixar o espago imaginario ser preenchido pelo leitor. Resta nesse
processo a imagem: “que da origem a uma historia, que, por sua vez, da origem a uma
imagem” (Manguel, 2001, p.24) O direcionamento ¢ sempre para o leitor, o descobridor
de percursos de leitura e o ‘inventor de sentidos’.

Diz Linden (2011) que a ruptura com habitos e convengdes de leitura originam
uma orquestracao de diferentes niveis de leitura motivadas pela dindmica do processo:
“O leitor opera constantes vaivéns entre as diferentes mensagens, faz escolhas,
estabelece aproximacgdes, antecipa, busca e constroi, ele proprio o sentido.” (Linden,
2011, p.101) No caso da leitura do haicai além da ruptura das conveng¢des de leitura ha a
ruptura sintatica do verso e, muitas vezes, a ruptura da propria composi¢do da palavra
que ganha movimento na sua acomodac¢do no verso e na estrofe. Essa disposi¢ao coloca
em evidéncia o aspecto plastico e sonoro da palavra na construgdo da sua visualidade.
Completa o processo a justaposiciao e a montagem como estratégias da inovagao poética
situando o haicai no campo da poesia experimental. A seguir, exemplificamos essas
consideragdes:

Fig. 2

BASHO o veiho fanque
rd salt
tomba
rumor de dgua

(furu ike ya/ kawasu tobikomu / mizu no ofo)

a— 1 — furd (velio); o ainal de. 1D sobre a boca (kuchs);
a) © que pawsou de boca em boca por 10 geragles (Pound
vii Fenollosa), ou notlcia 10 vezes repetida (Vaceari,
% Picrorial Chinésel Japanese),
M
27— ke {Luo, tanque): caracteriza-ss pelo elemento
® “hgua® (mig), abreviado, & esquerda do ideograma.
-8 3 — ya partlcula. expletiva (kirejf), escrita em hiragana.
: 4 — kawazu (c): easacterizaso pelo elemeato “Yerme”
$Ew (muskf), n(':u);mm. do an-::’:. indicando espécie
animal
— tobikamu: 1
13) merd, “eatrar”; contém o8 dois pélos da agior o salto
55 co ; galase com &l U o
bY de tobu seris, para Vacca, a piotura alotéica do phe-
saros mo ato do vd0; 0 de komend uma
inferior, indicativa de “mon fo para 3 freate”
{shinmyu, of. Vaceari; “o : pegadas -+ um 7%,
6» ©f. Pound/Fenollosa), e outra siperior (myw, Vaccar),
ignificando “eatrar” (como un £ oa fua fox); a de-
sinéncla verbal mx esth grafada em Airggand.
TRO S misi (hgua): pictopalia de flos de dgua comendo,

7 =-no (de): preposigho, em grafla hiragana.

§ — oto (rumor): embora extremamente estilizado e de
inu';;:u(i:in ‘problemtica, este simbolo, para Vaccasl,
remontaria a uma antiga vmﬂﬁa de 'uma boca aberta,

:E_ deixando ver a lingua (paric inferior do kanji), po ato

®) do produzir o som.

Haroldo de Campos (1975, p.62); Julio Plaza (1987, p.118-119).

Em cada poema o original2 reverbera e singulariza cada agdo poética que parte
da configuragdo ideogramatica da versdo verbal entre parénteses (furu ike ya/kawasu
tobikomu/mizu no oto) recriada na disposicdo espacial dos versos. Essa disposi¢ao
quebra o esquema usual do terceto para evocar a ideia de continuidade visual que, no

20 haicai de Bashd, o salto da rd
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original, esta disposto no sentido vertical’. Haroldo de Campos explica o processo de
composi¢do do poema original nos comentarios (de 1 a 8) que ilustram cada etapa do
arranjo vertical. A partir dessa forma poematica Campos traduz em novo arranjo de
modo a sugerir nos versos € na composicdo da estrofe as similaridades, realiza um
procedimento uma modalidade de tradugdo que consiste em “reencenar a origem e a
originalidade como plagiotropia”. (Campos, 2013, p.56)

O principio que rege tal agdo € a reinvencdo e o que interessa “ndo € a
literalidade do texto, mas, sobretudo, a fidelidade ao espirito, ao clima” (Campos 1986,
p. 21, isto porque, na agdo tradutora nomeada de transcriagdo, o proposito € a recriagcao
da informacao estética. Esta ¢ uma operacdo que permite compreender a transcriagao
como “instancia de ruptura e possibilidade de traducao transgressora.” (Campos, 2013,
p.59). Este aspecto considera a “tradugdo como criagdo e como operagao critica, replicar
quanto possivel, aos desafios do original.” (Campos, 1988, p.24)

Campos considera o “tradutor de poesia como um coredgrafo da danga interna
das linguas.” (Campos 1981, p. 181) A criagdo dos poemas de Plaza estd situada no
transito entre diferentes sistemas de signos e cddigos atravessados pelos meios
tecnologicos; a ‘coreografia’, agora, realiza-se entre diversas linguagens. Transito
intersemidtico e criativo entre o visual, o verbal, o acustico e o tatil. Os poemas
metaforizam imageticamente o arranjo estréfico em trés momentos: na composicao da
esquerda, “o velho tanque” ¢ traduzido pelo signo grafico—iconico de agua; “ra salt
tomba” ¢ traduzido pela imagem de rd sobre a agua; “rumor de dgua” pela repeticao
ESESES2 sinal de 4gua que cria o ritmo-rumor visual. Na composi¢do da direita, a
metafora da estrofe triddica ¢ criada, primeiro, com a foto da dgua calma e, depois, com
a imagem do sapo; por ultimo, com a foto do movimento dos circulos da dgua que criam
o efeito do rumor. Nas duas composi¢des prevalece a justaposicdo € a montagem
rememorando a releitura do poema escrito.

A enunciacdo verbo—visual-sonora coloca esse formato de composi¢do no
paradigma de uma literatura menor no sentido empregado por Deleuze e Guattari —
menor qualifica “as condi¢des revolucionarias de toda literatura no seio daquela que se
chama grande (ou estabelecida).” (2022, p. 39) Isto significa “quebrar as formas, marcar
as rupturas ¢ as ligagcdes novas” (2022, p.58). No haicai, “as articulagOes sintaticas sao
soltas, ambiguas em suas funcdes logicas, abertas, plurais.” (Leminski, 2013, p.112)
Para Leminski, o haikai, ndo parece ser escrito em palavras; ele € inscrito e desenhado
como um objeto.

Essa forma poética marcada pela brevidade requer uma sintaxe que dé conta da
inventividade da escrita. Para isso ha os procedimentos de desterritorializagdo e
reterritorializagdo (Deleuze, 2022) expressos na forma desviante ¢ transgressora da
composi¢do que estabelece novos territdrios poéticos resultante de combinagdes
inusitadas que redundam na invenc¢do de uma nova lingua no interior da prépria lingua
mediante a criagdo da sintaxe. (Deleuze, 2011) Tais aspectos presentes na estrutura
grafico-semantica do haicai “remontam a escrita chinesa, sdo manipulados, em
miscigenagdo com outros aportados pela poesia ocidental contemporanea.” (Campos,
1975, p.67). O haicai €, ainda, uma pratica destinada a deter a linguagem (Barthes,
2007), a quebrar uma espécie de ‘tagarelice interior’, estado de a-linguagem,
experiéncia de escrita capaz de segurar o “pido verbal, que carrega em seu giro o jogo
obsessivo das substitui¢des simbolicas.” (2007, p.99) Explica o autor:

3 - L . ~ L ,

“a transi¢do dos shots visuais se faz assim, sem solugdo de continuidade, de uma tomada para outra, até o remate,
que se resume, como numa etapa final de montagem cinematografica, no rumorejar da dgua agitada pelo baque de um
corpo que saltou e nela imergiu.” (CAMPOS, 1975, p. 62)
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a limitagdo da linguagem ¢ objeto de um cuidado [...], pois ndo se trata de ser
conciso, (isto é, de encurtar o significante sem diminuir a densidade do
significado), mas ao contrario de agir sobre a propria raiz do sentido para
fazer com que esse sentido ndo se difunda, ndo se interiorize, ndo se torne
implicito, ndo se solte, ndo divague no infinito das metaforas, nas esferas do
simbolo. A brevidade do haicai ndo ¢ formal; o haicai ndo ¢ um pensamento
rico, reduzido a uma forma breve, mas um acontecimento breve que acha, de
golpe, sua forma justa. (Barthes, 2007, p.99)

A forma justa, de acordo com o autor, estd, principalmente, na adequagao da
composi¢ao dos versos, nos intervalos entre a linhas e na expressao utilizada por
Barthes — “a visdo sem comentario” (2007, p.110 — significando que ndo € o sentido que
¢ abolido, e sim, a ideia de finalidade. No haicai essa experiéncia do ‘sem-sentido’ leva
a descoberta de um novo sentido vivenciado na leitura do poema, isto porque a
experiéncia poética ¢ renovada a cada leitura. A “experimentagao ¢ sempre o atual, o
nascente, 0 novo, o que esta em via de se fazer.” (Deleuze; Parnet, 2017, p.136)

Experienciar o haicai significa fazer uma experiéncia de e com a linguagem o
que resulta em uma “leitura unica, cada vez a primeira e cada vez a unica.” (Blanchot,
2011, p.211) Barthes (2005) explica: o haicai ¢ um fato de leitura, a forma breve atrai o
olho para a pagina; ndo se 1€ os versos como se estivessem ligados uns aos outros, a
quebra do fim do verso atrai, repousa, distrai. Ainda segundo o autor, para apreciar o
haicai € preciso vé-lo escrito, com a ruptura das linhas; tijolinho arejado, pequeno bloco
de estrutura como um ideograma.

No haicai o “sentido ¢ apenas um flash, um arranhdo de luz.” (Barthes, 2007,
p.112); flash que ndo ilumina e nada revela, assemelha-se a reproducdo do gesto
designador da crianga pequena que aponta com o dedo qualquer coisa, dizendo apenas:
“isto!”. (Barthes, 2007, p.113) O gesto indicial ¢ estratégia que trapaceia com a escrita;
‘aponta’ para o objeto uma vez que o ato de leitura “consiste em suspender a linguagem,
ndo em provoca-la” (Barthes, 2007, p.95), com isto, volta-se para o procedimento
criativo.

Em sintese, podemos dizer que o direcionamento poético da escrita organizada
em estrofes miniaturais, cuja sintaxe, como ja ressaltamos, estabelecida por meio da
justaposicao e da montagem, tem como fundamento recriar o instante poético, trago
inconfundivel da poética de Matsuo Bashé®: “exclamagio poética, caligrafia, pintura e
meditag¢do.” (Paz, 1976, 159). A poesia de Basho’, explica Paz, ndo ¢ simbolica; ao
mesmo tempo, nao ¢ a face oculta da realidade, ao contrario, ¢ a sua face de todos os
dias... ¢ aquilo que ndo esta em face alguma. O haicai “¢ uma critica da realidade: em
toda realidade ha algo mais do que chamamos realidade; simultaneamente, ¢ uma critica
da linguagem.” (Paz, 1976, p.166, destaques do autor) O “haiku de Basho nos abre a
porta do satori” (Paz, 1976, p.167). Explica: “a poesia ja ndo se distingue da vida, a
realidade reabsorve significacdo. A vida ndo ¢ nem longa nem curta, mas ¢ como o
“relampago de Bash6” (Paz, 1986, p.167).

A performance da escrita do haicai promove, na pagina, o happening da palavra;
acdo inventiva de uma forma poética que singulariza-se pela brevidade e por ‘nao
querer dizer muita coisa’; no entanto, o que diz o haicai ¢ a intensidade de um momento
vivenciado em linguagem.

4 “Bash6 ndo rompe com a tradi¢io, mas segue de uma maneira inesperada; ou, como ele mesmo diz:
“Nao sigo o caminho dos antigos: busco o que eles buscaram.” (PAZ, 1976, p.156)

> “viajou Bashd, a pé, em sua vida errante, por todo um Japio agreste e agrario, atras de luas, lagos,
templos dentro de florestas, buscando o vaga-lume do haikai” (LEMINSKI, 2013, p. 84)
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2 Historias em Hai-kai: fabulando com a palavra, o pincel e a tinta
Fig. 3

maria josé palo
kris palo

histdrias em HAikAI

Ole

Capa da obra Historias em hai-kai.

A palavra, o pincel e a tinta s3o os instrumentos para criar as miniaturas literarias
da contemplacdo do mundo. A pagina se transforma em um ndo-lugar que, de acordo
com a escrita e as pinceladas, vai sugerir um cendrio para situar cada histéria e o leitor:

Fig. 4

Este livro nos presenteia com um punhado de
semenfes de cores e sons e muitas gotas que
acordam bicos, bocas, olfios.

Como na arte do Haiga, as pinceladas, as manchas,
as palavras e os siléncios reverberam vida
Vida que se expande em movimentos diversos nesses
preciosos poemas de Maria José Palo e Kris Palo.

Licia Hiratsuka

e E’BGS SOEB‘S 5035

Quarta capa: Este livro nos presenteia com um punhado de sementes de cores e sons e muitas gotas que
acordam bicos, bocas, olhos. Como na arte do Haiga, as pinceladas, as manchas, as palavras e os siléncios
reverberam vida. Vida que se expande em movimentos diversos nesses preciosos poemas de Maria Joé
Palo e Kris Palo. Lucia Hirata.

Historias em Hai-kai sdo treze poemas—imagens dedicados a um leitor especial:
“a um certo leitor imaginativo, aquele a quem ndo narro fatos, conto poemas.”
(Palo&Palo, 2021) Essa dedicatoria ¢, também, reveladora da criagdo de uma narrativa
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inusitada, aquela que vai contar com e sobre poemas escritos com palavras, com o
pincel e com a tinta. A especificidade desse contar revela-se nas textualidades
composicionais situando o destinatario e o procedimento narrativo (verbal e plastico) no
ambito da arte que faculta ao leitor imaginativo “um meio de experimentar o devir do
objeto” (Chklovski, 1976, p. 45). Maria José Palo esclarece:

Fazer um HAIKAI ¢ um modo de compartilhar com outras artes estéticas, em
particular a Zen, e suas caracteristicas: simplicidade, naturalidade,
profundidade. Modo de arte ou processo que ndo se repete, ndo se corrige,
nem se desfaz: quer ser eterno. Construir um haikai é fazer-se proprietario de
um tempo renovavel que define a profundidade do preto ou da cor,
encorajando a imaginagdo a descobrir um mundo novo, uma natureza poética
diferente, surpreendente e silenciosa, entre a caligrafia, a pintura ¢ o desenho,
dramaticamente expressos, a revelar uma existéncia fora e dentro de si
mesmos. (Palo, 2023, s/p)°

Todos os poemas estdo em paginas duplas, a organizacdo e a distribuicao
grafico-espacial das linguagens grafico-verbal-imagética t€ém como cendrio o fundo
branco infinito que abriga o texto e a ilustragdo. Nesse modo de composi¢ao da pagina a
sugestdo ¢ a de uma leitura que integra palavra e imagem. Entramos nas histérias com a
sensacdo de sermos levados para ‘dentro’ da (pagina) historia’. Essa sensa¢do vem da
abertura e do folhear das paginas que nos levam para o centro, recurso que simultaneiza
texto ¢ imagem. Para alcancar esse proposito o projeto grafico’ foi de fundamental
importancia. Débora Barbieri®, responsavel pelo projeto grafico do livro, na sua segunda
edic¢ao, diz:

Tive a alegria de participar desta produgdo com o projeto grafico e a
diagramag@o. [...] A primeira edi¢cdo saiu em 1992. Em 93 ganhou o prémio
Jabuti de Melhor producdo editorial infantil/ou juvenil. Neste ano, 2021, a
0Zz¢ tomou a louvével iniciativa de publicar a segunda edigdo. Por se tratar
da reedi¢do de um livro antigo e por ndo existir arquivos digitais, tampouco
as artes originais, acabei redesenhando no computador as imagens de formas
bem definidas e a Kris Palo refez as imagens que tinham pinceladas.

Sobre a criacao do projeto, Débora Barbiere traz as seguintes informagoes:

O formato horizontal precisou ser mantido porque os poemas antigos ja eram
pensados deste jeito. Porém, ficou menorzinho. Para facilitar o manuseio e
promover uma relacdo mais intima entre leitor e objeto (leitores pequeninos
também agradecem). O papel sem cobertura (off-sef) se oferece para ser
semeado por palavras e imagens que apenas sugerem. A primeira palavra, a
primeira pincelada, o toque dos dedos sente a fibra do papel. As tipografias a
semelhanca das imagens, temos duas tipografias, uma bem reta e simples, e
outra, cujas letras se formam a partir de pinceladas. E aqui seguimos também
bailando nos limiares entre palavras e imagens. Por tltimo, a capa: belissima
e precisa pincelada de Kris Palo atravessa o livro da capa a quarta capa. A
reserva de verniz aplicada sobre o trago brinca com o brilho da tinta sobre o
papel fosco. Uma festa para o tato que aguga todos os sentidos:

6 Depoimento de Maria Jose Palo, no texto Processo da arte de escrever haikais ndo escrevendo,
especialmente para esta publicagdo. Setembro, 2023.

” Projeto grafico: Débora Barbieri; ilustragdes de capa e miolo: Kris Palo; tipografias Tradw Gothic e
Tropical Asian, impresso em papel offset 150g.

¥ O depoimento completo encontra-se em https:/www.instagram.com/p/CVLjpWQPm-
4/?1gshid=MWZjMTM20DFkZg==
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= fistdrias em HAKA

A pincelada continua da capa a quarta capa.

Para experienciar essas sensagdes, o proximo passo ¢ abrir o livro e perceber
como as sementes de cores combinadas as palavras, pinceladas e manchas acordam
bicos, bocas, olhos e o leitor-crianca; perceber, também, como ‘brotam’ as muitas
histérias. Importante destacar que ¢ preciso levar em conta que o poema e a ilustragao
sdo lacunares: o poema porque segue o paradigma de composicao do haicai que tem na
incompletude uma de suas caracteristicas; a ilustragdo, porque nao-figurativa ¢
descompromissada com o referente. O poema e a ilustracdo deixam para o leitor
completar as elipses com sua experiéncia e imaginacao e, com isso, levar a descoberta
do ambiente encantatdrio que a leitura do texto literario possibilita.

Na criacdo do(s) poema(s) em Historias em hai-kai a linguagem ‘sai’ dos eixos,
inventa-se num gaguejar que minora a lingua (Deleuze, 2011), inventa-se na escrita feita
de cores, de sonoridades e, principalmente, de inacabamentos: por isso a leitura pede um
leitor imaginativo; por isso, também, a escrita pede um atravessamento de linhas de
fuga “que arrastam seu vocabulario e sua sintaxe” (Deleuze, Parnet, 2017, p.159). E
através das palavras e das imagens, entre as palavras e entre as imagens que se vé—1é—
ouve contar poemas. A(s) pagina(s) cria(m) entrelugar(es) desestabilizador(es) da
percepgdo, desautomatiza-a, instala o imprevisivel. Tudo concorre para ampliar o
processo de leitura com as imagens poéticas e a escrita inventiva.

Em cada pagina do livro ha uma composicdo grafico-espacial exclusiva de
apresentacao do haicai e da ilustragao para contar com os poemas escritos ¢ desenhados.
Em cada pagina um poema e uma historia. A poténcia fabuladora da palavra se estende
fabulando com a cor, a forma e o inacabamento do trago. Qualidades imprescindiveis da
literatura de infincia que Historias em hai-kai realiza com a linguagem verbal e a
pictdrica. Literatura voltada para um leitor que ‘entra’ nos bosques da narrativa (Eco,
1994) e ¢ capaz de “sentir a palavra como a chave de um universo de magia e
fascinagdo.” (Blanchot, 2011, 86)

Importante destacar, no processo de formagdo do leitor literdrio, a relagdo
estabelecida com o livro de modo que a crianga e o jovem leitor sintam a leitura como
aproximacao e acolhimento encantado (Blanchot, 2011). Esse ¢ o procedimento que
podemos extrair de Historias em Hai-kai e utilizar a obra como ‘acolhimento encantado’
ao explorar o potencial poético da escrita e das formas coloridas e desenhadas.

A partir desta situacdo, o paralelo estabelecido entre o contetido dos versos e os
movimentos expressivos do pincel evidenciam entre o poema e o desenho a criagdo de
micronarrativas que promovem o encontro entre a experiéncia da leitura literaria e a
experiéncia estética da pintura. Para o leitor de qualquer idade a brincadeira da infancia
¢ sempre um despertar imaginativo; um convite para brincar entre as paginas € com 0s
poemas:
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Figura 6

Mdos entre-fios:
rosa
amarelo
violeta

meninos assobiam

Maos entre-fios:/rosa/amarelo/violeta/meninos assobiam

Sobreposicdo de formas geométricas em vdarias cores metaforizam o objeto;
importante lembrar que a imagem colorida “faz com que a fantasia infantil mergulhe
sonhando em si mesma” (Benjamin, 2009, p. 65) e, com isso, desperta a palavra
imagindria na crianga; tanto ¢ que o poema pouco diz sobre o objeto. No entanto, diz
muito sobre o que fazer com ele: maos-entre-fios entretecendo os momentos plenos de
infancia de um menino qualquer empinando pipa. Brincadeira de qualquer meninice: o
céu, o vento e uma pipa coreografando sonhos. Imagem e palavra singularizam a
brincadeira universal da infincia. Nesta relacdo, estd o elo criado na (e com a) leitura
que liga o real ao imagindrio e faz com que a crianga viva com toda a imaginagdo as
imagens da realidade criadas textualmente. Dai, ¢ possivel dizer que a crianga habita nas
imagens (Benjamin, 2009); essa consciéncia imaginante, ndo importando se sua
natureza ¢ verbal, visual ou imagética, ¢ um espago reconfortante que mobiliza
dialeticamente real e ficgdo, percepcao e aprendizagem.

Experienciar essas sensagdes na imensiddo do branco da pagina (que pode
transportar para um céu ou para um quintal) abre o universo de fantasia e de invengao: a
escrita performatiza o gesto de empinar pipa numa roda de meninos pela disposicao dos
versos; tudo o que vier depois ja estd direcionado pela desautomatizagao do olhar e
contaminado pela inventividade, e para isso — 0os meninos assobiam e ‘chamam’ ‘outros
meninos’ para a brincadeira—leitura. Com a leitura entramos no cosmos da palavra —
“todos os livros sdo infinitos” (Mae, 2018, p. 85) — porque “comecam no texto e
estendem-se pela imaginagdo. [...]. Se soubermos entender, crescemos também, até nos
tornarmos monumentais pessoas. Edificios humanos de profundo esplendor.” (Mae,
2018, p. 85) Ressalta o autor: devemos sempre lembrar que ler é esperar por melhor. A
leitura como poténcia de reinvengdo situa-se naquele principio basico formulado por
Manguel: “Todo leitor ¢ um Crusoé¢ de poltrona.” (Manguel, 2017, p.29-30)

Assim, percebemos que a sensibiliza¢do do leitor pela criagdo poética se efetiva
quando o projeto grafico deixa-se contaminar pela intencionalidade estética e a pagina
deixa de ser pagina para transformar-se nesse espacgo carregado de sentidos compostos
por textos e imagens. Padgina—ambiente que cenariza o local das muitas histdrias; “o
projeto grafico nos indica uma ideia de ler, isto €, uma ideia de um tempo para olhar
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cada pagina, de um ritmo de leitura por meio do conjunto de paginas, de um balango
entre texto escrito e a imagem, para que, juntos, componham e conduzam a narrativa.”
(MORAES, 2008, p.40-50) O projeto grafico ressalta as qualidades textuais e
imagéticas a partir da escolha do papel, formato, dimensdo, tipografia, quantidade de
texto e, principalmente, o arranjo espacial texto-imagem. Tais aspectos sdo definidores
da conducao da leitura.

Em Historias em Hai-kai fomos percebendo como tais qualidades presentes em
cada pagina foram estabelecidas estrategicamente para compor as historias e
singularizar as experiéncias de leitura. Na composi¢dao do hai-kai o ‘fazer de conta’ é
produto do hibridismo de linguagens com as sintaxes caracteristicas do literario e a da
ilustragdo. Um poema cria sua propria gramatica — sao palavras de Pignatari (2004,
p.18) — e transmite a qualidade de um sentimento, isto porque mesmo “quando parece
estar vinculado a ideias, ele estd transmitindo a qualidade do sentimento dessa ideia.”
(Pignatari, 2004, p. 18)

A gramadtica das artes plasticas também ¢ especifica na manipula¢do de tintas,
pinceladas e desenhos para contar historias. Para os propdsitos de nosso estudo vamos
considerar que “o desenho e a poesia fazem parte de um mesmo corpo, uma criacdo
simultdnea originaria de um Unico gesto criador.” (Oliveira, 2008, p.22) Os
fundamentos estéticos das linguagens sao indispensaveis para compor a sugestdo
narrativa e, também, para perceber que o haicai convoca “o suborno, o arrombamento
do sentido.” (Barthes, 2007, p. 91):

Figura 7

gotas g,
e ap,

gotas de amor vermelho/trovas a espera/outro rubro coragdo/rumor de poesia

O coragdo ¢ rumor de poesia porque “mistura amores. Tudo cabe.” (Rosa, 1970,
p.145) Fibrilacao poetizada em vermelho; mote universal do lirico para produzir o efeito
poético na escrita com a poténcia do verso e da ilustragdo. Coragdo, “ideograma do
acaso” (Paz, 1982, p.333), metaforiza o amor ¢ a paixdo. O poema, em quatro versos,
‘arromba e suborna a forma’ convencional do haicai. Hibridismo de formas para
apresentar a emocao poética construida entre o haicai e a lirica trovadoresca. O
hibridismo ¢ uma estratégia de composi¢ao, um procedimento transcriativo (Campos,
2013) para dizer que o poema dialoga com varias vozes textuais.
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Deslocamento, apropriacao e reconfiguracao sdo agdes presentes na criagao do
poema. A disposicao dos versos e a colagem visual encenam, poeticamente, amor—e—
paix@o na unido da escrita com o desenho ressignificando os sentidos dos versos, dos
borrdes e das manchas em vermelho. Ha nessa agdo um procedimento tradutorio, uma
leitura critico—reflexiva da tradi¢do que “permite recombinar a pluralidade dos passados
possiveis e presentificd-la, como diferenca” (1997: 269). Reconfiguragcdo do trovador,
do lirico e do romantico na criagdo do poema; a diferenca estd no formato do desenho
do coracdo, no arranjo dos versos, na disposi¢cdo das palavras de cada verso e na
tipografia/cor da palavra poesia. Experiéncia poematica: “aquilo que ensina o coragao,
que inventa o coragao, enfim, aquilo que a palavra coragdo parece querer dizer e que na
minha lingua me parece dificil distinguir da palavra coragdao.” (Derrida, 2001.p.114)

O “olhouvido ouve” (Pignatari, 1975, p.42) a estrutura dindmica da disposi¢do
dos versos na sintaxe espago-temporal que realiza essa “cronomicrometragem do acaso”
(Pignatari, 1975, p.43). O espago expressivo da pagina: o branco infinito, a pagina
dupla, o desenho do coragdo no centro da pagina como duas metades, as manchas, os
respingos do vermelho e o vermelho da escrita nas palavras — amor vermelho/rubro
coragdo — abrigam o poema inventivo. O efeito visual e cinético decorre da estrutura do
poema—desenho criado com as seguintes estratégias: a subversdo da estrutura do terceto
convencional ao haicai, a quebra da linearidade na disposicdo dos versos e a
metaforizacdo da forma poematica do desenho—palavra que quer ser uma poesia, ainda
que seja um “rumor de poesia” capturado na maleabilidade dos versos. Tais expedientes
gaguejantes (Derrida, 2011) propdem a criagdo de uma sintaxe poético-ideogramica em
movimento presente no processo de composi¢ao do poema.

E a poténcia da verbivocovisualidade que estad presente em cada poema de
Historias em hai-kai. O procedimento construtivo instala-se entre linguagens por meio
de similaridades que constroem o0s objetos apresentados nos poemas por seus tragos
minimos, com a escrita sintatica e semanticamente reinventada nos desvios da norma,
como acontecimentos situados no limiar da linguagem, isto porque “o negdcio da poesia
¢ ficar brincando nas fronteiras” (Leminski, 1999, p.195).

Com esses expedientes a experiéncia de leitura serd sempre singular e Ginica uma
vez que “o poema do leitor ndo ¢ o exato duplo do escrito pelo poeta. Mas se ndo ¢
idéntico quanto ao isto e ao aquilo, ¢ idéntico quanto préprio ato da criagdo: o leitor
recria um instante e cria-se a si mesmo.” (Paz, 1976, p.57) A obra literaria esta “sempre
disposta a ser completada e vivida por um leitor novo [...] a experiéncia poética —
original ou derivada da leitura — ndo nos ensina nem nos diz nada sobre a liberdade, ¢ a
propria liberdade, desdobrando-se para alcangar algo e assim, realizar por um instante, o
homem.” (Paz, 1976, p.58). Compromisso estético e €tico presente na escrita poética
carregada de outridade:

A imaginagdo poética ndo ¢ invengdo, mas descoberta da presenga. Descobrir
a imagem do mundo no que emerge como fragmento ou dispersdo, perceber
no uno o outro, sera devolver a linguagem sua virtude metaforica: dar
presenca aos outros. A poesia: procura dos outros, descoberta da outridade.
(Paz, 1976, 102)

Ao leitor-crianca nao interessa, num primeiro momento, saber dos
procedimentos construtivos presentes em Historias em hai-kai porque a sua leitura
realizar-se-a pela percepcao das qualidades sensiveis do objeto; sua leitura preenche os
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vazios da imagem e do texto completando a significacdo de cada poema. Interessa saber
9 ..,

que, quase sempre’, ‘a musa’ do haicai € a natureza e que os poemas versam sobre as

estagdes do ano, a lua, o sol, as flores, a vegetagao etc.

Consideracoes (quase) finais

A miniatura faz sonhar.
Bachelard (2008, p.160)

A epigrafe expressa a poténcia do haicai: a forma breve que produz o efeito de
atrair o olhar para a pagina, de provocar a sensacao de ter sido tocado por algo com uma
intencionalidade especial, a de ‘“nos perdermos no cotidiano para encontrar o
maravilhoso.” (Paz, 1976 p. 166) Essa poética miniaturizada, conforme apresentamos
em linhas gerais, revelou os principios de sua composi¢ao cuja proposta foi conceber o
haicai como uma performance da escrita fabuladora que vai ao encontro da competéncia
imaginante do leitor literario.

A fungdo fabuladora estd na miniaturizacdo do verso e estd na concisdo das
imagens para encantar a crianga—leitora uma vez que a literatura de infancia diz sobre
experienciar a palavra pelo sensivel, para expandir, simultaneamente, o imaginario e a
linguagem de modo que as sensa¢des imaginadas e imagindrias ganhem vida no gesto
de virar as paginas ao convocar a percepgao corporal para potencializar essa atividade
leitora da palavra e da ilustracao.

Em Historias em kai-kai escrita e imagem atuam para movimentar as
habilidades cognitivas do ouvir—ler—ver e, posteriormente, escrever; na pagina—cenario,
escrita e imagem “sdo companheiras no ato de contar historias.” (Fittipaldi, 2008, p.
103); historias ‘guardadas’ na caixa de brinquedos como se fosse um deles. A crianga
volta sempre ao brinquedo — repeticdo e retorno'® — para brincar diferente, assim como
volta ao livro para novas descobertas, poténcia de reinvengdo, “linhas de errincia’:
“com volteios, nods, velocidades, movimentos, gestos e sonoridades diferentes.”
(Deleuze, Guattari, 2020, p.123) No processo de leitura ¢ importante revisitar o livro e,
a cada virada de pagina, sentar-se na palavra-tapete:

Figura 8

2
. tapete ms,. .
7aging-se 00 P igiey

Verso do poema

? Outros motivos: Néo é segredo. /Somos feitos de po, vaidade, / E muito medo. (Millor Fernandes); a
pedra/ no meio do caminho/ crack (Carlos Vergosa); hai kai/ hai kai baldo/ hai kai na minha méo (André
Vallias); Promogao: use/ “De-zes-se-te-si-la-bas”/ Leve mais cinco (André Stolarski). CALCANHOTO,
Adriana. Haicai do Brasil. Rio de Janeiro: Edi¢des de Janeiro, 2014, p. 56, 104, 116, 126.

1% Benjamin, 2009, p. 101.
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Essa ¢ a palavra dirigida ao leitor literario, a leitura que transforma cada leitura
em uma nova leitura; cada leitor em um leitor literdrio. Singularizar a atividade leitora
de modo a ressoar as combinagdes inusitadas e os novos arranjos que inauguram
poéticas que coreografam as palavras na composic¢ao de versos:

Figura 9

4 rapete ms. . |
e Maging.se ©° R y

imagine-se no tapete magico/cosmovagando

“Imagine-se no tapete magico” verso das historias contadas por Maria José Palo
(texto literario), Kris Palo (ilustragdo) e Débora Barbieri (projeto grafico). O trio de
narradoras convida a crianga—leitora ao voo imagindrio onde ¢ possivel sentar-se no
verso—tapete—voador e ouvir—ler—inventariar as muitas histérias. Isto acontece porque
ndo temos apenas um verso escrito, temos um verso—tapete vagando pela pagina—
cosmos. O design da pagina acomodou o texto literario e a ilustragdo para provocar a
saida do cotidiano e encontrar o poético. Trés versos, dezessete silabas e uma historia
sem fim porque sua extensdo esta na dependéncia da imaginagdo do leitor e da sua
permanéncia na pagina, cosmovagando... A literatura enderecada a crianga—leitora
constroi esse espago—tempo orientador da percepg¢do infantil sem limites, e, para isso, a
literatura deve surpreender. O haicai surpreende pela forma poética, pela composigao e,
surpreende muito mais pelo que deixa de dizer; “o hai-kai é feito de siléncios [...].
Direto, conciso € ao mesmo tempo exigindo nossa participacdo para completar seus
siléncios.” (Ruiz, 1995, p.94-95)

Historias em hai-kai poetiza o prosaico: o instante poético — contemplar o
mundo — resulta em uma segunda contemplagdo, a do poema na pagina: o olhar detém-
se nas palavras e nas imagens. Essa ¢ a qualidade da leitura do poema e lugar para
trabalharmos o procedimento de formagdao do leitor literario: perceber a palavra
enquanto materialidade disposta grafica e visualmente (de/re) composta na pagina. A
atividade leitora serd sempre mais prazerosa € produtiva com a leitura de obras que
privilegiem a informacao estética para despertar, desenvolver e criar o héabito de ler de
modo que, da atividade leitora, flores¢a o leitor critico-criativo desde os primeiros
contatos com a obra literaria. Historias em Hai-kai reafirma o seu comprometimento
com a leitura de infancia ao fabular com a palavra, o pincel e a tinta uma vez que “a
imaginac¢ao que narra deve pensar em tudo. Deve ser divertida e séria, deve ser racional
e sonhadora; cumpre-lhe despertar o interesse sentimental e o espirito critico”
(Bachelard, 1990, p. 101)
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