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RESUMEN

Este articulo analiza el poema “Mascara de Flandres”, de Elisabete Nascimento, desde una perspectiva decolonial
que articula lenguaje, cuerpo y memoria en la problematizacion de regimenes histéricos y contemporaneos de
silenciamiento. La lectura evidencia como la recurrencia de estructuras discursivas normativas opera en la regulacién
del decir, del pensar y del existir, produciendo subjetividades alineadas con patrones hegemoénicos. En este contexto,
se movilizan las contribuciones de Anibal Quijano (2005) y Walter Mignolo (2008) para comprender la persistencia de
la colonialidad del poder y del saber, asi como las reflexiones de Maria Lugones (2019) acerca de la articulacion entre
raza, género y colonialidad. El andlisis también dialoga con Angela Davis (2016), al evidenciar la inscripcion histérica
del cuerpo negro femenino en relaciones de trabajo y explotacion, y con Gayatri Chakravorty Spivak (2010), en lo que
concierne a las dinamicas de silenciamiento y enunciacion. Al tensionar estas estructuras, el poema afirma una poética
insurgente que se constituye como practica de reexistencia, especialmente al movilizar matrices afro-diaspéricas.
Finalmente, se destaca que la obra no solo denuncia dispositivos de dominacién, sino que también interpela a las
lectoras y los lectores, inscribiendo la lectura como practica implicada. De este modo, el estudio sitlia el poema en el
campo de la literatura latinoamericana contemporanea, evidenciando su potencial critico en la desestabilizacién de
normatividades de género, corporalidad y lenguaje.

PALABRAS-CLAVE: Literatura latinoamericana; Cuerpo negro femenino; Colonialidad; Escritura afrodiasporica;
Poética de la resistencia.

RESUMO
Este artigo analisa o poema “Méscara de Flandres”, de Elisabete Nascimento, a partir de uma perspectiva decolonial
que articula linguagem, corpo e memoéria ha problematizagdo de regimes histéricos e contemporéaneos de
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silenciamento. A leitura evidencia como a recorréncia de estruturas discursivas normativas opera na requlagdo do
dizer, do pensar e do existir, produzindo subjetividades alinhadas a padroes hegeménicos. Nesse contexto, mobilizam-
se as contribuigbes de Anibal Quijano (2005) e Walter Mignolo (2008) para compreender a persisténcia da
colonialidade do poder e do saber, bem como as reflexdes de Maria Lugones (2019) acerca da articulagdo entre raga,
género e colonialidade. A andlise também dialoga com Angela Davis (2016), ao evidenciar a inscrigdo historica do
corpo negro feminino em relagbes de trabalho e exploragdo, e com Spivak (2010), no que concerne as dindmicas de
silenciamento e enunciagdo. Ao tensionar essas estruturas, 0 poema afirma uma poética insurgente que se constitui
como pratica de reexisténcia, especialmente ao mobilizar matrizes afro-diaspéricas. Por fim, destaca-se que a obra
néo apenas denuncia dispositivos de dominagéo, mas também convoca leitoras e leitores, inscrevendo a leitura como
prética implicada. Dessa forma, o estudo situa 0 poema no campo da literatura latino-americana contemporénea,
evidenciando seu potencial critico na desestabilizagdo de normatividades de género, corporalidade e linguagem.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura latino-americana; Corpo negro feminino; Colonialidade; Escrita afro-diaspérica;
Poética da resisténcia.

1 Introduccion

En las Ultimas décadas, la literatura latinoamericana ha sido atravesada por una creciente
emergencia de escrituras que tensionan los regimenes normativos de género, sexualidad y
corporalidad, desplazando paradigmas estéticos y politicos historicamente vinculados a la matriz
colonial y patriarcal. En este escenario, la produccién de autorias negras femeninas ocupa un lugar
relevante, al instaurar formas de enunciacion que interrogan los dispositivos de silenciamiento,
invisibilizacion y disciplinamiento de los cuerpos racializados. Se trata de un conjunto de practicas
literarias que, al articular memoria, lenguaje y experiencia, no solo amplia el campo de la literatura
contemporanea, sino que también reconfigura sus bases epistémicas.

Es en este horizonte donde se inscribe la obra Mascara de flandres em fragmentos (2018),
de Elisabete Nascimento, de la cual forma parte el poema “Mascara de Flandres”. Escritora
afrobrasilefia contemporanea, su produccion se desarrolla a partir de la articulaciéon entre
corporeidad, racialidad y memoria, inscribiéndose en el campo de las poéticas negras femeninas
y de resistencia. Su trayectoria literaria estd marcada por la centralidad de las cuestiones
relacionadas con la voz, la memoria y la representacion de la poblacion negra, especialmente de
la mujer negra, asi como por el compromiso de transformar experiencias de opresion en narrativas
y poéticas de resistencia, comprendiendo la escritura como instrumento de elaboracion critica e
intervencion en el mundo.

Nascimento nacié y creci6 en la Baixada Fluminense, periferia de Rio de Janeiro, en
contextos marcados por la desigualdad social y racial. Desde la infancia, la autora desarrollé una

relacion estrecha con la literatura y la escritura, considerandolas herramientas de expresion y
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transformacion social (Nascimento, 2010, 2019). Tal perspectiva se explicita en la propia
dedicatoria de la obra, en la cual la autora se dirige a sujetos historicamente silenciados:

Dedico estos versos a los hombres y mujeres lectores que, en algin momento
de sus vidas, se sintieron amordazados por una mascara de Flandres [...] Es
bueno advertir: estos poemas tienen muchos fragmentos y ruidos al
confrontarse con la Soberania de la razén, con el Imperio de las letras
milenarias y con la suposicion de que determinados cuerpos no reunen
condiciones de habla y/o de lectura. (Nascimento, 2018, p. 5, traduccion
nuestra) 2

La presencia del término “em fragmento” en el titulo del libro resulta particularmente

significativa, en la medida en que indica no solo una opcién formal, sino también un principio
estético y politico que organiza la obra. En este sentido, la fragmentacion puede comprenderse
igualmente como indice de ruptura: sugiere no solo la dispersion de experiencias histéricas
marcadas por la violencia y por la diaspora atlantica, sino, sobre todo, la propia quiebra de la
mascara de flandres como dispositivo de silenciamiento y control. Asi, el fragmento no remite
Unicamente a aquello que fue quebrado por la violencia colonial, sino también al gesto de
insurgencia que rompe con esa estructura de dominacion, reinscribiendo la posibilidad de habla,
memoria y reconstruccion del sujeto poético.

Considerando la aun restringida circulaciéon de la obra de Nascimento, se presenta a
continuacion el poema “Mascara de Flandres”, objeto del presente analisis:

Mascara de Flandres

Queres dizer o que devo dizer?
Queres dizer como devo viver sem incomodar vocé?
E lavar, passar, cozinhar e ainda ninar, como ama de leite, teus bebés?

Queres dizer por que devo existir
Mas nao persistir e nem insistir em Ser,
Depois de calar-me a custa de flandres?

Queres dizer o que devo pensar

E me impor a alvura do Norte, a caligrafia de teus versos

E demonizar o Padé, o Agueré e o Aluja: comida e danga de Orixa,
Depois de calar-me a custa de flandres?

Queres dizer que néo devo escrever meus poemas negros,
Nem cantar pra Oia nas noites de Lua azul e de Xiré,

2 Dedico estes versos aos homens e mulheres leitores que, em algum momento de suas vidas, sentiram-se
amordagados por uma mascara de flandres [...] E bom alertar: estes poemas tém muitos estilhacos e ruidos ao
confrontarem-se com a Soberania da razdo, com o Império das letras milenares e com a suposigdo de que
determinados corpos ndo reinem condi¢des de fala e/ou de leitura (NASCIMENTO, 2018, p. 5).
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Que devo esquecer de Leopoldo no Congo
E Diogo, o cdo, de suas misérias € barbaries,
Depois de calar-me a custa de flandres?

Queres dizer para eu crer na tua invengdo do meu Ser,
De ser eu mesma a culpada de meus infortinios

E sevicias em meu corpo de memoria esgargado por ti,
Que devo assumir que me fiz cativa,

Herdeira de Cam amaldi¢oado de Noé,

Depois de calar-me a custa de Flandres?

Queres dizer o que devo Ser

E que repita rimas e sinas desgastadas:

Sou suja, lugubre, nefasta, nefanda e encardida,
Bogcal, cheia de mimimi, vitima de mim mesma.

E ainda assim devo amar-te e agradecer-te

Por desfrutar da mulata saborosa de ganho, enfim...
Ja que me deste a mascara de flandres?

Quanta pretensao!

Acreditar que esgrimirei a forja de Xoroqué contra mim.
Cunhar e forjar coleiras, correntes e pentes de ferro

E submeter-me aos teus delirios, jamais!

Se a ti ndo devoto metaforas e alexandrinos,

Se nao repito em meu corpo tuas selas:

Mulata gostosa e fogosa,

Colocas-me em cela: cabelo ruim.

Queres dizer como devo pulsar, vibrar e ouvir, vestir-me e sonhar, coser e
cozer e gozar

E me impedir de falar: ndo conseguiste calar-me, de fato, a custa de flandres?
E que inventei uma Lirica de infinitos Itans e Orikis.

Quanto ao valor destas vivéncias, so6 a ti meu leitor, meu amor

Cabe tirar tantos versos da indigéncia de afeto.

Mas eles alertam: quebrar o ferro ndo abole o0 despautério.

Observai do ferro ao silicio, o que ndo pode ser silenciado...

Ainda queres dizer o que devo pensar, dizer, rezar e amar

Depois que quebrei a mascara de Flandres?

(Nascimento, 2018, p. 17-20)

En este contexto, el poema analizado moviliza imagenes de contencidn e insurgencia para
problematizar la condicién de la mujer negra frente a dispositivos histéricos y contemporaneos de
control. La recurrencia de enunciados como “Queres dizer o que devo dizer?” y “calar-me a custa
de flandres” (Nascimento, 2018, p. 17) evidencia la construccion de una voz poética tensionada
por instancias normativas que buscan regular su habla, su cuerpo y su existencia, reinscribiendo,

en el espacio del lenguaje, formas persistentes de violencia colonial y patriarcal.



Revista Letrias (Ravas
ISSN: 2317-2347 —v. 15, n. 2 — 7706 (2026)

Todo o conteudo da RLR esta licenciado sob Creative Commons Atribui¢ao 4.0 Internacional

La mascara de flandres, dispositivo de tortura utilizado durante el periodo esclavista para
impedir el habla y la ingestion de alimentos por parte de las personas esclavizadas, constituye un
objeto historico que, en el poema, es resignificado como signo de la opresion y de los mecanismos
de interdiccion discursiva que se actualizan en diferentes formas de dominacién. Al reactivar este
objeto histdrico, la obra no solo rememora la brutalidad del pasado colonial, sino que también
evidencia la continuidad de estructuras que regulan la corporalidad y la enunciacion de sujetos
racializados, especialmente de mujeres negras.

Ante ello, este articulo propone analizar de qué modo el poema construye una corporalidad
negra femenina en confrontacion con tales dispositivos de poder, articulando las dimensiones de
género, raza y sexualidad en una poética de resistencia. Se parte de la hipétesis de que “Mascara
de Flandres” elabora una escritura insurgente que, al mismo tiempo que denuncia los mecanismos
de silenciamiento, instaura un lenguaje propio, marcado por la valorizacién de matrices
afrodiaspdricas y por el rechazo de modelos estéticos eurocéntricos. Asi, la nocién de fragmento,
presente en la estructura de la obra, puede comprenderse como expresion formal de una
experiencia historica interrumpida, al mismo tiempo que constituye una estrategia de reinscripcion
de voces y memorias subalternizadas.

Por lo tanto, el analisis se fundamenta en contribuciones del feminismo negro, de los
estudios decoloniales y de las teorias criticas de género y lenguaje, movilizando conceptos que
permiten comprender las intersecciones entre opresion y resistencia en el &mbito de la produccion
literaria contemporanea. Al situar el poema en el contexto de la literatura latinoamericana del siglo
XXI, se busca evidenciar como la obra de Elisabete Nascimento dialoga con una tradicidn de
escrituras disidentes que desafian los regimenes normativos de corporalidad y sexualidad,
contribuyendo a la construccion de nuevas formas de existencia y representacion en el campo

literario.

2 Fundamentacion teodrica

2.1 Cuerpo, raza y género

La comprension del cuerpo negro femenino como lugar de inscripcion de multiples formas

de opresidn y resistencia exige un abordaje que considere la articulacion entre raza, género y clase
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como dimensiones indisociables. En este sentido, las contribuciones del feminismo negro son
fundamentales para desplazar perspectivas universalizantes que histéricamente han tomado la
experiencia de la mujer blanca como paradigma. Segun Lélia Gonzalez, la condicion de la mujer
negra en América Latina estéd marcada por un proceso especifico de racializacion que la inserta,
simultaneamente, en relaciones de explotacion econdmica y subalternizacion simbdlica,
vinculadas a las estructuras coloniales responsables de organizar el trabajo, el cuerpo y el
lenguaje. La autora demuestra este proceso al afirmar que:

La explotacion de la mujer negra como objeto sexual es algo que estd mucho
mas alla de lo que piensan o dicen los movimientos feministas brasilefios,
generalmente liderados por mujeres blancas de clase media. Por ejemplo,
todavia existen “sefioras” que buscan contratar jévenes negras bellas para
trabajar en sus casas como empleadas domésticas; pero el objetivo principal
es que sus jévenes hijos puedan “iniciarse” sexualmente con ellas. [...] Con ello
tenemos un ejemplo mas de la superexplotacion econdémico-sexual [...]
ademas de la reproduccion [...] del mito de la sensualidad especial de la mujer
negra. (Gonzalez, 2020, p. 52, traduccion nuestra)?

Esta lectura es profundizada por Sueli Carneiro al evidenciar el racismo como eje
estructurante de las relaciones de género, produciendo un sistema en el cual las mujeres negras
son sometidas a formas especificas de violencia e invisibilizacién. Al afirmar que el racismo “rebaja
el estatus de los géneros™ y reorganiza las jerarquias sociales a partir de criterios raciales, la
autora demuestra que las desigualdades de género no pueden comprenderse sin considerar las
dindmicas raciales que las atraviesan (Carneiro, 2003, p. 119, traduccion nuestra).

Tal articulacion puede comprenderse, ademas, a la luz de la nocion de “matriz de
dominacién” propuesta por Patricia Hill Collins (2019), segun la cual diferentes sistemas de
opresion operan de manera interrelacionada, configurando experiencias sociales complejas que
no pueden analizarse de forma aislada. En este marco, el cuerpo negro femenino emerge como
espacio de disputa, marcado simultdneamente por procesos histéricos de obijetificacién y por

practicas de resistencia que reconfiguran su significacion.

3 A exploragdo da mulher negra enquanto objeto sexual é algo que esta muito além do que pensam ou dizem os
movimentos feministas brasileiros, geralmente liderados por mulheres da classe média branca. Por exemplo, ainda
existem “senhoras” que procuram contratar jovens negras belas para trabalharem em suas casas como domésticas;
mas o objetivo principal € que seus jovens filhos possam “se iniciar” sexualmente com elas. [...] Com isso temos um
exemplo a mais da superexploragdo econdmico-sexual [...] além da reprodugéo [...] do mito da sensualidade especial
da mulher negra. (Gonzalez, 2020, p. 52)

4 “rebaixa o status dos géneros” (Carneiro, 2003, p. 119)
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2.2 Colonialidad y produccion de subjetividades

El andlisis de las formas de control que inciden sobre el cuerpo y el lenguaje en la
contemporaneidad latinoamericana exige, asimismo, considerar la persistencia de la colonialidad
como estructura de poder. De acuerdo con Anibal Quijano (2005), la colonialidad del poder se
refiere a la permanencia de jerarquias raciales, culturales y epistémicas instituidas durante el
periodo colonial, que continuan organizando las relaciones sociales incluso después del fin formal
del colonialismo. En este contexto, la produccidn de saberes y subjetividades esta atravesada por
patrones eurocéntricos que definen qué cuerpos pueden hablar, qué conocimientos son
legitimados y qué experiencias son silenciadas.

Como afirma el autor, “los pueblos colonizados fueron puestos en una situacion natural de
inferioridad, asi como sus rasgos fenotipicos y culturales™ (Quijano, 2005, p. 118, traduccion
nuestra). En este sentido, la idea de raza se convierte en un eje central de clasificacién social y de
distribucion de roles en la modernidad, funcionando como un instrumento duradero de dominacion.
La construccion de Europa como centro epistémico universal refuerza esta logica al naturalizar
jerarquias y consolidar la asociacion entre raza, conocimiento y poder.

En el campo de las relaciones de género, Maria Lugones (2019) propone el concepto de
colonialidad de género para evidenciar que las categorias modernas de género no son neutras,
sino producidas en el interior del proyecto colonial. Estas operan como dispositivos de clasificacion
que articulan raza, sexualidad y poder, produciendo formas especificas de subalternizacion de las
mujeres racializadas. En este sentido, la autora destaca que “en la interseccion entre ‘mujer’ y
‘negro’ hay una ausencia... la interseccionalidad nos muestra un vacio™ (Lugones, 2019, p. 360,
traduccion nuestra), sefialando el borramiento de las mujeres negras en los propios regimenes
categdricos modernos.

Sin embargo, Lugones también tensiona la formulacién de Anibal Quijano al argumentar
que, aunque su nocién de colonialidad del poder resulta fundamental para comprender la

racializacion, esta no problematiza suficientemente el concepto de género. Para la autora, el

> “os povos colonizados foram postos numa situagéo natural de inferioridade, assim como seus tragos fenotipicos e

culturais” (Quijano, 2005, p. 118).
® na intersecgo entre ‘mulher’ e ‘negro’ ha uma auséncia... a interseccionalidade nos mostra um vazio” (Lugones,
2019, p. 360)
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modelo quijaniano tiende a presuponer una concepcion biologizada y restringida del género,
vinculada al control del sexo y a la heterosexualidad obligatoria, lo que limita la comprensién de la
complejidad de las relaciones de poder.

Como observa la autora, el género, en su formulacion, “parece estar contenido en la
organizacion del sexo y sus recursos™, lo que sugiere una lectura aun anclada en presupuestos
normativos de la modernidad colonial (Lugones, 2019, p. 360-361, traduccién nuestra). En este
sentido, Lugones amplia el debate al demostrar que la colonialidad de género no solo
complementa, sino que también reconfigura criticamente la teoria de Quijano, al evidenciar aquello
que su modelo no alcanza: la produccién simultanea e inseparable de raza, género y sexualidad.

De este modo, aunque parten de perspectivas distintas, ambos autores permiten una
articulacion productiva: mientras Quijano proporciona la base para comprender la estructura racial
de la colonialidad del poder, Lugones amplia este horizonte al mostrar que dicha estructura es
inseparable de una organizacion colonial del género. La tension entre ambas perspectivas no
invalida sus contribuciones, sino que evidencia la necesidad de una lectura interseccional y

ampliada de las formas contemporaneas de dominacién.

2.3 Lenguaje, escritura y resistencia

Si la colonialidad actua también en el plano del lenguaje, regulando modos de decir y de
significar, la literatura se configura como un espacio privilegiado de contestacion de estas normas.
En este horizonte, la nocion de “escrevivencia®, elaborada por Conceigao Evaristo (2020), resulta
particularmente productiva al afirmar la escritura como una practica arraigada en la experiencia
vivida y en la memoria colectiva de sujetos historicamente marginados. Al reivindicar la legitimidad
de narrativas producidas a partir de cuerpos negros, la autora desplaza los criterios tradicionales
de valor literario y reinscribe otras formas de sensibilidad en el campo de la literatura.

En este sentido, la escrevivencia no se limita a una técnica de escritura, sino que se
constituye como un gesto politico de reconfiguracion de la memoria y de la enunciacion. Como
afirma la autora:

Escrevivéncia, en su concepcion inicial, se realiza como un acto de escritura
de las mujeres negras, como una accion que pretende borrar, deshacer una
imagen del pasado, en la que el cuerpo-voz de mujeres negras esclavizadas

7 “narece estar contido na organizagao do sexo e seus recursos” (Lugones, 2019, p. 360-361).
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tenia su potencia de emisién también bajo el control de los esclavistas,
hombres, mujeres e incluso nifios 7. (Evaristo, 2020, p. 30, traduccién nuestra)®
Se trata, por lo tanto, de una practica que tensiona los regimenes historicos de

silenciamiento y reinscribe la presencia de cuerpos historicamente subalternizados como sujetos
del lenguaje.

De manera convergente, Audre Lorde (2019) enfatiza el caracter politico del lenguaje
poético, comprendiéndolo como instrumento de supervivencia, creacion y transformacion. Para la
autora, la poesia no solo expresa experiencias, sino que constituye una forma de conocimiento
que emerge de las condiciones concretas de la vida, permitiendo nombrar aquello que ain no
posee lenguaje dentro de los sistemas hegemonicos de significacion.

En este sentido, la poesia puede entenderse como una tecnologia de elaboracion de lo
real y de apertura de mundos posibles, en la medida en que produce efectos de conciencia,
sensibilidad y accién. Como afirma la autora, los poemas funcionan como fuerzas de movilizacién
subjetiva que posibilitan “ver, sentir, hablar y desafiar’® las estructuras de opresion, haciendo
realizables los suefios “por medio de nuestros poemas que nos dan la fuerza y el coraje”0 (Lorde,
2020, p. 39, traduccién nuestra).

Esta perspectiva de ruptura es profundizada por la nocién de “desobediencia epistémica”,
elaborada por Walter Mignolo (2008), quien propone la necesidad de cuestionar y desestabilizar
los regimenes de produccion de conocimiento estructurados por la modernidad eurocéntrica.
Segun el autor, desobedecer epistémicamente significa realizar un movimiento de “desvinculacion”
(delinking) respecto de la matriz colonial del saber, lo que implica rechazar los criterios
considerados universales de validacion del conocimiento y reconocer la legitimidad de
epistemologias situadas.

De este modo, la desobediencia epistémica no se reduce a una critica tedrica, sino que
se configura como un proceso activo de creacion de otras formas de pensar, sentir y existir,
capaces de romper con las jerarquias raciales, culturales y geopoliticas que organizan el campo
del saber. Se trata, por lo tanto, de un rechazo a la supuesta neutralidad de la epistemologia

8 Escrevivéncia, em sua concepgéo inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras, como uma ag&o
que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha
sua poténcia de emissao também sob o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas. (Evaristo, 2020,
p- 30)

9 “ver, sentir, falar e desafiar’

10 “por meio dos nossos poemas que nos déo a forca e a coragem”
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moderna y, simultineamente, de una afirmacion de saberes historicamente marginados,
silenciados o subalternizados.

Articuladas, las perspectivas de Evaristo, Lorde y Mignolo permiten comprender la
literatura producida por mujeres negras en América Latina y en la diaspora como un campo de
reexistencia estética y politica. En este espacio, memoria, cuerpo y lenguaje se entrelazan en la
produccion de otras formas de enunciacidn, en las cuales escribir no es Unicamente representar

el mundo, sino disputar sus condiciones de inteligibilidad.

3 Lecturas en torno al poema

3.1 Imagen, silenciamiento y ruptura: de la iconografia colonial a la reinscripcion de la voz

El analisis de la dimension visual de la obra Mascara de flandres em fragmento, de
Elisabete Nascimento, revela que la materialidad del libro participa activamente en la construccidn
de su discurso poético-politico. Lejos de constituir un elemento meramente paratextual, la portada
se configura como una extension de la propia poética de la obra, instaurando un campo de
significacion en el que cuerpo, lenguaje y memoria se articulan de forma indisociable.

Al presentar una boca destacada, desprovista de cualquier dispositivo de contencién, la
portada tensiona directamente los regimenes historicos de silenciamiento del cuerpo negro
femenino, instaurando una imagen que se distancia de la tradicion iconografica de la interdiccidn
del habla. Tal desplazamiento dialoga con la propia trama del poema, en la cual la imposicion de
una voz normativa se evidencia en la recurrencia del enunciado “Queres dizer o que devo dizer?”
(Nascimento, 2018, p. 17), explicitando un régimen de control que busca regular el habla, el

pensamiento y la existencia del sujeto poético.

10
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Figura 1: Portada de Mascara de flandres em fragmento

Fuente: Nascimento, 2018

Esta representacion adquiere mayor densidad interpretativa cuando se la coloca en
didlogo con la iconografia de la Esclavizada Anastacia, frecuentemente representada con la
méscara de flandres como simbolo de castigo e impedimento del habla. En este imaginario visual,
la mascara opera como una tecnologia de control del cuerpo y del lenguaje, inscribiendo al sujeto
negro femenino en una légica de contencion, disciplinamiento y deshumanizacion. En el plano
verbal, dicha dindmica es reiterada por la expresion “calar-me a custa de flandres” (Nascimento,
2018, p. 17), que condensa la violencia historica inscrita en el cuerpo y evidencia la articulacion

entre coercion fisica e interdiccion discursiva.
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Figura 2: magen de la Esclavizada Anastacia con mascara de flandres

Fuente: Grabado basado en el eshozo de Jacques Arago, Viagem ao redor do rﬁﬁndo. Memorias de um cego
(1839). Imagen disponible en Wikimedia Commons.

Este régimen de silenciamiento encuentra resonancia en la reflexion de Gayatri
Chakravorty Spivak (2010), al problematizar la posibilidad de habla del sujeto subalterno en el
interior de las estructuras coloniales y poscoloniales de poder. Al cuestionar ;Puede hablar el
subalterno?, la autora evidencia que la enunciacién no se constituye como un acto libre, sino como
un campo atravesado por relaciones de poder que autorizan, traducen o silencian determinadas
voces. En este sentido, la mascara de flandres puede comprenderse como una materializacion
extrema de este impedimento estructural del habla, funcionando como un dispositivo que no solo
impide la emisidn de la voz, sino que también niega al sujeto la condicion de enunciador legitimo.

Como sefala la autora, esta imposibilidad se radicaliza ain mas en el caso de las mujeres
subalternizadas, puesto que “el sujeto subalterno femenino esta todavia mas profundamente en la

oscuridad™, siendo que “la construccion ideologica del género mantiene la dominacion

11 %9 sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade”

12
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masculina™2 (Spivak, 2010, p. 66-67, traduccion nuestra). Asi, la propia posibilidad de habla esta
atravesada por una doble condicion de borramiento, articulando género y colonialidad en la
produccion del silencio.

En contraste, la portada de la obra de Nascimento desplaza este régimen visual al exponer
precisamente la boca antes interdicta, sugiriendo no solo la ausencia del instrumento de
silenciamiento, sino también su ruptura simbdlica. Tal desplazamiento no se limita a una inversion
imagética, sino que constituye un gesto de reinscripcion de la voz en el espacio de la
representacion, en el cual el cuerpo negro femenino deja de ser objeto de contencién para
convertirse en lugar de enunciacion. Este movimiento encuentra su formulacién méas explicita en
el propio poema, cuando el yo poético afirma haber quebrado la mascara de flandres, instaurando
una ruptura con los dispositivos de silenciamiento que estructuran la experiencia colonial.

El subtitulo “em fragmentos” refuerza este movimiento al indicar no solo una fragmentacién
formal, sino también la propia ruptura de la mascara como dispositivo de control. En este sentido,
los fragmentos pueden comprenderse simultaneamente como vestigios de una violencia histérica
que quiebra cuerpos y memorias y como indice de una accidn insurgente que rompe con las
estructuras que sostenian dicho silenciamiento. La fragmentacién, asi, no apunta a la ausencia o
a la perdida, sino a la posibilidad de recomposicion y rearticulacion de la experiencia a partir de
nuevos regimenes de sentido.

De este modo, la articulacion entre la iconografia de Anastécia y la portada de la obra
evidencia un desplazamiento fundamental: de la légica colonial de silenciamiento hacia una
poética de la insurgencia vocal. Si, en la imagen histérica, la mascara impone el silenciamiento
como condicion de existencia, en la imagen contemporanea su ausencia —o su fragmentacion—
se convierte en signo de ruptura y reapropiacion del habla. Lo que se observa, por lo tanto, es el
transito de un cuerpo interdicto hacia un cuerpo que enuncia, reinscribiéndose en el campo

simbdlico ya no como objeto de control, sino como sujeto del lenguaje.

12 3 construcéo ideoldgica de género mantém a dominagao masculina” (Spivak, 2010, p. 66-67)

13
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3.2 Lenguaje e imposicion normativa: regimenes del decir y control de la subjetividad

La recurrencia de la estructura interrogativa “Queres dizer...” a lo largo del poema
configura uno de los principales ejes de su construccion discursiva, instaurando una escena
enunciativa marcada por la asimetria entre una instancia normativa y un sujeto interpelado. Lejos
de operar como una pregunta genuina, dicha formulacion asume un caracter imperativo,
funcionando como un mecanismo de imposicion que busca determinar no solo aquello que puede
ser dicho, sino también las condiciones de existencia del propio sujeto. En este sentido, el lenguaje
deja de comprenderse como un medio neutro de expresion y pasa a evidenciarse como un campo
de regulacion y control.

La secuencia de enunciados — “Queres dizer o que devo dizer?”, “Queres dizer como
devo viver sem incomodar vocé?”, “Queres dizer o que devo pensar” (Nascimento, 2018, p. 17) —
explicita la extension de este régimen normativo, que incide simultaneamente sobre el habla, el
cuerpo, el pensamiento y los modos de vida. La repeticion de la estructura sintactica produce un
efecto de saturacion, es decir, genera la sensacién de un control insistente y abarcador, que se
extiende a todas las dimensiones de la existencia del sujeto.

Esta légica de regulacion puede comprenderse a la luz de las reflexiones de Anibal
Quijano (2005) sobre la colonialidad del poder, en la medida en que evidencia la persistencia de
dispositivos que organizan y jerarquizan formas de existencia, pensamiento y enunciacion. En este
contexto, el lenguaje opera como un mecanismo de clasificacion y organizacion de los sentidos,
participando en la produccion de subjetividades configuradas a partir de patrones hegemonicos.

Esta dinamica se intensifica cuando el poema articula la imposicién discursiva con la
dimension racial y cultural, como se observa en el verso “E me impor a alvura do Norte, a caligrafia
de teus versos” (Nascimento, 2018, p. 17). Aqui, el lenguaje aparece directamente vinculado a un
proyecto de blanqueamiento simbdlico, en el cual la norma estética y cultural europea se presenta
como modelo a seguir. La expresion “caligrafia de teus versos” sugiere no solo una forma de
escritura, sino también un patrédn de reconocimiento que define cuales voces pueden ser
legitimadas en el campo literario. Tal operacion puede leerse, conforme propone Walter Mignolo
(2008), como parte de una logica de colonialidad del saber, en la cual determinados regimenes de

produccion de conocimiento y expresion son privilegiados en detrimento de otros.

14
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Paralelamente, el poema evidencia el intento de deslegitimacion de matrices culturales
afrodiaspdricas, como se observa en la referencia a la “demonizagéo do Padé, do Agueré e do
Alujé: comida e danca de Orixa” (Nascimento, 2018, p. 17). La interdiccion no incide Unicamente
sobre aquello que puede ser dicho, sino también sobre los propios referentes culturales que
estructuran la experiencia de sujetos negros, especialmente de mujeres negras, cuyas identidades
estan atravesadas por procesos historicos de racializacion, deshumanizacion y borramiento. Al
negar estas practicas, el discurso normativo busca imponer un borramiento simbolico que
acompafa y refuerza el silenciamiento de la voz lirica negra femenina, que, en el poema,
transforma el lenguaje en espacio de denuncia y resistencia.

La imposicion normativa alcanza también la construccion de la subjetividad, al intentar
definir el propio ser del sujeto poético: “Queres dizer para eu crer na tua invengao do meu Ser”
(Nascimento, 2018, p. 18). Este verso explicita el caracter profundamente violento de la
interpelacion, en la medida en que evidencia el intento de producir una identidad a partir de
categorias externas y jerarquizantes. Tal proceso puede comprenderse, en los términos de Maria
Lugones (2019), como parte de la articulacion entre colonialidad y género, en la cual los sujetos
son constituidos mediante sistemas de clasificacion que combinan raza, género y poder.

Esta fabricacion discursiva se articula, ademas, con la producciéon de estigmas y
estereotipos, como en los versos “Sou suja, lugubre, nefasta, nefanda e encardida” (Nascimento,
2018, p. 18) y “mulata gostosa e fogosa” (Nascimento, 2018, p. 19). Tales formulaciones
condensan representaciones histéricamente construidas sobre el cuerpo negro femenino,
marcado, por un lado, por procesos de descalificacion y, por otro, por la hipersexualizacion. En
ambos casos, se trata de modos de nombramiento que reducen la complejidad del sujeto a
categorias fijas, reforzando su posicion de objeto dentro de un sistema de dominacién. El lenguaje,
asi, opera como instrumento de clasificacion y jerarquizacion, reiterando desigualdades
estructurales.

Sin embargo, al explicitar y reiterar estas formas de imposicion, el poema también las
expone como construcciones, abriendo espacio para su contestacion. La repeticion insistente de
“Queres dizer...” termina por revelar la artificialidad y la violencia del discurso normativo,
desplazandolo de una posicidn de naturalidad hacia un campo de cuestionamiento.

Esta ruptura se consolida en la medida en que el sujeto poético rechaza someterse a estos

regimenes del decir y busca afirmar su autonomia enunciativa, como se observa en el fragmento

15
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‘ndo conseguiste calar-me, de fato” (Nascimento, 2018, p. 19). Al negar la eficacia total del
silenciamiento, el poema instaura una fisura en el sistema de control discursivo, evidenciando que,

incluso bajo condiciones de opresion, el lenguaje puede operar como espacio de resistencia.

3.3 Cuerpo negro femenino: trabajo, violencia y memoria

La dimension corporal ocupa un lugar central en la construccion del poema,
configurdndose como un espacio privilegiado de inscripcion de la violencia historica vy,
simultaneamente, de elaboracion de memoria y resistencia. Lejos de ser presentado como una
entidad abstracta, el cuerpo negro femenino emerge como un territorio marcado por practicas de
explotacion, disciplinamiento y control que se articulan con la herencia colonial y con las
estructuras contemporaneas de desigualdad.

Esta inscripcion se vuelve evidente en el fragmento “E lavar, passar, cozinhar e ainda
ninar, como ama de leite, teus bebés” (Nascimento, 2018, p. 17), en el cual la enumeracién de
actividades domésticas explicita la asociacion entre el cuerpo femenino negro y el trabajo servil.
La secuencia verbal, construida de forma acumulativa, produce un efecto de sobrecarga que
evidencia la naturalizacidn de la explotacion. Tal asociacion dialoga directamente con los analisis
de Angela Davis (2016) sobre la histérica vinculacion entre las mujeres negras y el trabajo
doméstico, evidenciando la continuidad de estructuras que articulan raza, género y trabajo:

La propia esclavitud habia sido llamada, con eufemismo, ‘“institucion
doméstica”, y las esclavas eran designadas mediante el inofensivo término
“sirvientas domésticas”. A los ojos de los antiguos propietarios de esclavos,
“servicio doméstico” debia ser una expresion pulida para una ocupacion vil que
no estaba ni a medio paso de distancia de la esclavitud. Mientras las mujeres
negras trabajaban como cocineras, nifieras, camareras y empleadas
domésticas de todo tipo, las mujeres blancas del Sur rechazaban
unanimemente trabajos de esta naturaleza. (Davis, 2016, p.98, traduccién
nuestra)'

En este sentido, el cuerpo es movilizado como instrumento de produccidn y servicio,

inscrito en una logica que lo despoja de autonomia y lo somete a las necesidades del otro. La

13 12 A propria escraviddo havia sido chamada, com eufemismo, de ‘instituicdo doméstica’, e as escravas eram
designadas pelo inécuo termo ‘servigais domésticas’. Aos olhos do ex-proprietarios de escravos, ‘servigo doméstico’
devia ser uma express&o polida para uma ocupagéo vil que ndo estava nem a meio passo de distancia da escravidao.
Enquanto as mulheres negras trabalhavam como cozinheiras, babas, camareiras e domésticas de todo tipo, as
mulheres brancas do Sul rejeitavam unanimemente trabalhos dessa natureza. (Davis, 2016, p.98)
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violencia que atraviesa este cuerpo no se limita a la explotacion del trabajo, sino que se extiende
a la dimensién simbdlica e identitaria, como se observa en el verso “sevicias em meu corpo de
memoéria esgargado por ti” (Nascimento, 2018, p. 18). La expresion “cuerpo de memoria” sugiere
que la experiencia corporal carga marcas historicas que se acumulan y se transmiten,
evidenciando la persistencia de formas de violencia que atraviesan el tiempo.

Esta articulacion entre cuerpo y memoria permite comprender que la violencia no se
restringe a acontecimientos puntuales, sino que constituye una estructura persistente. En este
sentido, la lectura del poema puede aproximarse a las reflexiones de Maria Lugones (2019), al
evidenciar la interseccién entre raza, género y colonialidad en la produccion de cuerpos
subalternizados.

Paralelamente, el texto explicita el intento de naturalizacién de esta condicién al afirmar
“Que devo assumir que me fiz cativa” (Nascimento, 2018, p. 18), desplazando la responsabilidad
de la opresion hacia la propia voz lirica. Se trata de un mecanismo discursivo que busca legitimar
la violencia al transformarla en una eleccion individual, borrando sus determinaciones
estructurales.

Sin embargo, al tornar visibles estos procesos, la escritura poética también opera como
forma de resistencia. Al nombrar el trabajo, la violencia y la memoria inscritos en el cuerpo, el

poema rechaza su naturalizacién y rompe con el silencio que histéricamente los encubrio.

3.4 Poética de la insurgencia: reexistencia, ancestralidad y ruptura

Si, a lo largo del poema, se evidencia la actuacion de dispositivos histéricos y
contemporaneos de silenciamiento, la construccion poética también se orienta hacia la elaboracion
de una respuesta frente a estos regimenes de control. Esta respuesta no se configura unicamente
como negacion, sino como una produccion activa de otros modos de decir, en los cuales el
lenguaje deja de operar bajo una légica normativa para constituirse como espacio de reexistencia.

Esta reconfiguracién del lenguaje se intensifica en la afirmacion “inventei uma Lirica de
infinitos Itans e Orikis” (Nascimento, 2018, p. 19), mediante la cual el poema explicita la creacion
de una poética fundada en matrices afrodiasporicas. Este gesto puede comprenderse, en los
términos de Walter Mignolo (2008), como una forma de desobediencia epistémica, al desplazar el
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eje de produccion de sentido mas alla de las tradiciones eurocéntricas y afirmar otras formas de
conocimiento y expresion.

En este contexto, el lenguaje poético opera como espacio de reinscripcion cultural, en el
cual practicas histéricamente marginadas son recuperadas y revalorizadas. Al afirmar este vinculo
con matrices afrodiaspéricas, el poema rompe con el modelo Unico de legitimidad literaria y
propone una pluralizacion de los modos de decir.

La dimension insurgente de la escritura también se manifiesta en el rechazo explicito a la
sumision, como se observa en el fragmento “submeter-me aos teus delirios, jamais!” (Nascimento,
2018, p. 19). La contundencia de esta afirmacién marca una ruptura con el régimen de interdiccion
anteriormente descrito.

Finalmente, la imagen de ruptura se consolida en el verso “depois que quebrei a mascara
de Flandres” (Nascimento, 2018, p. 20), que sintetiza el movimiento de transito del silenciamiento
hacia la enunciacion. La ruptura de la mascara no representa unicamente la eliminacion de un

instrumento de control, sino la transformacién de las condiciones de habla de la voz poética.

4 Discusion: género, corporalidad e insurgencia en la literatura latinoamericana

contemporanea

La lectura de “Mascara de Flandres”, de Elisabete Nascimento, permite situar la obra en
el interior de un conjunto de producciones literarias latinoamericanas que tensionan los regimenes
normativos de género, corporalidad y sexualidad. Al articular lenguaje, cuerpo y memoria, el
poema se inscribe en un campo de escritura que problematiza las formas mediante las cuales
sujetos historicamente subalternizados son producidos, regulados y, simultineamente,
reconfigurados en el campo literario.

En lo que se refiere a las cuestiones de género, el poema evidencia la construccion de
una subjetividad femenina atravesada por expectativas normativas que delimitan su lugar social y
sus posibilidades de existencia. La recurrencia de enunciados que buscan determinar “o que devo
dizer”, “como devo viver’ e “o que devo pensar’ (Nascimento, 2018, p. 17) explicita la actuacion
de un dispositivo que regula no solo comportamientos, sino también la propia constitucion del

sujeto en cuanto mujer, como se observa en el verso: “Queres dizer como devo pulsar, vibrar e
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ouvir, vestir-me e sonhar, coser e cozer e gozar’ (Nascimento, 2018, p. 19). En este sentido, la
obra dialoga con una tradicidn critica que comprende el género como una categoria histérica y
relacional, producida en el interior de estructuras de poder que articulan jerarquias sociales y
simbdlicas.

En lo que concierne a la corporalidad, el poema construye una reflexion profunda sobre el
cuerpo negro femenino como espacio de inscripcion de violencias histéricas y contemporaneas.
Al movilizar imagenes de trabajo, explotacion y control, la escritura evidencia la permanencia de
ldgicas coloniales que asocian este cuerpo con la servidumbre, la disponibilidad y la funcionalidad,
como en el verso “E lavar, passar, cozinhar e ainda ninar, como ama de leite, teus bebés?”
(Nascimento, 2018, p. 17). Al mismo tiempo, al inscribir en este cuerpo una memoria que resiste
al borramiento, el texto desplaza dicha posicion, afirmandolo como lugar de enunciacién y
produccion de sentido. En este movimiento, el poema evidencia corporalidades que escapan a las
normatividades y se afirman en su potencia de significacion.

Aunque el eje de la sexualidad no se presenta de forma central o explicita, se manifiesta
en la construccion de estereotipos que atraviesan el cuerpo negro femenino, especialmente en la
asociacion entre hipersexualizacién y descalificacion. Al evocar imagenes como “mulata gostosa
e fogosa” (Nascimento, 2018, p. 19), el poema evidencia la produccion de una sexualidad
racializada, construida a partir de miradas externas que reducen al sujeto a objeto de deseo y
consumo. Al mismo tiempo, al exponer y tensionar estas representaciones, la escritura realiza una
critica a dichos regimenes de significacién, desestabilizandolos y abriendo espacio para otras
formas de existencia.

En este contexto, la obra de Nascimento contribuye al campo de la literatura
latinoamericana contemporanea al proponer una poética que articula denuncia e invencion. Al
recuperar matrices afrodiaspéricas y afirmar un lenguaje que se desvia de los modelos
eurocéntricos, el poema no solo cuestiona los criterios tradicionales de legitimidad literaria, sino
que también amplia el horizonte de posibilidades estéticas y epistemolégicas. Se trata, por lo tanto,
de una escritura que no solo representa la experiencia de sujetos marginalizados, sino que
interviene activamente en las formas de su representacion.

Esta dimensidn se intensifica en los versos finales, en los cuales el poema no solo afirma
su ruptura con los regimenes de silenciamiento — “Ainda queres dizer o que devo pensar, dizer,

rezar € amar / Depois que quebrei a mascara de Flandres?” (Nascimento, 2018, p. 20) —, sino
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que también establece una interlocucion directa con quien lee: “Quanto ao valor destas vivéncias,
s0 a ti, meu leitor, meu amor / Cabe tirar tantos versos da indigéncia de afeto” (Nascimento, 2018,
p. 20).

Al dirigirse explicitamente al lector, el poema rompe la ilusion de distanciamiento e inscribe
la lectura como una practica implicada. No se trata unicamente de comprender el texto, sino de
posicionarse frente a él. La interpelacion final —que retoma y tensiona la estructura reiterativa de
“Queres dizer" — devuelve al lector la pregunta que atraviesa todo el poema, desplazandolo de la
posicion de observador hacia la de sujeto implicado en las dindmicas que el texto evidencia.

De este modo, “Mascara de Flandres” se inscribe en un movimiento mas amplio de
produccion literaria que, al tensionar normas y categorias establecidas, contribuye a la
construccion de nuevos modos de pensar el género, la corporalidad y la sexualidad en el contexto
latinoamericano. Al articular critica y creacidn, la obra evidencia el papel de la literatura como
espacio de disputa simbdlica, en el cual se elaboran formas de resistencia y se proyectan otras

posibilidades de existencia.

Consideraciones finales: de la mascara a la voz

La lectura de “Méascara de Flandres”, de Elisabete Nascimento, permitié evidenciar la
construccion de una poética que articula, de manera indisociable, lenguaje, cuerpo y memoria en
la problematizaciéon de formas histdricas y contemporéneas de silenciamiento. A lo largo del
andlisis, se observo que el poema no solo expone los mecanismos de regulacién que inciden sobre
el sujeto negro femenino, sino que también los desestabiliza, instaurando una dindmica de tension
entre imposicion y resistencia.

La recurrencia de estructuras discursivas que buscan determinar el decir, el pensar y el
existir evidencia la actuacién de regimenes normativos que operan en la produccion de
subjetividades configuradas a partir de patrones hegeménicos. Tales mecanismos, comprendidos
a la luz de la colonialidad del poder y del saber, revelan la persistencia de logicas que articulan
raza, genero y lenguaje en el mantenimiento de jerarquias sociales y simbélicas. En este contexto,
el cuerpo negro femenino emerge como un espacio central de inscripcién de estas violencias, al

mismo tiempo que se constituye como lugar de memoria y enunciacion.
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Sin embargo, la fuerza del poema reside precisamente en el rechazo de su contencion. Al
afirmar su voz y al inventar una lirica fundada en matrices afrodiasporicas, el sujeto poético
desplaza los limites impuestos por la tradicidn normativa, instaurando una escritura que se
configura como practica de reexistencia. La ruptura de la “mascara de flandres” no representa
unicamente el fin de un dispositivo de silenciamiento, sino la apertura de un campo en el cual otras
formas de decir, sentir y significar se vuelven posibles.

De este modo, “Méascara de Flandres” se inscribe en el campo de la literatura
latinoamericana contemporanea como una escritura que no solo denuncia los dispositivos de
silenciamiento, sino que también afirma la potencia de un lenguaje insurgente. Al articular critica y
creacion, memoria e invencion, el poema evidencia que el acto de decir — lejos de ser neutro —
constituye una practica de resistencia, en la cual se disputan no solo sentidos, sino también las

propias condiciones de existencia.
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