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RESUMEN

El articulo analiza la poesia de Alejandro Castro en relacion con la figura de Simdn Bolivar como eje simbdlico de la
nacién venezolana. A partir de poemas escogidos de su primer libro, No es por vicio ni por fornicio. Uranismo y otras
parafilias (2011), se examina la emergencia de una poética que pone en escena la disidencia sexual y cuestiona las
formas hegemonicas de masculinidad y nacion. En un segundo momento, con especial énfasis en “Canto a Bolivar’
de Lejano oeste (2013), se aborda una relectura critica del imaginario bolivariano que desestabiliza la épica nacional.
A través de procedimientos como el desplazamiento referencial, la reapropiacion y el uso de un lenguaje directo, el
poeta desplaza a Bolivar de su lugar heroico hacia una economia simbdlica marcada por la precariedad, la disidencia
sexual y la marginalidad. El articulo sostiene que esta operacion permite inscribir cuerpos disidentes, particularmente
cuerpos trans, dentro del relato patriético, tensionando sus fundamentos heteronormativos. Asimismo, se analiza la
ciudad, especialmente la Avenida Libertador en Caracas, como espacio donde se materializa esta reconfiguracion
simbdlica en un contexto de crisis politica y social. Finalmente, se plantea que la poesia de Castro interviene el archivo
nacional al proponer nuevos modos de significacion en un contexto de crisis politica y social.

PALABRAS CLAVE: Poesia venezolana; Diversidad; Bolivar; Avenida Libertador; Alejandro Castro.

RESUMO

O artigo analisa a poesia de Alejandro Castro em relagéo a figura de Simén Bolivar como eixo simbélico da nagéo
venezuelana. A partir de poemas selecionados de seu primeiro livro, No es por vicio ni por fornicio. Uranismo y otras
parafilias (2011), examina-se a emergéncia de uma poética que coloca em cena a dissidéncia sexual e questiona as
formas hegemoénicas de masculinidade e nagdo. Em um sequndo momento, com especial énfase em “Canto a Bolivar’,
de Lejano oeste (2013), aborda-se uma releitura critica do imaginario bolivariano que desestabiliza a épica nacional.
Por meio de procedimentos como o deslocamento referencial, a reapropriagdo e o uso de uma linguagem direta, o
poeta desloca Bolivar de seu lugar heroico para uma economia simbdlica marcada pela precariedade, pela dissidéncia
sexual e pela marginalidade. O artigo sustenta que essa operagdo permite inscrever corpos dissidentes,
particularmente corpos trans, no relato patriético, tensionando seus fundamentos heteronormativos. Analisa-se
também a cidade, especialmente a Avenida Libertador em Caracas, como espago onde essa reconfiguragéo simbélica
se materializa em um contexto de crise politica e social. Por fim, argumenta-se que a poesia de Castro intervém no
arquivo nacional ao propor novos modos de significagdo em um contexto de crise politica e social.
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¢ No habra un maricén en alguna esquina

desequilibrando el futuro de su hombre nuevo?
¢ Van a dejarnos bordar de péjaros

las banderas de la patria libre?

Pedro Lemebel

1 Introduccion

Cuando en 2006, la escuela de samba Unidos de Vila Isabel empat6 en el primer lugar del
Carnaval, la noticia llegé a Venezuela. No solo porque normalmente el carnaval carioca sea
noticiado en el mundo, sino porque el “enredo” del afio era especialmente significativo para el
Estado y la poblacién del pais. Se trataba de Simén Bolivar, el Libertador. La carroza hacia un
homenaje a la figura heroica y lo traducia en una samba-enredo sobre la integracién
latinoamericana. La PDVSA (Petréleos de Venezuela S.A) de la revolucién bolivariana pagé una
generosa cuantia para financiar ese protagonismo. Hugo Chavez, en su época, se enorgullecio en
cadena nacional y exalto el hecho de que Rio de Janeiro tenia por fin lo que a Venezuela le habia
faltado: un Bolivar zambo. A pesar de que sea un hecho consabido que Simén José Antonio de la
Santisima Trinidad Bolivar Ponte y Palacios Blanco era mantuano, nacido en el seno de una familia
abastada de origen vasco, la composicion racial del Libertador no fue lo que particularmente
generd disturbio en la sociedad venezolana, fue la estética con que Vila Isabel lo present6: PDVSA
habia financiado a un Bolivar “maricon”, o sea, “un monstruo rechazado por la nacion” (Guerrero,
2008, n.p). El Carnaval, como forma de representacion popular, tergiversara la figura del mito
fundacional de Venezuela.

La identidad cultural del pueblo venezolano pasa por Bolivar como dispositivo simbdlico
de unificacién nacional, entendiendo “nacion” en los términos que Stuart Hall (2006) lo desarrolld,
es decir, como algo de orden discursivo, un conjunto de representaciones y mitos que se
construyen para garantizar pertenencia y lealtad. La narrativa de la nacion es, entonces, aquello
que nos da significado y destino, imaginado con relacién al pasado, pero con intencién de un futuro
posible. La venezolanidad se construye sobre el orgullo de ser la “Patria del Libertador”. En ese
sentido, no podria, bajo ninguna hipétesis, estar relacionada a un héroe nacional representado
como afeminado.

No que la figura de Bolivar no haya tenido intentos de desmitificacion, de deconstruccién,

pero lo cierto es que su potencia simbdlica permanece ampliamente operativa en el campo politico
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venezolano. En particular, ha sido fuertemente utilizada por la revolucién chavista como bastion
ideoldgico, al punto tal de inscribirse en la propia denominacion oficial del Estado, de Republica
de Venezuela a Republica Bolivariana de Venezuela. No obstante, esta apropiacion no se restringe
al oficialismo, el nombre de Bolivar circula también en discursos de sectores opositores y de
distintas plataformas politicas, incluyendo intervenciones de figuras de derecha como Maria Corina
Machado, cuyo discurso de recepcion del Premio Nobel reactualiza una narrativa heroica asociada
alos valores de libertad y destino nacional. Bolivar como capital simboélico (Bourdieu, 1996) comun,
reiteradamente movilizado, siempre resaltando su gesta e importancia para la construccion
histdrica del pais y de Latinoamérica.

Aunque como corriente de pensamiento ha contado con varias interpretaciones desde
diversas perspectivas, el bolivarianismo cobré sus mas potentes fuerzas en los afios de mandato
de Hugo Chavez, quien, valiéndose de premisas del Libertador, propagd la idea de que ser
bolivariano estaba alineado a una serie de valores enarbolados como soberania e integracion
latinoamericana, siempre en comunién con el “Socialismo del siglo XXI”. Los intentos de levantar
el archivo (Derrida, 2001) de Bolivar han sido historicamente hechos por el Estado, incluyendo la
exhumacion de su cadaver en 2010; sin embargo, también las producciones culturales han
participado activamente de esta organizaciéon archivistica: peliculas, acervos, epistolarios,
biografias son abundantes. La literatura como soporte artistico también ha hecho lo suyo en este
sentido, representando un espacio privilegiado de inscripcion del imaginario bolivariano, para fijar,
reproducir o tensionar los relatos nacionales.

No se trata Unicamente de la presencia de la figura del Libertador como personaje 0 motivo
tematico, sino de su funcion estructurante dentro de las narrativas que buscan dar forma a lo
nacional. En otras palabras, Bolivar no solo es representado, es también un principio organizador
de sentido que atraviesa géneros, épocas y proyectos estéticos. En este marco, resulta pertinente
interrogar como la literatura latinoamericana ha participado historicamente en la configuracién de
estos imaginarios fundacionales, cuestion que permite situar la discusion en un horizonte mas
amplio de relaciones entre literatura, politica e identidad.

Sabemos con Doris Sommer, a partir de su libro Ficciones fundacionales. Las novelas
nacionales de América Latina (1993), que la literatura latinoamericana del siglo XIX y principios
del XX, especialmente del género novelistico, cumpli6 con la labor de fundar simbélicamente las

republicas recién formadas de la region. La mayoria de las novelas citadas por la autora parten de
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un idilio romantico; por ejemplo, Maria (1867), de Jorge Isaacs, ha sido siempre un modelo para
entender el romanticismo en Latinoamérica, donde el idilio nacional por antonomasia coloca al
deseo amoroso y su burocratizacion como un dispositivo politico que vehicula las narrativas del
patriotismo y las fuerzas regulatorias para vincularse con el origen nacional, demostrando la
ineludible conexion entre erotismo y politica. En estas ficciones fundacionales?, las tramas dejaban
entrever qué tipo de relatos patrios vendrian a construirse, sobre la base de cuéles simbologias
se erguirian las jovenes republicas, constituyendo, asi, una suerte de archivo identitario. De este
modo, con mayor o menor dificultad, las identidades latinoamericanas fueron formandose con esa
literatura, entre otros medios artisticos, como soporte cultural e ideoldgico.

En la literatura latinoamericana, Simén Bolivar aparece representado en novelas ya
clasicas como El general en su laberinto (1989), de Gabriel Garcia Marquez y EI dltimo rostro
(1978) de Alvaro Mutis; también en producciones con menos impacto de mercado como Bolivar
de carne y hueso (1983), de Francisco Herrera Luque. Estas y otras obras que se han escrito con
relacion a su figura colaboran para la reafirmacion de la idea de nacién tanto en Venezuela como
en América Latina.

En el &mbito poético, la representacién de Simén Bolivar ha sido considerablemente
menos frecuente, con excepcion de su presencia en la poesia de corte popular. No obstante, es
posible identificar un conjunto de poemas candnicos, producidos principalmente a lo largo del siglo
XIX. En los albores de los procesos independentistas se publicaron poemas principalmente
celebrativos de la figura del Libertador. En la oda “A Bolivar” (1827) de José Maria Heredia, se le
describe como un restaurador y un ser divino, cuya gloria es superior a la humana. Por su parte,
José Joaquin de Olmedo, en su poema “La victoria de Junin, Canto a Bolivar’ (1825), lo retrata
como el representante de Dios en la tierra, encargado de interceder por la paz y la guerra. Ya en
el Modernismo, Rubén Dario le dedica una oda celebrando su centenario donde lo califica de semi-
dios, mientras que José Asuncion Silva, en “Al pie de la estatua”, utiliza la imagen de un
monumento de bronce para proyectar una vision pesimista y melancélica, mostrando a un Bolivar
cansado que presencia el horror del caos politico americano (Anaya, 2016). Asimismo, un poema
de Pablo Neruda se vuelve tradicional sobre la tematica, “Un canto a Bolivar”, donde se deifica la

2 Doris Sommer analiza un corpus de novelas canonicas latinoamericanas, entre las que se encuentran Amalia, de
José Marmol (Argentina); Sab, de Gertrudis Gomez de Avellaneda (Cuba); O Guarani e Iracema, de José de Alencar
(Brasil), entre otras.
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imagen del procer: “PADRE nuestro que estas en la tierra, en el agua, en el aire” (Neruda, 1947,
p. 47).

En este recorrido, se hace evidente que la figura de Simén Bolivar ha operado como un
nucleo privilegiado de significacion dentro de la literatura latinoamericana, predominantemente
desde registros celebratorios que han contribuido a consolidar su lugar como emblema indiscutido
de la nacién. Aunque no han faltado intentos de problematizacion, estos han sido
comparativamente menos frecuentes y de menor impacto frente a la persistencia de una tradicion
que insiste en su exaltacion heroica. Es precisamente en este marco de hegemonia simbdlica
donde cobra particular relevancia la poesia venezolana contemporanea, escrita por jovenes cuya
vida y obra se desarroll6 sobre todo en los afios de la revolucion bolivariana.

Asi, en este breve texto me propongo reflexionar sobre la obra de Alejandro Castro (1986),
especificamente sobre poemas escogidos de No es por vicio ni por fornicio. Uranismo y otras
parafilias (2011) y, con especial énfasis, sobre “Canto a Bolivar’, poema perteneciente a El lejano
Oeste (2013). A partir de este corpus, el articulo se organiza en torno a las siguientes preguntas:
¢,de qué manera el poema de Castro reescribe la figura de Simén Bolivar como significante central
de la nacién venezolana? ; Qué procedimientos de escritura permiten su desplazamiento desde la
épica heroica hacia una economia simbdlica (Bourdieu, 2004) marcada por la precariedad y la
disidencia? ; Como se articulan, en esta operacion, las nociones de masculinidad, archivo nacional
y performatividad del género? Finalmente, ;en qué medida esta reconfiguracion permite pensar
una inscripcion de los cuerpos disidentes, particularmente cuerpos trans, dentro del relato
patridtico venezolano, tensionando sus fundamentos heteronormativos y abriendo un campo de

lectura para la literatura queer en el contexto nacional?

2 Alejandro Castro y su poética marica

Antes de adentrarme al anélisis del poema que sera privilegiado en el analisis, me parece
importante hacer un pequefio recorrido por los momentos anteriores que propiciaron la llegada de
Castro a “Canto a Bolivar”, cdmo a partir de su primera obra se anunciaba la puesta en duda de
patrones hegemonicos de sexualidad, masculinidad, nacién y, como consecuencia, de escritura.

La poesia de Alejandro Castro constituye una de las poéticas que, con mayor visibilidad en el



(Revita Letras (Rawas
ISSN: 2317-2347 —v. 15, n. 2 — 7518 (2026)

Todo o conteudo da RLR esta licenciado sob Creative Commons Atribui¢ao 4.0 Internacional

campo literario venezolano contemporaneo, ha puesto en escena la disidencia sexual. Su ya citado
primer poemario, No es por vicio ni por fornicio. Uranismo y otras parafilias (2011), reeditado en
2018, se propuso una “salida del closet” en la literatura venezolana. A pesar de que Alejandro
Castro no sea el primer poeta LGBTQ+ del pais, si fue uno de los primeros en hacer de su
sexualidad un leit motiv y modo de escritura. Sus antecesores, Rafael Castillo Zapata, Armando
Rojas Guardia, etc, trabajaron el tema a través de herramientas poéticas, de procedimientos
literarios, que en mayor o menor medida, guardaban la identidad autodeclarativa, guiados por una
codificacién simbélica que metaforizaba la experiencia. Castro lo llevé a una esfera poética mas
yoistica, si se quiere, centrada en la primera persona, pues no parece estar interesado en una
imagen poética elevada que simbolice la diferencia y si en el verso directo. El sujeto lirico se
organiza con un lenguaje extraido del registro coloquial, desencarnado, que dice diciendo y no a
través de estrategias semanticas sofisticadas, ya que hace de la frontalidad su modo operativo de

significacion. Se trata de una homosexualidad dicha en voz (poética) alta:

Ars poética

Voy a ser marico cuando escriba un poema
cuando limpie mis zapatos

o0 hable con demasiada propiedad de Foucault.
Voy a ser el marico mas marico del mundo.

Voy a ser tan marico

que Wilde —casado, con hijos—

y Lorca —que llevaba mozuelas al rio—
sentiran verglenza.

(Castro, 2018, p. 34)

Esta declaracién de diferencia como “Ars poética” devela una conciencia sobre la poesia
como un lugar donde es posible, también, desacralizar los implicitos sociales y poner en escena
registros de habla asociados a un discurso no tradicionalmente literario. Cuando se dice que sera
“marico cuando escriba un poema” pero también al limpiar los zapatos, al apropiarse de Foucault,
se esta estableciendo una continuidad tanto de la identidad sexual como del quehacer poético.
Eso que estructura la poesia, en su cerne, también estructura la vida: el lenguaje. Las referencias
a Foucault, Wilde, Lorca, todos reconocidos nombres de la cultura y el pensamiento occidental,
sabidamente gays, permiten también entender como la poesia de Castro tiene por elemento

estructurador el desplazamiento: mover de lugares altos figuras estelares y conversar con ellas
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hasta deconstruirlas, en este caso, hasta avergonzarlas. Es precisamente lo que lleva a cabo con
Simon Bolivar, como veremos mas adelante.
Este procedimiento es realizado no solo con figuras de poder mundial, sino también con

aquellas cuya relacion con el sujeto lirico parte de su genealogia mas intima:

Castro

Mi padre decia

mejillas temblorosas
0jOS rojos

illora como un hombre!

Mi padre decia

miedo en el cuerpo
aliento a desesperacion
jhabla como un hombre!

Una vez y otra vez

mi padre decia

jduerme como un hombre!
jcorre como un hombre!

Y un hombre era él

yo no podia ser mas que un nifio
afeminado y torpe

sumido cada noche en cavilaciones
inutiles sobre la muerte y el amor.

Durante afos

no supe llorar

ni hablar

ni dormir

ni correr

(Castro, 2018, p. 64)

La masculinidad tradicional transmitida como herencia encuentra en este poema su

tension. “Como un hombre” se vuelve un sintagma imposible de ser apropiado en la figura de un
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nifio afeminado. “Hombre” y lo que ello implica, es decir, su efecto de género, su performance
(Butler, 2003), es presentado aqui en una suerte de cddigo sabidamente impuesto que da lugar a
un doble rechazo: el del padre hacia el hijo y el del hijo hacia el mandato de masculinidad, no
desde un lugar de rebeldia y resistencia, sino desde la imposibilidad misma, desde la
vulnerabilidad de las infancias y su fragil codificacion del mundo adulto. A pesar de la insistencia
aterrada del padre, el hijo atraviesa su tiempo histérico sin saber llorar, hablar, dormir, correr
‘como” un hombre. Y aqui volvemos a Bolivar: ser hombre en Venezuela, como en América Latina,
esta atravesado por un modelo de masculinidad que responde a la regla heteronormativa, si, pero
también al proyecto de nacion, la nacion bolivariana; la nacion cuya varonilidad fue construida a
partir, también, de los relatos del héroe historico y del literario. Podria pensarse que el proyecto de
nacion de Venezuela es cuestionado a partir de la poesia de Castro, que ha sido escenario, desde
un primer momento, de subjetividades diversas, ajenas a la heteronormatividad y las
masculinidades que de ella surgen, abrazadas por la cultura venezolana y legitimadas por las
narrativas de control del Estado y sus aparatos ideolégicos (Althusser, 1974).

Si en ese primer libro el vinculo con la construccion de patria es solo interpretable, en
Lejano oeste (2013) nos encontramos con un proyecto que articula de forma mas explicita el topico
nacion al tema de las disidencias sexuales, comenzando por una lectura profunda de la ciudad
como espacio privilegiado para la circulacion de subjetividades e imaginarios civicos, como se lee

en el poema “Centro Plaza”™.

antropologos
historiadores del arte
profesores de literatura
¢£,quién podré traducirle

al colega del futuro

el aroma inaudible del
«haz patria mata un gay»
«Robertico lo mama bien»
«dile no al comunismo»
tanta poesia garabateada
primitiva en las paredes
del pasado?

(Castro, 2013, p. 14)

Vuelve Castro a convocar figuras de poder, esta vez, el poder del conocimiento:
antropologos, historiadores, profesores, para desafiarlos a funcionar como traductores de una
época del pais que se refleja en las paredes en Centro Plaza, un complejo comercial que capitaliza
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mucho movimiento citadino en Caracas. La traduccion, esta vez, no como codificacion apenas
linguistica, sino cultural y politica. La tarea del traductor aqui seria explicar la “poesia garabateada”
en las paredes de Centro Plaza y que, no por coincidencia, conversa con una idea de patria ligada
al exterminio de cuerpos disidentes: “haz patria mata un gay” en la bolivariana republica de la
revolucion bolivariana trae noticias nitidas sobre la inviabilidad de dialogo sobre ciertos debates;
el poema habla desde una cartografia que vincula diversidad y construccion pais en una
convivencia contradictoria, hay que matar a un gay para hacer patria, pero “Robertico lo mama
bien”, como si lo ominoso (Freud, 1919) de una sexualidad reprimida se vuelve sobre la piel de la
ciudad para manifestarse, para negar-afirmar las pulsiones de cuerpos que existen y tienen lugar
en la ciudad, en la poesia, pero no en la proyecto patriético.

Hecho ese pequefio recorrido, parece coherente que Alejandro Castro haya hecho una

parodia al “Canto a Bolivar’ de Neruda al escribir el suyo:

Canto a Bolivar

Ahora que todo lleva tu nombre, Bolivar,
y no es una metéfora,
vamos a poner las cosas en su sitio.

A Miranda no lo mato el bochinche sino tu.

Y Colombia se hizo grande ahita de miserias
Y el Olimpo que levantamos,

en alabanza para que tu reinaras,
€s una barriada interminable.

Y ahora,

que te ha dado por resucitar o reencarnar,
no hay un alma que no sea alérgica

a tu nombre y eso, Bolivar,

tampoco es una hipérbole.

Tu nombre es una coartada,
un sucio billete que nada vale,
una plaza cualquiera repetida,
una esquina.

Tu nombre es un pais sin mar,
el pico mas alto de la cordillera mas pobre / del planeta.
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La unica gloria en tu nombre, Libertador,
es una avenida sonora de tacones
talla cuarenta y seis. (Castro, 2013, p. 18)

En este poema se ha leido la cuspide del proyecto estético de Alejandro Castro, ahi donde
mas se relaciona con ideas tan caras a la modernidad como la de identidad cultural via nacion,
especificamente la venezolana, pero que, tratdndose de Bolivar, atraviesa, no de forma
homogénea, la identidad cultural de los paises que libertd: Colombia, Ecuador, Peru y Bolivia. El
poema parte de un reconocimiento de que el acto de nombrar funda realidades, por tanto, la
omnipresencia de los nominales “Bolivar” y “Libertador” trae implicaciones simbolicas cuyo peso
en la formacion de Venezuela es innegable. “Libertador” es un significante originario que deviene
precario en Castro, en tanto se vulnerabiliza. Al reapropiarse de este nombre, el poema se
presenta como un ajuste de cuentas, una forma de “poner las cosas en su sitio”, y el lector al final
del texto, sabra que lo que mas se pone “en su sitio” es la representacion del propio Bolivar.
Comenzando por la convocacion del héroe patrio que lo antecedié como referencia a su moral
desvirtuada: Francisco de Miranda, también procer de la republica, acusado de traicionar a Bolivar,
es condenado al fusilamiento, luego solo entregado a las fuerzas realistas. ¢ EI poema podria
leerse como una traicién a la figura de Bolivar? Tal vez si, pero en sus dias de mayor decadencia,
reflejada en la entrada en crisis del proyecto bolivariano con la muerte de Hugo Chavez, el mismo
afio de la publicacion del libro.

La alusion a Colombia no necesita mucha destreza hermenéutica, pues es un hecho
consabido que el proyecto del Libertador, actualizado a cada tanto por dirigentes de la region, era
unificar las naciones en una Gran Colombia, idea que no pudo llevarse a cabo en su época ni en
ninguna otra, a pesar de algunos esfuerzos importantes. En lo que sigue, acompafiamos en el
poema referencias a Bolivar siempre vinculadas a su presencia en el imaginario patriético, pero
venido a menos. “Un sucio billete que nada vale”, para referirse a la moneda nacional, el bolivar,
que vivid la desvalorizacion mas radical de todas las monedas del continente durante la crisis
econdmica de Venezuela; “una plaza cualquiera repetida”, solo entre Venezuela y Colombia hay
casi 50 Plazas Bolivar, algunas espacio para la prostitucion, y a esto volveremos en breve; “Tu
nombre es un pais sin mar”, en clara referencia a Bolivia, cuya salida al mar le fue arrebatada en

la Guerra del Pacifico; “el pico mas alto de la cordillera mas pobre/ del planeta”, en referencia a El
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Pico Bolivar, tarjeta postal de Mérida, ciudad andina de Venezuela, desde donde siempre se le
hizo contraposicion al proyecto bolivariano.

Todas estas referencias son usadas como demostrativo de decadencia de la figura de
Bolivar, mas se rescata una: la de la Avenida Libertador, en Caracas: “La Unica gloria en tu nombre,
Libertador,/ es una avenida sonora de tacones/ talla cuarenta y seis”. Dicha avenida es reconocida
por ser ambito de protestas politicas, pero sobre todo por ser el lugar donde mujeres trans y
travestis ejercen la prostitucion desde hace décadas. Que la Avenida Libertador sea escenario de
esa ciudadania precaria en Venezuela es significativo en mucha medida, pues por muchos afios
represent6 el simbolo del progreso de la Venezuela Saudita y su produccién de la modernidad
(Ochoa, 2024). De la avenida Libertador sacaban a personas trans para encarcelarlas por
considerarlas peligrosas, basados en la extinta Ley de Vagos y Maleantes; en la Libertador es la
Policia quien mas agrede a las mujeres trans, pues siempre “circula el perolon [furgdn policial], el
vehiculo que se utiliza para llevarse detenidas a las transformistas de la avenida. Entre la pasarela
y el perolon, las trans de la avenida Libertador crean las condiciones necesarias para su
supervivencia” (Ochoa, 2024, p. 3)3. Concebida durante la dictadura de Marcos Pérez Jiménez, e
inagurada en 1960, la avenida Libertador marcé la transicion hacia la naciente democracia en
1960; en 2013, se reinagura en el poema de Castro representando, quizas, la agonia simbolica de
la democracia venezolana en plena crisis del gobierno chavista.

Los lectores asistimos en el poema a la inscripcion del cuerpo trans en el tejido histdrico
de Venezuela, resignificando el héroe patrio, que recupera su “gloria” a través del “taconeo” trans,
elevado a capital nacional; ademas, se pone en escena el didlogo/la tension de esos cuerpos con
la ciudad, pues su presencia configura una cierta geografia, una cartografia que se dibuja a partir
de la produccién de espacio alternativa al poder.

Como ya se dijo, el Libertador deja de operar exclusivamente como un dispositivo de
construccion de identidad cultural para convertirse en un dispositivo de escritura, integrado a un
proceso que lo devuelve, deconstruido, a la venezolanidad contemporanea. En este

desplazamiento*, su figura es recuperada desde el contexto de la crisis historica del pais, ya no

3 “circula sempre o perolon [camburéo], a viatura policial usada para levar presas as transformistas da avenida. Entre
a pasarela e o perolén, as trans da avenida Libertador criam as condi¢fes para sua sobrevivéncia”

4 Un antecedente importante de este tipo de desplazamiento de la figura de Simén Bolivar es la pintura E/ Libertador
Simén Bolivar (1994), del artista chileno Juan Domingo Davila, cuya representacion travestida del Libertador generd
una intensa controversia. Sobre esta obra y sus implicaciones para la critica de los imaginarios nacionales, véanse
las contribuciones de Nelly Richard en su texto “El caso 'Simén Bolivar' o el arte como zona de disturbios" (1994).
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como héroe épico y acumulador de hazafias, sino como una referencia resignificada desde los
margenes: la vida trans, los cuerpos disidentes, el performance y la prostitucion.

¢ Es posible leer a Alejandro Castro como un arconte (Derrida, 2001) que interviene el
archivo nacional de Bolivar para interpretar y consignar nuevos simbolos? Las reflexiones de este
texto comprueban que si. Los nuevos simbolos (cuerpos trans, tacones, disidencia, erotismo)
pasan a constituir una narrativa paralela de la nacion, a partir de la cual es posible leer la identidad,
pues el archivo siempre convoca una zona de tension donde politicas de lectura y de intervencion
entran en juego (Goldchluk, 2017).

La poesia, en su papel de tecnologia de escritura que puede reelaborar problemas de lo
social, recupera las conquistas malogradas del Libertador y las rebaja, haciendo que la unica gloria
sea esa que resiste en la avenida que lleva su nombre. Este poema de Alejandro Castro instaura
una dignidad diferente de los cuerpos trans al inscribirlos al relato patriotico. Su proyecto “propone
la alteracion de la épica nacional y la desfiguracion de la trama simbdlica con que el poder se narra

a si mismo.” (Gotera, 2024, n. p).
Consideraciones finales

En el caso venezolano, al tratar temas de diversidad sexual y de los proyectos literarios
que de ellos surgen, hay que hacer ciertas salvedades. En comparacidn con algunos paises de
América Latina que han avanzado en materia de derechos humanos para la poblaciéon LGBTQ+,
Venezuela no cuenta con plataformas robustas de discusion del tema de los derechos de estas
minorias en su universo politico ni en su critica literaria. No esta aprobado, ni en pauta, el derecho
al matrimonio igualitario y sus consecuencias civiles. Se registran apenas, y cada vez mas, hay
que decirlo, la presencia de grupos y asociaciones militantes que actian aun timidamente en el
pais. En medio de la mayor crisis politica y social de nuestra historia, resulta evidente que, en el
pais de Bolivar, la libertad de amar es un asunto que quedo estancado entre la crisis y la sociedad
conservadora del pais.

En 2008, la critica literaria venezolana Gisela Kozak publicé el articulo “El lesbianismo en
Venezuela es asunto de pocas paginas: literatura, nacién, feminismo y modernidad”, para
reflexionar especificamente sobre el lugar del lesbianismo en la literatura y sociedad venezolana:

“El lesbianismo en Venezuela no tiene existencia ciudadana porque a pesar de los innegables
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logros de caracter politico, social, econdémico y cultural obtenidos en el siglo XX, se ha permitido
la exclusion de importantes sectores de la poblacion” (Kozak, 2008, p. 999).
Las ideas que Kozak organizd en el texto sirven para pensar de igual forma el lugar que
la sexualidad ocupd en la construccion de una idea de nacién, donde el modelo heterosexual
cumplié con un papel formador con la idea de nacion como “hija de la hazafia del varonil
procerato decimononico conducido por el Zeus de nuestro Olimpo, Simén Bolivar” (Kozak, 2008,

1001) que ha alimentado la personalidad de tantos modelos de gobierno en la regién.

el estatismo brutal venezolano hace de la nacién “el tema” por excelencia, con
exclusién de la diversidad y pluralidad de los nacionales. De nuevo, y como
siempre, los sectores minoritarios que no caben en la idea de pueblo pobre
pero decente y heroico hacen un papel menguado en la voragine populista
(Kozak, 2008, 1004)

Surge la pregunta: ¢ Se puede hablar de literatura queer venezolana? Me parece que no
en los términos que se habla en otros sistemas literarios que cuentan con robusto debate social
sobre el tema como apoyo cultural. Si existe alguna literatura queer venezolana, se estructura al
borde del borde. Ahi donde ni el Estado ni las fuerzas politicas contrarias han sabido, ni querido,
preocuparse por los cuerpos otros. La literatura queer venezolana no es inexistente, sino que
opera en condiciones de precariedad material, lo que vuelve su gesto discursivo aun mas radical.

En los Gltimos afios, y aun en un contexto adverso marcado por la precariedad institucional
y el silenciamiento de los debates en torno a la diversidad sexual, se han venido gestando en
Venezuela una serie de esfuerzos que, aunque todavia incipientes, resultan fundamentales para
la consolidacion de un campo literario atento a las disidencias. La aparicion de concursos
orientados a escrituras diversas, asi como la publicacién de antologias para escritores LGBTQ+
da cuenta de una voluntad de archivo y de comunidad que busca inscribir estas poéticas en el
espacio publico. En este escenario emergen y se articulan voces como Victor Noé, Jesus Amalio
Lugo, Kesarted Aer, Eleonora Requena y Andrea Crespo, entre otras, cuyas producciones, desde
registros y estéticas diversas, contribuyen a complejizar las formas de representacion del cuerpo,
el deseo y la nacién. Si bien estos gestos no configuran adn un sistema estudiando de forma
sistematica, si permiten pensar en la emergencia de una constelacién queer que, desde los
margenes, insiste en disputar los sentidos de lo nacional y en ampliar los limites de lo decible

dentro de la literatura venezolana contemporanea.
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