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RESUMO

O presente trabalho evidencia o didlogo existente entre duas narrativas da literatura italiana quanto a tematica das
relagdes amorosas e afetivas vividas por seus protagonistas. Ainda que os romances tenham sido escritos em
momentos diferentes, com uma distancia de 65 anos, ambos por serem lidos e interpretados a partir das paixdes.
Assim, como corpus principal desta analise, foram selecionados os romances: Senilidade, de Italo Svevo, publicado
em 1898 e, Um amor, de Dino Buzzati, publicado em 1963. A partir dessas duas narrativas, propde-se uma leitura das
relagdes amorosas vividas pelos protagonistas, que por sua vez, atuam como fio condutor dessas histérias, sendo
importantes na construgdo da identidade das figuras masculinas. Tal leitura, sera embasada na teoria mimética do
filésofo e antropdlogo francés, René Girard (2009).
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ABSTRACT

This paper highlights the dialogue between two narratives of Italian literature on the theme of love and affective
relationships experienced by their protagonists. Although the novels were written at different times, 65 years apart,
both can be read and interpreted based on passions. Thus, as the main corpus of this analysis, the novels Senilita, by
Italo Svevo, published in 1898, and Um amor, by Dino Buzzati, published in 1963, were selected. From these two
narratives, we propose a reading of the love relationships experienced by the protagonists, which, in turn, act as a
conductor of these stories, being important in the construction of the identity of the male figures. This reading will be
based on the mimetic theory of the French philosopher and anthropologist René Girard (2009).
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1 Introducgao

Amor, paix&o, desejo, ciimes: temas que parecem inesgotaveis e sempre de moda, e que
dar&o cor e vulto as relagdes afetivas conturbadas, vividas por dois protagonistas. Desse modo,
propomos a leitura de dois romances, escritos com 65 anos de diferenga, como modelos narrativos
da representacdo de uma paixdo amorosa envolvente e enigmatica, vivida e narrada
ininterruptamente a partir de uma perspectiva masculina das primeiras as ultimas linhas dessas
narrativas. Senilidade, de ltalo Svevo, romance do final do século, e Um amor de Dino Buzzati,
romance dos anos 1960. Essas obras apresentam uma abordagem estrutural muito semelhante,
verificavel em todos os niveis de representagao.

Nosso objetivo ndo é uma leitura estruturalista, mas enfatizar que ambos os romances
apresentam uma estrutura bem semelhante. Suas tramas desenvolvem-se a partir da exploragéo
de poucos personagens, sem grandes peripécias e, concentram-se, na analise psicoldgica desses
protagonistas, desnudando a nos leitores seus “eus” mais submersos, e consequentemente suas
‘identidades” que dependem dessas relagbes inquietantes e viciantes que terminardo por
aprisiona-los.

As preliminares indispensaveis dessas duas histérias de paixdo séo: de um lado o casal
de protagonistas masculinos, caracterizados por dois solteiros intelectuais burgueses, urbanos e
maduros: em Senilidade temos Emilio Brentani, 35 anos, que goza de certa fama de erudito, mas
que possui um pequeno emprego de pouca importancia numa companhia de seguros. Ja Um Amor
apresenta Antonio Dorigo, 49 anos, arquiteto e cendgrafo milanés ja estabelecido. (SVEVO, 1982,
p.12)

Por outro lado, a dupla de protagonistas femininas: duas lindas garotas, muito mais jovens,
uma conhecida por sua suposta promiscuidade, a outra oficialmente prostituta de um bordel de
luxo, cuja fachada, muito comum na época, era a Casa de Moda de dona Ermelinda, a cafetina
em questéo. Essas protagonistas femininas sdo, Angiolina Zarri de Senilidade e Laide Anfossi de
Um amore.

Ambas as mulheres s&o bonitas, jovens, cheias de vida e ndo sdo acometidas do mal
vivido pelos seus pares masculinos, isto &, a incapacidade de adaptar-se a vida em sociedade,
sabendo tirar desta o maior proveito possivel. Vejamos, as descrigdes fisicas dessas jovens, a
partir dos olhares masculinos dos protagonistas:
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Angiolina, uma loura de grandes olhos azuis, alta e forte, mas esbelta e
flexivel, um corpo iluminado de vida, uma coloragdo palida de a&mbar
aspergida pelo réseo de uma boa salde, caminhava ao seu lado, com a
cabega inclinada para um lado como se pendida pelo peso do ouro que a
envolvia, olhos fitos no chdo que ela a cada passo tocava com a ponta da
elegante sombrinha como se quisesse fazer brotar dali um comentério as
palavras que ouvia. (SVEVO, 1982, p.13, grifos nossos)

(...) A mulher [Angiolina] o despertara! Radiante de beleza e juventude,
deveria ilumina-la toda, fazendo-o esquecer o triste passado de desejo e
solidao, e prometendo-lhe a alegria num futuro que ela, é certo, ndo haveria
de comprometer. (SVEVO, 1982, p.13, grifos nossos)

(...) Notou que o oval do rosto era lindissimo, puro, embora nada tivesse de
classico.

Mas foram sobretudo os cabelos negros, compridos, soltos sobre os
ombros o0 que mais o impressionou. A boca ao mover-se, formava graciosas
covinhas. Uma menina.

Os labios finos, mais maliciosos que sensuais, tinham um certo realce. O
labio inferior chegava a sobressair, pois 0 queixo era pequeno, estreito e, de
perfil, até retraido. Ndo usava batom. (BUZZATI, 2003, p.16, grifos nossos)

A partir de tais citagOes fica evidente que o primeiro retrato de Angiolina e Adelaide, limita-
se a descricao fisica, cuja beleza é o primeiro elemento que ira despertar o desejo nos
protagonistas. Diferentemente da beleza descrita e “romantizada”, principalmente na figura de
Angiolina Zarri, Emilio Brentani e Antonio Dorigo sdo apresentados de forma nada idealizada.
Enquanto, no primeiro é delineado o carater, no segundo temos uma descri¢cao fisica bem

pessimista e que revela sua baixa autoestima, como se pode ler:

(...) ia atravessando a via cauto, deixando de parte todos os perigos mas
também todo o deleite, toda a felicidade. Aos trinta e cinco anos ainda
encontrava na alma a chama insatisfeita do prazer e do amor e j& a amargura
de néo os haver desfrutado, enquanto que no cérebro um grande medo de si
mesmo e da fraqueza de seu préprio carater, de que na verdade mais
suspeitava do que conhecia por experiéncia. (SVEVO, 1982, p. 11-12)
Nessas horas Dorigo chegava a esquecer o proprio o rosto, que nunca lhe
agradara, que sempre considerava odioso; € criava a ilusdo de poder até ser
desejado. (BUZZATI, 2003, p.7)

O primeiro contato sempre deixava Dorigo embaragado. O julgamento secreto
por parte dela [de Laide] o aterrorizava. Sabia que ndo era bonito. Nem de
longe. Jamais gostara do préprio rosto. Quando menino ainda, mirava-se nas
vitrines. Era sempre humilhante. Que rosto nojento, que cara de idiota, que
mulher iria gostar dele? (BUZZATI, 2003, p.17)

Ainda que sejam apresentadas duas descri¢cdes diversas, uma psicologica e a outra fisica,
ambas corroboram com a inferiorizagdo desses protagonistas. Desse modo, apenas lhes resta

pagar para estar com uma mulher. Importante ressaltar que, Emilio Brentani ndo paga
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propriamente pelo sexo, ele apenas da presentes a Angiolina. Antonio Dorigo, em contrapartida,
paga para poder haver momentos de intimidade com a jovem Laide.

Do ponto de vista social, Emilio € um pequeno-burgués intelectual (sobretudo em virtude
de um romance escrito na juventude). Do ponto de vista psicoldgico, porém, € um "inepto”, um
fraco, um homem que mente para si mesmo para néo se sentir infeliz e insatisfeito. O protagonista
sveviano defende-se do mundo que o rodeia abrigando-se dentro das paredes de sua casa e sob
as asas protetoras de Amalia, uma irma@ que representa, ao mesmo tempo, a figura materna.
Quando Angiolina finalmente aparece em sua vida, uma loira de grandes olhos azuis, alta e forte,
mas esbelta e flexivel, com o seu rosto iluminado pela vida, de uma cor amarelo-ambar
impregnada de rosa pela bela satide, vé nela encarnados os simbolos da plenitude vital e da
propria saude fisica. (SVEVO, 1982, p.13)

Antonio Dorigo, pelo contrario, € um verdadeiro burgués. Homem de meia idade,
profissional bem-sucedido, que nunca conseguiu vivenciar uma relagao saudavel e estavel com
uma mulher. Aos 49 anos, ainda solteiro, ndo vivera relagdes afetivas, amorosas ou sexuais com
uma mulher, a ndo ser a pagamento. Devido a sua baixa autoestima, e deturpada viséo de si
mesmo, possui uma perspectiva também distorcida da mulher, considerando-a, uma estranha. Tal

pressuposto é evidenciado pela citagao:

Contudo, havia lago de torpe naquilo. Talvez a prostituigdo o atraisse
justamente por sua cruel e vergonhosa absurdidade. Por causa talvez da
educagao recebida na infancia, a mulher sempre lhe parecera uma criatura
estranha; com uma mulher nunca conseguira ter a mesma intimidade que com
0s amigos. Para ele a mulher era sempre criatura de um outro mundo,
vagamente superior € indecifravel. (BUZZATI, 2003, p. 12-13, grifos nossos).

Pelos termos em negrito, podemos perceber que para Dorigo, a mulher € vista como uma
estranha, criatura de outro mundo, salientando assim, sua incapacidade de relacionar-se com o
sexo oposto. Note-se ainda que ele atribui a mulher um carater vagamente superior e indecifravel,
corroborando ainda mais a sua dificuldade em estabelecer uma relagéo estavel e saudavel com
as mulheres.

Emilio Brentani também tem uma visdo pessimista de si proprio, contudo reconhece em si
mesmo tal estranheza que Dorigo atribui as mulheres. Vejamos em dois momentos diferentes na

narrativa:

Aos trinta e cinco anos ainda encontrava na alma a chama insatisfeita do
prazer e do amor, € ja a amargura de n&o os haver desfrutado, enquanto que
no cérebro um grande medo de si mesmo e da fraqueza de seu prdprio
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carater, de que na verdade mais suspeitava do que conhecia por experiéncia.
(SVEVO, 1982, pp.11-12, grifos nossos)

Ergueu-se do murinho mais calmo, porém mais abatido do que quando se
sentara. Cabia-lhe toda a culpa. Ele é que era um individuo estranho,
doentio, € ndo Angiolina. E essa conclusdo aviltante acompanhou-o até em
casa. (SVEVO, 1982, p.106, grifos nossos)

Conforme evidenciado, os dois protagonistas tém dificuldades reais de viver relagdes
afetivas, amorosas ou sexuais de forma plena ou harménica. Emilio, incapaz de tomar a rédea de
sua vida, e de ser feliz, atribui a Angiolina, tal tarefa. Antonio, por sua vez, tem plena consciéncia
de que a mulher com quem se relaciona, so Ihe proporciona momentos de prazer mediante o

pagamento. Contudo, no fundo, ele espera que Laide, ao menos, 0 ame ou o respeite:

(...) Fez chover sobre a cabega loura as declaragdes liricas que durante longos
anos seu desejo havia amadurecido e aperfeigoado, mas, aos formula-las, ele
préprio as sentia renovadas e rejuvenescidas como se tivessem nascido
naquele instante, diante dos olhos azuis de Angiolina. Veio-lhe um sentimento
que ha tantos anos n&o tinha provado, de compor, de arrancar de seu intimo
palavras e idéias: um refrigério que dava aquele momento de sua vida nada
alegre um aspecto estranho, inesquecivel, de pausa, de paz. A mulher o
despertara! Radiante de beleza e juventude, deveria ilumina-la toda, fazendo-
o esquecer o triste passado de desejo e solidao, e prometendo-lhe a
alegria num futuro que ela, é certo, nao haveria de comprometer. (SVEVO,
192, p13, grifos nossos)

Pensou que Laide olharia, ndo que tivesse a ilusdo de ser bonito, mas no fundo
um homem como ele deveria lhe agradar, quando nada pela vaidade de se
sentir protegida por um homem tao direito, afinal ela ndo devia estar muito
acostumada com um home tdo direito, certamente ela nunca deve ter
encontrado um homem assim tao direito ou ent&o sim, j& devia ter encontrado
e teria ido para a cama com eles e os havia beijado com todos os outros jogos
carnais de costume, mas nenhum desses homens certamente a teria tratado
como ele, todos a tinham tratado como piranha de vinte mil liras, com todos os
favores que isso comportava, que os encobriam um extremo desprezo — era o
que ele achava — enquanto ele ndo fazia distingdo entre direito e nao direito,
tratava-a como uma dama, uma princesa nao receberia tratamento melhor nem
tantas atencOes de sua parte, um sorriso, um olhar de reconhecimento néo
seria pedir muito, seria?

Mas ela nao o olhava, embora ele continuasse a olha-la com insisténcia.
(...) (BUZZATI, 2003, p.66-67, grifos nossos)

Enquanto Emilio Brentani espera que Angiolina Zarri apague seu passado de tristeza e
decepgdo, como se ela fosse a responsavel por realizar mudangas em algo que cabe
exclusivamente a ele, ou seja, a propria vida. Antonio Dorigo, parece mendigar os olhares e 0 amor
de Laide Anfossi, que apresenta uma postura de indiferenca a ele. Neste contexto, as duas
narrativas serdo pontuadas por relagdes, que a principio deveriam ser apenas casuais, sem elos

afetivos, no entanto, essas serdo importantes em relevar um pouco da identidade desses
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protagonistas que entrardo em contato com um lado antes n&o visto: a faceta relacionada ao
ciume. Para compreensao do desejo e do ciume dos protagonistas, utilizaremos, sobretudo, a

teoria do filésofo, antropdlogo e socidlogo francés René Girard.

2 Um olhar para o desejo e o ciime

Os pilares da ideologia girardiana alicergam-se, sobretudo, em sua teoria mimética ou
imitativa. Para Girard, “todos temos sempre um modelo que imitamos” (GIRARD, 2000, p. 85),
sempre elegemos um modelo para nos inspirar e 0 mesmo ocorre com o desejo. Para o teorico
francés, o desejo também é imitativo, e tende a aumentar caso haja ciéncia de que o objeto de

desejo é desejado por um outro. Para, Girard,

As obras romanescas se agrupam, pois, em duas categorias
fundamentais — em cujo interior se podem multiplicar infinitamente as
distingdes secundarias. Falaremos de mediagcdo externa quando a
disténcia ¢ suficiente para que as duas esferas de possiveis, cujo centro
esta ocupado cada qual pelo mediador e pelo sujeito, ndo estejam em
contato. Falaremos de mediagéo interna quando essa mesma distancia
esta suficientemente reduzida para que as duas esferas penetrem com
maior ou menor profundidade uma na outra. (GIRARD, 2009, p.33)

Ao discorrer sobre mediagéo externa e mediagéo interna, Girard esta discorrendo acerca
da figura do rival, que também pode ser chamado de mediador. A mediagao externa, de acordo
com o filésofo francés, ocorre quando néo ha contato propriamente dito entre sujeito e mediador.
Em contrapartida, na mediag&o interna a distancia é reduzida “para que as duas esferas penetrem
com maior ou menor profundidade uma na outra”. (GIRARD, 2009, p.33). Vale destacar que ndo
é o0 espago fisico que mede a distancia entre 0 mediador e o sujeito desejante, mas a distancia
social, ideoldgica, intelectual, afetiva, amorosa e/ou sexual, por exemplo.

Girard observa que toda relagédo amorosa € triangular, sempre havera um terceiro entre o
sujeito-desejante e seu objeto de desejo. Esse terceiro, segundo o critico, pode ser chamado de
rival ou mediador, sendo que entre ele e o sujeito-desejante havera dois tipos de mediacao: a
interna, quando ha contato entre os dois € a externa, quando n&o ha contato entre eles.

Nos dois romances, as relagdes triangulares sdo bastante exploradas e atuam, de certa
forma, como fio condutor da narrativa. Em Senilidade, por exemplo, o protagonista deixa-se
envolver pela seducédo de Angiolina Zarri, acreditando ter o controle da situagéo. Sua postura inicial

demonstra isso, todavia ele apaixona-se perdidamente por ela, ou melhor, pela “Ange”, “criatura
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inventada por Emilio, por meio de uma reescrita artistica conscientemente distorcida do vivido”
(STASI, 2009, p.89, traducdo nossa). Para Emestina Pellegrini, Angiolina, obscuro objeto de
desejo, ndo seria apenas uma invengao de Emilio, mas uma “construcdo artificial” que é feita,
inclusive, com a cooperagdo de sua irmé@ Amalia (PELLEGRINI, 1999, p.15). Desde o inicio, ele

idealiza a amante, a comecar pelo nome:

O nome Angiolina ndo |he agradava a sensibilidade literaria. Chamou-a Lina;

depois, néo Ihe bastando esse diminutivo, impingiu-lhe o nome francés de

Angéle, e néo raro o enobreceu e o abreviou em Ange. (SVEVO, 1982, p.31)

Ainda de acordo com Pellegrini, em Senilidade ganha espago um stilnovismo as avessas,

pois a mulher é mais bruxa do que anjo, ou ainda é um anjo caido e luciferino (PELLEGRINI, 1999,

p.20). Angiolina, Ange, Giolona s&o nomes irdnicos, que remetem a significados ambiguos e

antitéticos, como por exemplo & pureza do anjo ou a malicia do diabo. Ange seria ainda uma

reducao do nome Angelica, a protagonista bela e manipuladora criada por Boairdo e imortalizada
por Ariosto, cujo nome, remete ao desejo carnal.

Paralelo a progressiva transformagao do nome de Angiolina, como ressalta Stasi, tem-se

0 processo de angelizagao da mulher (STASI, 2009, p.87). A Angiolina, emancipada como mulher,

sedutora, sensual, aos olhos de Emilio se transformara na ingénua Ange, que de angelical e

inocente ndo apresenta, realmente, nada, a ndo ser nas quimeras do protagonista. Se tomarmos

a narrativa em sua totalidade, o excerto abaixo denota ironia do narrador com o protagonista, pois

Emilio tem consciéncia de que a “sua mulher-anjo” so existe em seus delirios:

(... Amulher que ele amava, a Ange, era uma invengao sua, ele a criara com
esforco premeditado; ela ndo colaborara naquela criagdo, sequer se deixara
fazer, ja que mostrara resisténcia. A luz do dia 0 sonho evaporava. (SVEVO,
1982, p.55, grifos nossos)

Angiolina, como fica evidente, € inocente nesse processo de metamorfose que lhe é
imposta pelo amante. No romance Um amor, talvez a unica semelhanga esteja no nome da
protagonista, Laide, que se trata de um diminutivo de Adelaide, que significa “de qualidade nobre”,
“de nobre linhagem”. Originado do nome germanico Adelheid, Adalheidis, composto pelos
elementos adal, athal, que significa “nobre” e haidu, “espécie, qualidade, tipo”. O nome nasceu
com a Santa Adelaide por volta do século X e se tornou conhecido na Inglaterra através da
popularidade da Rainha Adelaide. Provavelmente, Buzzati usou tal nome de forma irbnica, pois a
Laide do romance, ndo apresenta uma linhagem nobre e muito menos é uma virgem, pura como
foi Santa Adelaide.
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Importante ressaltar, que Antonio Dorigo nédo cria uma mulher, fruto de sua fantasia e
devaneio para poder se relacionar, como o faz Emilio Brentani. Dorigo tem consciéncia de que
Laide, é uma prostituta e que devera pagar para ter momentos de prazer com ela. Sendo assim,
Laide néo passara por uma metamorfose de carater como Angliolina. No entanto, assim como em
Senilidade, nesse romance as relagbes amorosas também serdo triangulares, o que pressupde
trés elementos: sujeito desejante, objeto desejado, e o rival, chamado também de mediador, por
Girard.

O terceiro elemento a compor o tridngulo amoroso é o responsavel por provocar certo
sentimento no sujeito-desejante. Tal sentimento pode ser de desejo, de ddio, de inveja, de amor
ou de ciime. A teoria mimética proposta por Girard € bastante dindmica, uma vez que o modelo
escolhido a ser imitado pode posteriormente ser o rival, ou ainda transformar-se no sujeito-
desejante. O rival (ou mediador) é importante para despertar desejo no sujeito-desejante, que tera
seu desejo aumentado ao saber que seu objeto de desejo também desperta interesse em um
terceiro elemento.

Em Senilidade, Emilio Brentani tera seu desejo por Angiolina Zarri aumentado ao constatar

que a loura de grandes olhos azuis fora bastante desejada por outros homens. Vejamos:

Observou as fotografias. Um velho que se fizera fotografar em pose de grande
senhor, apoiado sobre um monte de papéis. Emilio sorriu. — Meu padrinho —
apresentou Angiolina. Um jovem vestido com roupas de domingo, um rosto
enérgico, olhar ousado. — O padrinho de minha irma — disse Angiolina —, e este
€ 0 padrinho de meu irm&o mais novo — e mostrou o retrato de outro jovem
mais suave e mais bem trajado que o primeiro.

— Ainda ha outros? — perguntou Emilio, mas a zombaria morreu-lhe nos Iabios
porque entre as fotografias descobrira duas juntas, de pessoas que conhecia:
Leardi e Sorniani! (...)

Angiolina ndo compreendeu logo por que a fronte de Emilio ficara tdo sombria.
Pela primeira vez, brutalmente, ele deixou-se trair pelo citime: - Nao me
agrada nada encontrar tantos homens em seu quarto. (...)

De improviso explodiu em sua face uma grande hilaridade, e afirmou que
estava contentissima por vé-lo com ciumes. — Com ciumes desta gente! -
disse depois, retornando ao sério e com ar de reprovagdo. (SVEVO, 1982,
pp.40-41, grifos nossos)

E evidente o ciime de Emilio, contudo optou-se por realizar, neste momento, uma outra
chave de leitura, isto é, aquela do desejo. O protagonista, que poderia se afastar de sua amante
pelo comportamento promiscuo, tem seu desejo por ela agugado. De acordo com Gabriel
Andrade, em René Girard: un retrato intelectual, “o sujeito desejante necessita de um modelo que

apoie sua decisao; nunca se atreve a desejar por conta propria” (ANDRADE, 2011, p.400). Assim,
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Emilio precisa saber que Angiolina é desejada, precisa de um modelo para se ‘inspirar’ e
consequentemente, deseja-la.

O mesmo ocorre no romance Um amor. Antonio Dorigo ao saber que sua amante é
desejada, tera consequentemente seu desejo aumentado. Diferentemente de Senilidade, nessa
narrativa € evidente a critica que o escritor faz a objetificagdo do corpo da mulher, descrito como
uma mercadoria a ser comprada e usada. Contudo, ndo nos deteremos neste ponto, ja que nao é
nosso objetivo. Uma leitura superficial, poderia interpretar a postura inicial de Dorigo, como
machista, pois ele demonstra sentir prazer em possuir as prostitutas, em especial Laide. Em
contrapartida, uma leitura mais profunda nos permite afirmar que ele deseja Laide por saber que

ela é desejada por outros homens, ainda que esses homens tenham que pagar para possui-la.

(---) Que satisfagdo poderia ter o homem, a ndo ser a exclusivamente
fisica, tao rapida e no fundo tao discutivel? A velha objecao.

E, no entanto, havia satisfagdo. Enorme. Quase inverossimil, alias. Nem tanto
pelos exercicios carnais, mais ou menos refinados. Era tudo que os precedia
que tornava a coisa espléndida.

(...)

Que maravilha a prostitui¢do, pensava Dorigo. Cruel, impiedosa, a quantas nao
arruinava. Mesmo assim era maravilhosa. Custava-a acreditar que
possibilidades assim pudessem existir no mundo de hoje, tdo regrado e
insipido. O sonho que se realiza, a um toque de carinha de cond&o, por vinte
mil liras. (BUZZATI, 2003, p.11-12).

Quanto mais ela olhava em volta, espiando quase, mais se tornava distante,
inatingivel, personagem de um mundo que era vetado a Dorigo. E este a
desejava cada vez mais, embora ndo fosse sua, embora fosse de outros
homens que ele odiava, esforcando-se por imagina-los: altos,
desembaragados, de bigode, ao volante de carros possantes, que a tratavam
como propriedade sua, como uma das muitas & sua inteira disposicdo, em que
nao valia a pena pensar, e na hora certa, a noite, depois da boate, meio
bébados, a levavam para cama e nem sequer olhavam para ela enquanto se
despia (...) (BUZZATI, 2003, p.68, grifos nossos)

Como podemos perceber, Emilio Brentani e Antonio Dorigo, ao buscarem um
relacionamento com 0 sexo oposto entram em contato com uma parte de suas identidades até
entdo desconhecida, ou seja, sdo homens ciumentos. Se as historias fossem lineares nao haveria
essa ruptura, pois ao se relacionarem com mulheres que s&o “possuidas” por outros homens, e
eles tém consciéncia disso, 0 cilime ndo deveria existir. De acordo com o professor Jodo Cezar
de Castro Rocha, na introdugdo da obra de Girard (2009), Mentira Romaéntica e Verdade

Romanesca,
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amor e ciume sempre formam um par indissoluvel: o ciime assegura a
promessa do outro, na presenca real ou imaginaria do rival. Nao importa: o
cilme assegura que o objeto do meu desejo também é desejado por outros, e,
no espelho dos seus olhos, meu desejo ndo pode sendo aumentar. (GIRARD,
2009, p.17)

Se, inicialmente a inten¢do desses protagonistas era apenas sentir prazer, divertirem-se,
no decorrer da narrativa uma aventura casual, facil e fortuita ndo se concretiza. O que vemos sé&o
dois sujeitos, que se sentem incapazes de conquistar uma mulher, sendo corroidos pelo ciume,
enredando-se em uma teia de intrigas e mentiras. Vejamos alguns exemplos que comprovam o

cilme nesses romances:

Comovido, Emilio confessou-se. Sim. Agora o via claramente. A coisa
tornava-se muito séria, e descreveu o proprio amor, a ansiedade de vé-
la, de falar-lhe, os cilimes, as dividas, a angustia incessante e o perfeito
esquecimento de todas as coisas que nédo dissessem respeito a ela ou ao
proprio sentimento. Depois falou sobre Angiolina como agora a julgava em
consequéncia de seu comportamento na rua, daquelas fotos penduradas a
parede de seu quarto e de seu sacrificio ao alfaiate e do pacto que fizeram.
(SVEVO, 1982, pp.57-58, grifos nossos)

Um impeto de revolta interior. Estava ficando imbecil ou o qué? Por que
toda essa canseira de suspeitas enciumadas? Laide era propriedade sua,
por acaso? Que deveres tinha para com ele? Talvez por causa daquelas
cinquenta mil liras que ela pedira emprestadas (era pra pagar uma prestagao,
que vencia no dia seguinte, de uma divida que ela contraiu por causa da
doencga da mée) e que ele ficara imensamente feliz em dar com a sensagéo de
estar, finalmente, criando uma ligagdo mais intima entre eles? Nao, ndo
honestamente n&o podia pensar que aquelas cinqlienta mil liras a obrigassem
ao minimo de fidelidade para com ele. Pois entéo! Ela estava livre para ir aonde
bem entendesse e trepar com quem quisesse, ndo é? Que objecdes ele podia
fazer? (BUZZATI, 2003, p. 130, grifos nossos).

Como podemos inferir, os dois protagonistas séo acometidos pelo ciime. Emilio Brentani
confessa sentir cilmes, mas néo sabe como lidar com este. J& Antonio Dorigo € mais maduro e
tem plena consciéncia de que ndo € o proprietario de Laide, que por sua vez, pode fazer o que
quiser com sua vida. Discorrer sobre ciime pressupde falar de rivais, no entanto, nosso foco aqui
sera apenas em um rival, ou melhor, no rival primeiro, que ao contrario desses protagonistas séo

sempre superiores, mais bonitos, mais viris ou mais articulados. Conforme se pode ler:

Balli, ao contrario, havia empregado melhor os seus quarenta anos bem

vividos, e sua experiéncia o tornava competente para julgar o amigo. Era
menos culto, mas sempre exercera sobre o outro uma espécie de autoridade
paterna, consentida, desejada por Emilio, o qual, apesar de seu destino pouco
risonho, mas em absoluto ameacgador, e de sua vida em que nada havia de
imprevisto, precisava de apoio para sentir-se seguro.
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Stefano Balli era um homem alto e forte, de olhos azuis de crianga numa
dessas faces de aspecto bronzeado que nunca envelhecem: o Unico trago da
idade era o grisalho dos cabelos castanhos, a barba aparada com preciséo,
toda a figura muito correta e um tanto dura. Era por vezes doce o seu olhar de
observador quando o animava a curiosidade ou a compaix&o, mas tornava-se
durissimo na luta ou nas discussdes mais futeis. (SVEVO, 1982, p.19, grifos
nossos)

Ele olhou com um certo temor. Nao. Marcello ndo era um tipo que desse
para assustar, nem um cinquentdo como Antonio. Chegou numa lambreta,
estava vestido com discreto mau gosto, uma gravata estampada verde-
amarela e terno listrado. Mas a cara? O importante é a caral

A cara correspondia a descri¢do de Laide. Era um jovem bastante alto, mas
alto que Antonio, entretanto meio encurvado. Mas a cara? O importante é a
cara.

A cara correspondi, correspondia totalmente. Feio? Feio, ndo. Pior.
Inexpressivo, sem vida, obtuso. Mas nao era feio. Os olhos, sobretudo os
olhos. Sem lampejo, sem brilho, sem expressdo, sequer subentendidos.
Bonachao, ligeiramente bronco. (BUZZATI, 2003, p.136, grifos nossos)

Balli, apesar de ser menos culto, sabe aproveitar a vida, e é descrito como um belo
homem, o que é suficiente para desestabilizar o amigo Brentani. Além da caracterizagéo fisica
superior, Stefano tem uma qualidade, muito desejada e até invejada por Emilio, a capacidade do
escultor em seduzir as mulheres, que, na maioria das vezes, apaixonam-se por ele.

Marcello, em contrapartida, a partir de uma leitura superficial é descrito de forma
depreciativa. Uma leitura mais atenta permite-nos afirmar que ele apresenta mais requisitos do
que Antonio, a comecar pela idade. Marcello é mais jovem, mais alto, € um bonach&o e € bonito.
Veja que o narrador opta por usar a negagao “feio ndo” como uma estratégia reversa para dizer
que ele era bonito.

O desejo de Emilio por Angiolina, e de Antonio por Laide, segundo a teoria girardiana,
“esta, desde o principio, dilacerado entre 0 eu e um outro que sempre parece mais soberano, mais
auténomo que o eu” (GIRARD, 2011, p.13). Esse outro pode ser visto na figura do amigo e futuro
rival, Stefano Balli no romance Senilidade, e de Marcello, em Um amor. Os protagonistas sentirdo

grande ciime de seus rivais. Como se |é na citagéo:

- Tem ciumes de mim, imagine sd, de seu melhor amigo! — urrou Balli
indignado. (SVEVO, 1982, p.81, grifos nossos)

— Contudo - confessou Emilio sinceramente comovido com o afeto de Balli —,
nunca sofri tanto de ciime quanto agora. — Parando em frente de Stefano,
disse-lhe com voz profunda: — Promete que vai contar-me tudo quanto souber
a respeito dela? Nao quero que vocé se aproxime dela, mas se a vir na rua
venha logo contar-me. Promete? Promete formalmente? (SVEVO, 1982,
p.128, grifos nossos)
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Se ndo fosse ele, seu relacionamento com Angiolina teria sido mais
suave, nao complicado por ciiimes tdo amargos. (SVEVO, 1982, pp.131-
132, grifos nossos)

Estava mesmo firmado pelo destino que Balli haveria sempre de intervir
para tornar mais dolorosa a situagdo de Emilio em face de Angiolina.
(SVEVO, 1982, p.191, grifos nossos)

— Olhe, eu n&o ligo para almogar. Podiamos combinas assim. Marcello estara
aqui dentro de alguns minutos e me levara a casa desses amigos. Enquanto
isso vocé vai almogar. La pelas duas, duas e meia nos encontramos e vamos
embora. Assim vocé néo perde tempo.

- Venho de Mildo s6 para buscar vocé e fico largado como um c&o vadio.

- Vamos, ndo fique zangado. Como é que vou fazer, entdo, com aqueles
amigos?

- E depois nao estou acreditando nem um pouco nessa historia de primo
Marcello. Para mim ele é tao teu primo quanto eu sou seu tio. (BUZZATI,
2003, p.134, grifos nossos)

Fica evidente o ciume que ambos os protagonistas provam por seus rivais. As duas
narrativas serao permeadas por crises desse sentimento amargo, com a qual tais protagonistas

nao sabem lidar e sofrem por isso. Para René Girard (2011), o ciumento

alega sempre que seu desejo precedeu a intervencdo do mediador. Ele nos
apresenta este como um intruso, um encrenqueiro, um terzo incommodo
que vem interromper um delicioso téte-a-téte. O cilme equivaleria assim
a iritacdo que todos sentimos quando um de nossos desejos é
acidentalmente contrariado. (GIRARD, 2011, p.36, grifos nossos)

Como podemos perceber nos excertos citados acima, Balli de Senilidade, e Marcello de
Um amor, séo esses intrusos citados por Girard e que contribuem para desestabilizar ainda mais
nos protagonistas. Efetivamente, a medida que o desejo e ciilme aumentam temos a configuragéo

de relagbes que mais parecem uma prisdo da qual eles ndo conseguem se libertar.

Na verdade, toda a sua vida agora pertencia aquele amor; ndo sabia pensar
em mais nada, ndo sabia trabalhar, nem mesmo cumprir normalmente os seus
deveres de oficio. (SVEVO, 1982, p.44)

Comovido, Emilio confessou-se. Sim. Agora o via claramente. A coisa tornava-
se muito séria, e descreveu o proprio amor, a ansiedade de vé-la, de falar-lhe,
os ciimes, as duvidas, a angustia incessante e o perfeito esquecimento de
todas as coisas que ndo dissessem respeito a ela ou ao proprio sentimento.
(SVEVO, 1982, P.57-58)

Pois s de pensar que nunca mais poderia vé-la uma angustia infinita tomava
conta dele. N&o. Qualquer coisa menos essa condenagdo. O que faria sem
ela? Como resistiria? Laide era o préprio mundo, a vida, o sangue e a luz do
sol, a gldria, a riqueza, a satisfagéo dos sonhos. (BUZZATI, 2003, p.140.)
Pois de onde vinha o tormento, a inquietude, a angustia, a incapacidade de
trabalhar, de comer, de dormir? Por que Antonio nédo era mais ele e sim um
escravo atemorizado, incapaz de reagir. (BUZZATI, 2003, p.144)
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Quinze dias de separagdo. Durante quinze dias Antonio continuou a remoer,
em trégua, aquela espécie de doenga que o consumia. (BUZZATI, 2003, p.190)

Fagamos um paréntese em relagdo as personagens femininas. René Girard (2011, p.133)
as chama de coquete e discorre sobre o fato dessas mulheres ndo se entregarem aos desejos que
provocam, pois assim ndo seriam tao valiosas se ndo os provocassem. A tarefa delas consiste,
grosso modo, em alimentar e estimular em seus pretendentes o desejo, sem se doarem por
completo, pois se houver uma entrega total e plena, de acordo com a teoria girardiana, ndo haveria
mais desejo e consequente relagdo. Para o filésofo francés, o “desespero” do amante e a
coqueteria da amada crescem conjuntamente, pois 0s dois sentimentos séo copiados um do outro.
E um mesmo desejo, sempre mais intenso, que circula entre os dois parceiros. (GIRARD, 2011,
p.133)

Desespero do amante e coqueteria da amada, discorrido por Girard, marcam os dois
romances em analise, dando tom e cor as histdrias amorosas, afetivas e sexuais vividas. A este
propdsito, os protagonistas em alguns momentos da narrativa reconhecem que esses “amores”
dificeis e conturbados, alinhavados pela obsesséo, ciime, sentimento de inferioridade fisica e

sentimental chegam a ser patoldgicos, de acordo com a citacao:

Ergueu-se do murinho mais calmo, porém mais abatido do que quando se
sentara. Cabia-lhe toda a culpa. Ele é que era um individuo estranho, doentio,
e ndo Angiolina. E essa conclusdo aviltante acompanhou-o até em casa.
(SVEVO, 1982, p. 106)

Quinze dias de separagdo. Durante quinze dias Antonio continuou a remoer,
sem trégua, aquela espécie de doenga que o consumia.(...)

Pedia a Deus que o livrasse daquele inferno. Quem sabe, talvez uma bela
manhé acordasse completamente diferente, livre, leve, que coisa maravilhosa.
S&o quase duas horas da manh3, é hoje que ela deve telefonar. Sera? Droga
de marasmo. Este ardor na boca do estémago. Com quem estara agora?
Estara sozinha? Ou dangando em algum lugar? (BUZZATI, 2003, p.190)

E evidente o sofrimento de Emilio e de Antonio nessas relacdes; contudo, apesar de suas
amantes terem consciéncia do desejo que despertam nos homens, elas ndo sdo e ndo podem ser
consideradas responsaveis por tal sofrimento, que encontra estreita ligagdo com as identidades
“fracas”, inseguras e instaveis desses protagonistas que, por sua vez, como discorrido
anteriormente, ndo se sentem dignos do amor de uma mulher. Neste contexto, quando Angiolina
e Laide, a primeira de carater duvidoso e a segunda uma prostituta, demonstram-se acessiveis
para uma relacdo, que seja apenas de prazer, esses homens acabam por ficarem dependentes e

aprisionados a suas amantes e a essas relagdes doentias, problematicas e insatisfatorias, como
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podemos ver nas proprias narrativas. Para facilitar a compreensao, neste momento, optamos por

uma divisao das citagdes. Desse modo, analisemos primeiramente Senilidade:

Anos mais tarde olhava com certo encanto admirado para esse periodo de sua
vida, o mais importante, 0 mais luminoso. Vivia como um velho com as
recordacdes da juventude. Em seu espirito de literato ocioso, Angiolina sofreu
uma metamorfose estranha. Conservou inalterada a beleza, mas adquiriu
ainda todas as qualidades de Amalia, que nela morreu uma segunda vez.
Tornou-se triste, desconsoladamente inerte, seu olhar adquiriu uma limpidez
intelectual. Via-a diante de si como sobre um altar, a personificagdo do
pensamento e da dor, € amou-a sempre, se amor € admiracao e desejo. Ela
representava tudo o que de nobre ele pensara e observara nesse periodo.
Sua figura, além do mais, tornou-se um simbolo. Olhava sempre 0 mesmo
ponto do horizonte, o futuro do qual partiam os resplendores dourados que
reverberavam em seu rosto roseo, luminoso e branco. Esperava! A imagem
concretizava 0 sonho que ele uma vez erguera junto a Angiolina e que a filha
do povo ndo soubera compreender. (SVEVO, 1982, pp.267-268)

Importante ressaltar que Emilio Brentani diante da iminente morte da irma Amalia e por se
sentir culpado por ndo ter prestado atengéo aos sintomas da doenga da irma, decide a duras penas

terminar com Angiolina, conforme tal passagem:

(...) Agarrou-a pelo brago para impedi-la de andar, apoiou-se ao poste que
tinha por detras de si e aproximou o rosto transtornado de sua résea e tranquila
face. — Esta é a ultima vez que nos vemos! - gritou-lhe.

- Esta bem, esta bem - disse ela ocupada apenas em libertar-se do agarro
que lhe fazia mal.

- E sabe por qué? Porque vocé é uma... — Hesitou um instante, depois gritou
a palavra que até mesmo a sua ira parecia excessiva, gritou-a vitorioso,
triunfando sobre sua propria divida.

— Largue-me — gritou ela transtornada pela raiva e pelo medo —, largue-me ou
grito por socorro. (SVEVO, 1982, p.246, grifo nosso)

Terminar sua relagdo com Angiolina esta pautado, como ja evidenciado, por uma
autopunigéo pelo estado da irmé& e até por um falso moralismo que o impede de assumir Angiolina,
a filha do povo, como sua mulher, uma vez que 0s amantes pertencem a classes sociais diferentes.
Ainda que Emilio faga parte de uma classe social decadente, ele ndo poderia misturar-se a uma
mulher de uma classe mais baixa que a sua. Aliado a isso, ndo se pode esquecer a inércia que
toma conta de sua vida; Brentani ndo teria coragem nem forgas para enfrentar os valores da
sociedade machista e moralista da qual ele faz parte. Assim, s6 |he resta pagar pela morte da
irmd, em vida. A solugdo para sua purgagao € o afastamento fisico da amante, bem como uma
morte existencial que se concretizara em um aprisionamento nel mezzo del cammin de sua vida e

que se cristalizara na figura da senilidade.
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Em contrapartida, em Um amore, ndo havera esta separagdo entre Laide e Dorigo.
Contudo, o aprisionamento a tal relagdo se deve a dependéncia fisica, emocional e afetiva do

protagonista a bela jovem e ao fato desta, usar uma gravidez para segurar 0 amante:

Uma noite, depois de dois meses e meio de luta, ndo resistira, lembra-se
perfeitamente, estava em Roma com Silvia, uma moga boa e inteligente, que
ao vé-lo tdo amargurado dissera-lhe, mas afinal por que néo telefona para ela?
O que acha que vai acontecer? Quer estragar a sua saude? De que adianta
essa dignidade? Afinal! Eram oito horas da noite quando Antonio tentou ligar o
hotel onde estava, a hora era ingrata, em geral Laide ndo costumava estar em
casa nesse horario. Mas estava. A principio ndo percebeu que era ele, sua voz
perdera o tom arrogante. “Eu ia ligar um dia desses para vocé, para saber do
aluguel.” “Conversaremos a respeito em Mildo”, disse ele, “assim que eu voltar,
telefono”. E ndo sentiu remorso ou vergonha, recomegou simplesmente a
respirar e viver. (BUZZATI, 2033. P.276)

— Escute, Antonio, preciso |lhe contar uma coisa.

Cala-se por um momento. Nunca, é a sensacdo que ele tem, a casa esteve
adormecida.

— Este més - diz Laide — minha menstruag&o néo veio?

- E dai?

O - E dai nada! Quero ter uma menina. (BUZZATI, 2003, p.277-278)

Ai de mim, estou curado! Acabou o inferno. Ela estd aqui do meu lado,
adormecida. Mas nao deveria estar feliz. Estou feliz? Nao. Cansago, vazio,
melancolia, uma daquelas imensas melancolias que sentia em rapaz quando
o dia comegava a escurecer, s6 que naquela época o pensamento dos tempos
vindouros permanecia oculto na melancolia, incontaveis anos que se
perderiam na distancia, enquanto agora ja néo existe o pensamento dos anos
vindouros, agora ja se pode perceber Ia no fundo bem diferente do futuro, a
porta fechada que ser abrird na escuriddo. (BUZZATI, 2003, p. 281)

A pergunta que persiste: Antonio Dorigo, é o pai?, ndo sabemos. A narrativa ndo da
elementos para afirmar ou negar. Nem mesmo Dorigo, talvez por medo de perder Laide, faz tal
questionamento. Mesmo apreensivo, o protagonista continua ao lado de Laide. Assim como Emilio
Brentani, Antonio Dorigo ndo consegue se libertar dessa relagdo. Suas vidas e identidades
aprisionam-se em relagdes possessivas, destrutivas, mas que sdo importantes para que ambos

continuem a seguir com suas miseras existéncias.
3 Consideragoes Finais
Diante do que foi discorrido no presente artigo, pode-se dizer que ambas as narrativas

nao existiriam sem a triade: paixao, desejo e ciume. Esses trés sentimentos sé&o representados

nos textos selecionados de ltalo Svevo e de Dino Buzatti como se fossem indissoluveis e, por
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vezes, complementares, atuando como o fio de Ariadne que conduz o leitor no labirinto de
emogdes e sentimentos de seus protagonistas, Emilio Brentani e Antonio Dorigo.

A fim de melhor iluminar o percurso neste labirinto afetivo, optou-se pela teoria do filésofo
e antropdlogo francés, Rene Girard (2009), em especial aquela do desejo mimético, que permitira
visualizar a triade de sentimentos, isto é, paix&o, desejo e ciume com mais profundidade.

Para Girard (2009), toda relagdo amorosa é triangular. O terceiro elemento que compde
um dos vertices do triangulo pode ser chamado de mediador ou rival, sendo ele o responséavel por
provocar certo sentimento no sujeito-desejante. Tal sentimento pode ser de desejo, de 6dio, de
inveja, de amor, de paixao ou de ciume.

Ainda conforme postulado de Girard (2009), procurou-se salientar que nos dois romances
ha predominancia da chamada mediag&o interna, ou seja, quando existe contato entre sujeito-
desejante e seu rival ou mediador. Em relagao ao outro tipo de mediagéo, a externa, em que nao
ha uma relagao proxima entre sujeito-desejante e rival, ainda que presente nas duas narrativas,
decidiu-se em néo as explorar.

Pode -se dizer que as duas obras investigam a realidade do homem em um mundo que
se apresenta em conflito com seus anseios e desejos. Emilio Brentani e Antonio Dorigo, o primeiro
um jovem homem e 0 segundo um homem maduro, ao se apaixonarem parecem viver uma eterna
adolescéncia, no sentido biologico de puberdade, ou seja, como bem ressaltou Teresa de Lauretis,
periodo que prevé a completa maturidade sexual e social (LAURETIS, 1976, p.62). No entanto,
tais protagonistas, embora adultos, ndo conseguirdo conquistar essa maturidade sexual e afetiva,
uma vez que ndo sabem e nao querem lidar com seus sentimentos. Eles buscam uma aventura
casual, facil e fugaz, procuram aproveitar os deleites da vida, mas terminam por se aprisionarem

nas unicas paixdes vividas durantes suas existéncias cinzentas, opacas e fracas.

CRediT
Reconhecimentos: Ndo é aplicavel.
Financiamento: Nao é aplicavel.

Conflitos de interesse: Os autores certificam que ndo tém interesse comercial ou associativo que represente
um conflito de interesses em relagdo ao manuscrito.

Aprovacao ética: Nao é aplicavel.

Contribuicdes dos autores:

Conceitualizagéo, Curadoria de dados, Anélise formal, Investigagdo, Metodologia, Administracéo do projeto,
Recursos, Supervisdo, Validagdo, Visualizagdo, Escrita - rascunho original, Escrita - revisdo e edic&o.
CASTELAN, Ivair Carlos.
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