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RESUMO

O artigo apresenta uma analise comparativa entre o conto “A terceira margem do rio”, de Jodo Guimarées Rosa, e a
adaptacdo homénima em graphic novel, com roteiro de Maria Helena Rouanet e arte de Thais dos Anjos. A HQ é
parte do acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) enviada em 2013 para as escolas publicas de
ensino médio, correspondendo, assim, a mais um texto presente nas salas de leitura e bibliotecas das escolas com a
finalidade de promover o acesso a cultura e o incentivo a leitura. O objetivo do estudo é refletir sobre a abordagem do
texto literario candnico a partir do didlogo com a linguagem contemporénea da histéria em quadrinhos (HQ),
enveredando pelo comparativismo literario e pela reflexdo sobre as relagdes entre literatura e outras linguagens na
formacé&o do leitor. Para tanto, sdo revisitadas concepgdes e perspectivas criticas atuais acerca da leitura, da literatura,
da literatura comparada e da HQ, no sentido de mostrar a partir da analise comparativa de linguagens artisticas e
literarias diferentes um viés de leitura potente e instigante. Para tanto, servem-nos de aporte tedrico os/as
estudiosos/as Bordini e Aguiar (1988), Scliar (2008), Colomer (2007) e Pinheiro (2020), no que concerne a leitura,
formacéo de leitores e leitura literaria no ensino médio; Abreu (2006) no tocante a concepgao de literatura como pratica
historica e cultural; Carvalhal (2006) sobre literatura comparada e Eisner (2010), Vergueiro (2020) e Ramos (2019)
sobre a linguagem dos quadrinhos.

PALAVRAS-CHAVE: A terceira margem do rio; Conto; Historia em quadrinhos; Literatura comparada; Formagéo de
leitor.

ABSTRACT

This article presents a comparative analysis between the short story "The Third Bank of the River", by Jodo Guimarées
Rosa, and the graphic novel adaptation of the same name, with a script by Maria Helena Rouanet and art by Thais
dos Anjos. The comic is part of the collection of the National School Library Program (PNBE) sent in 2013 to public
high schools, thus corresponding to yet another text present in the reading rooms and libraries of schools with the aim
of promoting access to culture and encouraging reading. The aim of the study is to reflect on the approach to the
canonical literary text from the point of view of dialog with the contemporary language of the comic book (HQ),
embarking on literary comparativism and reflection on the relationship between literature and other languages in the
formation of the reader. To this end, we revisit current conceptions and critical perspectives on reading, literature,
comparative literature and comics, in order to show, through the comparative analysis of different artistic and literary
languages, a powerful and thought-provoking reading approach. To this end, we use Bordini and Aguiar (1988), Scliar
(2008), Colomer (2007) and Pinheiro (2020) as our theoretical support, with regard to reading, reader education and
literary reading in secondary education; Abreu (2006) with regard to the concept of literature as a historical and cultural
practice; Carvalhal (2006) on comparative literature and Eisner (2010), Vergueiro (2020) and Ramos (2019) on the
language of comics.

KEYWORDS: The third bank of the river; Short story; Comics; Comparative literature; Reader education.
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O texto “A terceira margem do rio”, de Jodo Guimardes Rosa, faz parte da coletanea
Primeiras Estorias, publicada em 1962, composta por vinte € um contos. Como observou Castro
(1993) no livro Primeiras Estorias: roteiro de leitura, as narrativas tém como temas principais
loucura, infancia, violéncia, misticismo e amor. O conto selecionado neste estudo € incluido pelo
autor no grupo dos textos que apresentam temas misticos.

Trata-se de um texto muito conhecido da contistica de Jodo Guimarées Rosa, que inspirou
muitas outras produgdes. Uma delas foi a criagdo da cangao “A terceira margem do rio”, letra de
Caetano Veloso e musica de Milton Nascimento. A narrativa roseana também foi adaptada
inimeras vezes para o cinema e o teatro. A primeira versao para o cinema € de 1993 e foi realizada
por Nelson Pereira dos Santos.

No conto, assim como em toda a coletanea Primeiras Estorias, nos deparamos com o
traco caracteristico do estilo de Rosa apontado por Candido, referindo-se ao romance Grande
sertdo: veredas, “a absoluta confianga na liberdade de inventar” (Candido, 1991, p. 294). Assim
como no romance, somos arrebatados pelo “jorro de imaginagao criadora na linguagem, na
composigdo, no enredo, na psicologia” (Candido, 1991, p.294). Além disso, semelhante ao
romance, ha em Primeiras Estorias trés elementos estruturais que apoiam as composicoes: a terra,
0 homem, a luta.

A terceira margem pode ser lida como essa busca, do homem/do ser pela completude
original, a integragdo com a natureza, rio, morros, caminhos, palmeiras, flores, mas a travessia é
de luta, soliddo, perda, caminhos e descaminhos: “Nosso pai ndo voltou. Ele n&o tinha ido a
nenhuma parte. SO executava a invengéo de se permanecer naqueles espacos do rio, de meio a
meio, sempre dentro da canoa, para dela néo saltar, nunca mais” (Rosa, 2005, p. 78).

No presente estudo, a atengédo se volta também para a adaptacdo em quadrinhos,
publicada em 2012. A versdo graphic novel tem roteiro assinado por Maria Helena Rouanet e
ilustracdo de Thais dos Anjos. Langada por ocasi@o do aniversario de cinquenta anos do conto,
diferente da narrativa de Jodo Guimaréaes, a adaptagdo em quadrinhos nao € muito abordada no
ensino basico, mas vem sendo estudada por abordagens teorico-criticas distintas, principalmente,
como corpus de trabalho de concluséo de curso de graduagéo- TCC# e de artigos para periddicos.®

“ A este respeito registramos a orientagdo do TCC “Leitura da HQ A terceira Margem do Rio: do visual ao lingistico”,
de autoria de Luciana Gomes da Costa. http://dspace.bc.uepb.edu.br/jspui/handle/123456789/18222

> A respeito dos estudos realizados sobre A terceira margem do rio em quadrinhos destacamos o artigo “A adaptacéo
como critica: uma leitura de A terceira margem do rio, de Guimardes Rosa, em graphic novel” de MariaGabriela
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No presente artigo, o objetivo do estudo é refletir sobre a abordagem do texto literario
canonico a partir do dialogo com a linguagem contemporanea da histéria em quadrinhos (HQ),
enveredando pelo comparativismo literario e pela reflexdo sobre as relagdes entre literatura e
outras linguagens na formagao do leitor. Para tanto, sé&o revisitadas concepgdes e perspectivas
criticas atuais acerca da leitura, da literatura e da HQ, no sentido de mostrar a partir da anélise
comparativa de linguagens artisticas diferentes um viés de leitura potente e instigante.

Para tanto, organizamos este artigo em trés sessdes. Na primeira, intitulada “Alargando
as margens: algumas consideragdes sobre leitura e formagéo do leitor’, refletirmos sobre o termo
formacao do leitor e a respeito do papel da escola nas préaticas de leitura literéria; na segunda,
nomeada “Para além das margens: o viés comparativista na abordagem do texto literario no ensino
médio”, revisitamos documentos oficiais como a BNCC e o Referencial Curricular da Paraiba, bem
como estudos acerca da concepgéo de literatura e da abordagem comparada no dialogo entre o
texto literario e outras linguagens; na terceira se¢do, denominada “O SER-tao por entre margens,
cores e tragos: construcdes do personagem e do espaco na graphic novel”, analisamos algumas
cenas da HQ a partir da linguagem quadrinistica, discutindo como se da a relagdo entre

personagem e espaco, sobretudo mediante as cores.

2. Alargando as margens: algumas consideragdes sobre leitura e formagao do leitor

O tema formac&o do leitor literario remete a um campo de investigagao iniciado na década
de 1970 no Brasil, a partir da criagao da lei 5.692/71, que reforma o ensino fundamental e
médio e propde o uso de textos literarios destinados as criangas na leitura escolar e que serviu
para embasar muitos outros estudos, a exemplo de Marisa Lajolo, Regina Zilberman, Maria da
Gléria Bordini, Vera Teixeira Aguiar, Eliane Yunes, entre outros que passaram a estudar,
exaustivamente, o processo de construgao do sujeito leitor no contexto escolar. O tema tem, nos

ultimos anos, motivado também inumeras pesquisas em cursos de pds-graduacgdo. Ferreira

Wanderley Pedrosa presente na Revista digital Intersemiose v. 5 n. 8 (2018): No artigo, a partir de uma “visada
feminista”, segundo a autora, o foco recai sobre a figura da mae e da casa, ao contrario de analises dominantes que
centram na figura do pai e da ruafrio.


https://periodicos.ufpe.br/revistas/index.php/intersemiose/issue/view/3255
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(2004), em estudo sobre a leitura como objeto de investigagdo, apresenta uma observagéo
detalhada do campo de conhecimento sobre leitura, produzido no periodo compreendido entre
1989 e 2000 no Brasil, através do conjunto de resumos de disserta¢des de mestrado e teses de
doutorado que comprovam um crescimento significativo quanto ao numero de pesquisas sobre a
leitura literaria no pais.

Estamos, portanto, diante de um paradoxo: nunca se pesquisou tanto sobre formagao do
leitor literario, bem como vimos surgir inimeras politicas publicas em prol desse processo ao
mesmo tempo que se percebe a auséncia de projetos institucionais voltados para esse aspecto
no contexto escolar. Nesse ambito, vale ressaltar em 1997, a criagéo pelo governo federal do
PNBE (Programa Nacional de Biblioteca na Escola), extinto em 2015 e considerado como uma
grande rede de distribuigdo de livros nas escolas de todo o pais, embora tenhamos consciéncia
de que s6 a distribuicdo de livros ndo forma leitor. Nao podemos esquecer também que a
descontinuidade de programas dessa natureza acaba por dificultar o processo de formagéo do
leitor, embora reconhegamos que até hoje, ainda podemos colher os frutos desse programa
através das inimeras obras que chegaram as escolas. Chamamos a atengcdo nessa pesquisa
sobretudo no que diz respeito a adaptagéo dos classicos para historias em quadrinhos, percebidas
como uma forma de democratizagéo da leitura, possivel através desse programa, cujo objetivo era
incentivar a leitura, tornando-a mais acessivel e atraente aos olhos dos jovens. Dessa forma,
apesar de todas as iniciativas em torno da tematica, tal tema permanece ainda atual e necessario,
tratando-se de uma questdo complexa que demanda novas reflexdes a partir dos lugares

ocupados pela leitura na escola.

2.1 Da obrigacao ao prazer de ler

Ao considerar que a escola deveria ser um lugar de formag&o de leitor, cabe a seguinte
indagagao: a escola esta cumprindo com essa obrigagdo, uma vez que o ambiente escolar é
responsavel por promover a leitura? Acreditamos que, ao controlar o qué, quando e como se deve
ler, a escola acaba criando barreiras que dificultam o processo de construcéo do leitor. O que se
percebe, no contexto escolar, é a falta de objetivos definidos e o entendimento da fungdo da
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literatura, aspectos que tém contribuido para o desinteresse de jovens pela leitura literaria e tem
afastado cada vez mais os alunos dessa atividade.

A escola precisa cumprir seu papel de formar leitores e, para isso, incumbe a ela oferecer
oportunidades que véo além da fun¢éo utilitaria dos textos e que possam ultrapassar os muros
escolares. Lemos em sala de aula, quase sempre, para ensinar alguma coisa, ou para abarcar
algum conteudo pedagogico. Nesse caso, ha o predominio de praticas analiticas, em que resta
apenas responder as questdes do texto, as quais estao voltadas para modelos e competéncias de
leitura, como praticas obrigatérias no contexto escolar. Esse modelo de ensino esta respaldado
em protocolos que tém como objetivo pratico de preencher fichas, produzir resumos e responder
aos exercicios de interpretacdo dos livros didaticos, praticas puramente tecnicistas, seguidas a
risca por muitos professores. Bordini e Aguiar (1988, p. 35) definem esses tipos de atividades de
“pouco originais” por apresentarem propostas previsiveis, que atendem a uma necessidade
escolar. Mas, se desejarmos formar leitores literarios, precisamos ultrapassar o formalismo, dando
espaco a subjetividade do leitor.

E nesse sentido que Scliar (2008, p. 40) defende que a leitura deve ser apresentada ao
aluno “como um convite amavel, ndo como uma tarefa, como uma obrigagédo que, ao fim e ao
cabo, solapam o préprio simbolismo da leitura, transformada num trabalho arido quando néo
penoso”.

Autonomia se coaduna com liberdade, ao possibilitar que o texto literario se constitua na
experiéncia do leitor, a partir do carater polissémico da linguagem literaria. Essa liberdade
permitida por tal género pode gerar o prazer pela leitura, uma vez que exige a participagéo do
sujeito, sem que fique preso a uma realidade do cotidiano, nem a uma necessidade escolar, em
que o aluno precisa dizer o que entendeu. Ao contrario, essa atividade precisa ser vivenciada
como uma experiéncia estética. Desse modo, para Bordini e Aguiar (1988) “o prazer decorre do
fato de a literatura ndo estar subordinada a uma necessidade pratica imediata, mas sim a uma
gratuidade que aproxima o texto literario” (Bordini; Aguiar, 1988, p. 27).

Acena-se, pois, para uma mudanca de paradigma em que ndo se trata mais de saber
literatura, mas sim, de ler literatura. Trata-se, portanto, ndo mais de praticas elitistas em que os
classicos eram considerados modelos em relagdo aos bons usos da lingua, baseadas no eixo
histérico e no exercicio de analise gramatical, 0 que compunha uma visdo instrumental da

literatura, em que n&o havia interesse pela experiéncia que o texto literario possibilitava ao leitor.
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A respeito das dificuldades de leitura dos classicos, Machado (2012) defende que “o primeiro
contato com um classico, na infancia ou adolescéncia, ndo precisa ser com o original; o ideal
mesmo é uma adaptacdo bem-feita e atraente” (Machado, 2012 apud Feij6, 2012). Afinal, fala-se
de ir muito além de somente precisar ler para atender a um modelo de escrita de uma época, €
preciso gostar de ler; por isso a adaptagédo deve ser atraente para o publico-alvo. Nesse aspecto,
vislumbramos as adaptacdes dos classicos para as Histérias em Quadrinhos como nova forma de
expressao que possibilita posi¢des pedagdgicas capazes de tornar a leitura dos classicos mais
prazerosa, influenciando, consequentemente, na formagao do leitor literario, de forma a permitir
que as duas manifestagdes — Classicos e as Historias em Quadrinhos- coexistam.

Nessa diregao, as pesquisadoras defendem trés principios basicos que regulamentam o
ensino de literatura: atendimento aos interesses do leitor, provocagdo de
novos interesses e preservagdo do carater ludico. Juntos, esses principios possibilitam um
comportamento permanente de leitura, em que o texto literario se apresenta como uma
atividade desafiadora que exigird do sujeito uma participagéo ativa durante todo o percurso,
permitindo que ele leve para a vida as experiéncias vivenciadas. Portanto, ao reconhecer e
valorizar as referéncias de leitura que os alunos trazem quando chegam a escola, cria-se uma
predisposicédo para essa atividade. A partir de tal principio, pode-se, gradativamente, despertar o
interesse destes para o contato com obras de carater emancipatério, permitindo, assim, o
alargamento do universo cultural do sujeito. Convém destacar, no entanto, que nem sempre as
indicagdes literérias no contexto escolar partilham suas angustias.

Nessa perspectiva, Colomer (2007) defende ser imprescindivel que os alunos sejam
encorajados, desde cedo, a criarem expectativas sobre 0 que irdo ler, aprendendo a avaliar uma
obra e a continuar ou desistir da leitura de um determinado livro. Ndo se pode esquecer do
extraordinario sucesso que fizeram, entre os jovens, obras como Harry Potter (J. K. Rowling) e O
Senhor dos anéis (J. R. R. Tolkien), e que, por isso, podem servir de ponto de partida para outras
leituras mais desafiadoras. Acrescente-se, ainda, o surgimento de multiplas configuragées do texto
literario, a exemplo do cinema, das cangdes populares, do grafite como poesia visual etc., que
ganharam espago entre os jovens. A esse respeito, Pinheiro (2016) defende que o dialogo entre
as artes deve ser estimulado, mas sem que se deixe de frisar que o foco seja sempre o texto

literario.
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3 Para além das margens: o viés comparativista na abordagem do texto literario no ensino
médio

Conforme assinala o professor Pinheiro (2020, p.126-127), os desafios do trabalho com o

texto literario na escola, principalmente de ensino médio, vém sendo apontados e discutidos ha

muito tempo:

[...] pesquisa sobre contelidos e metodologias de ensino, temos o trabalho de
Maria Teresa Fraga Roco (1981), que diagnostica questbes que irdo se
agudizar, sobre tudo, tendo em vista o crescimento da escola publica no final
da década de 70 do século XX. No inicio da década de 1980, surge o livro A
invasdo da catedral, de Ligia Chiappini de Moraes Leite (1983), que enfrenta
questdes polémicas e bastante atuais, como o problema do “manual didatico”,
da metodologia de ensino (que deixa de lado qualquer participagéo do leitor no
processo de ensino-aprendizagem) e questdes de ordem politico-econdmica,
como as condicdes de trabalho do professor, quase sempre impossibilitado de
realizar uma formagéo permanente (Pinheiro, 2020, p. 126-127).

O professor ressalta também que apesar das reflexdes valiosas das discussdes realizadas
ha pelo menos quatro décadas, bem como da contribuicdo dos documentos oficiais como
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) - Ensino Médio, Orientag6es Curriculares para o Ensino
Médio - OCEM-2008 e a criagdo do Plano Nacional de Biblioteca Escolar — PNBE, sdo muitas as
dificuldades ainda hoje com relagdo a formag&o do leitor adolescente e juvenil. De acordo com o

professor, baseado em pesquisas desenvolvidas na pds-graduagéo, esta dificuldade ndo diz

respeito apenas a falta de livros:

Noutras palavras, as obras chegam & escola, mas, na grande maioria das
vezes, ndo ha um trabalho de formagao de leitores e nem, anteriormente, um
trabalho de formagdo de mediadores. Decorrente desta situagdo (ou
consequéncia dela), os acervos sdo quase sempre desconhecidos dos
professores dos diversos niveis de ensino. No nivel fundamental, ainda ha um
aproveitamento minimo dessas obras em muitas escolas (Pinheiro, 2020,
p.131-132).

Nesse sentido, € que incluimos neste artigo um ponto de reflexdo sobre a abordagem do
texto literario a partir das contribuigdes da literatura comparada a fim de ressaltar a contribui¢éo

valiosa que este viés de leitura pode vir a propiciar ao leitor ao alargar a visao critica sobre 0
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didlogo entre textos diferentes, seja em nivel de linguagem, suporte, género, dentre outros
aspectos.

Este viés de abordagem estéd baseado em uma perspectiva critica que ndo se centra
apenas nas obras candnicas, ou seja, nos textos consagrados, legitimados pela “universidade,
pelos suplementos culturais dos grandes jornais, as revistas especializadas, os livros didaticos, as
historias literarias etc., ou seja, nas denominadas “instancias de legitimagdo” (Abreu, 2006, p.40).
Pelo contrario, ampara-se em uma concepgao de literatura como “fendmeno cultural e histérico e,
portanto, passivel de receber diferentes definicbes em diferentes épocas e por diferentes grupos
sociais” (Abreu, 2006, p. 41).

Abreu lembra, por exemplo, que “a imagem que se tem do lugar do autor do texto na
cultura é um dos elementos que afetam fortemente a maneira pela qual se leem seus textos e se
avaliam suas obras” (Abreu, 2006, p. 50). Romances que no século XIX ndo eram considerados
literatura, hoje o professor de literatura gostaria que seu aluno lesse. Ja com relagao aos textos

considerados de menor prestigio, pouco se incentiva a leitura:

Atualmente os jovens séo estimulados a ler romances antigos — justamente
aqueles que eram tdo perseguidos — enquanto se condena a leitura de histérias
em quadrinhos ou de romances de banca de jornal, utilizando-se argumentos
muito parecidos com 0s que se usava para condenar a leitura dos romances.
N&o se devem ler gibis, pois eles afastam os mogos e mogas das leituras
sérias; ndo se deve ler Sabrina, pois 0s enredos estimulam a imaginagao
sentimental [...] (Abreu, 2006, p.106).

Assim, a abordagem metodol6gica comparativa apoia-se em mudangas que vao da
concepgao de literatura ndo como algo objetivo e universal, mas sim algo cultural e historico; na
inclusdo nos planejamentos e nas aulas de textos e autores de menor prestigio, descentralizando
o olhar do candnico para as margens; respeitar as especificidades de cada texto, de cada escrita®
e ndo empregar “valores eruditos para avaliar obras de outra natureza” (Abreu, 2006, p.110).

Os documentos oficiais orientam os curriculos escolares para a abordagem das

linguagens com base em uma perspectiva no ambito da relagdo do sujeito com as diferentes

& No texto “Literaturas Pds-autdnomas”, Josefina Ludmer utiliza o termo escrituras em referéncia as escritas que
“aparecem como literatura, mas néo se pode |é-las com critérios ou categorias literarias como autor, obra, estilo,
escritura, texto e sentido.”.
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manifestagdes culturais e artisticas. A BNCC estabelece que no Ensino Médio o foco da area de

Linguagens e suas Tecnologias seja

[...] na ampliagdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas praticas de
diferentes linguagens; na identificagdo e na critica aos diferentes usos das
linguagens, explicitando seu poder no estabelecimento de relagbes; na
apreciagao e na participagcdo em diversas manifestagdes artisticas e culturais;
e no uso criativo das diversas midias (Brasil, 2018, p.471).

Assim como nesta citagdo, em varias passagens do documento é enfatizada a
necessidade de um trabalho que garanta ao jovem o papel de protagonista na identificagéo critica
das praticas das diferentes linguagens, apontando para a observagdo das interagdes que se
estabelecem entre elas a partir do conhecimento acerca das relagdes existentes.

Estas relagdes aparecem especificadas nas competéncias da area de linguagens e suas
tecnologias para o ensino médio e compreendem: os aspectos de funcionamento das diferentes
linguagens e praticas culturais (artisticas, corporais e verbais); processos identitarios, conflitos e
relacbes de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem; fendbmeno (geo)politico,
histdrico, cultural, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso; processos de
produgao e negociacao de sentidos nas praticas corporais; as caracteristicas locais, regionais e
globais das diversas produgdes artisticas; praticas de linguagem no universo digital, considerando
as dimensdes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas (Brasil, 2018, p.490).

Nessa perspectiva, o ensino de literatura passa a ser pensado como um novo lugar que
viabilize uma visdo ampla e diversa sobre o texto, sobre a linguagem, sobre a construcao literaria,
tendo como objetivo “formar leitores de obras literarias. Leitores capazes de se colocar diante do
texto, de estabelecer, mesmo de forma as vezes precaria, um dialogo com o que ali esta posto a
partir de suas percepgdes” (Pinheiro, 2020, p.86).

Com base nessa linha de raciocinio, a Proposta Curricular do Ensino Médio da Paraiba
(2021) reafirma a recomendacao ja presente nos Referenciais Curriculares da Paraiba (2006)7de
mudanga na abordagem da literatura no ensino médio centrada na cronologia dos estilos de época

para “o desenvolvimento de uma leitura da literatura que resulte em dialogos entre estudantes e

7 Os Referenciais Curriculares da Paraiba (2006) propdem que em vez de iniciar os estudos literarios de forma
cronoldgica e linear apoiando-se nas escolas literarias, iniciar com autores contemporéneos e a partir dos géneros
literarios (2006).
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textos ndo tao distantes temporalmente deles e que, ainda, fomentem a consciéncia politica e
historica acerca da diversidade e do fortalecimento de identidades e de direitos” (Paraiba, 2020,
p. 67).

E possivel constatar nos documentos que a perspectiva de abordagem das linguagens,
tanto na BNCC como nos Referenciais e na Proposta Curricular da Paraiba, apoia-se nas
orientagdes e contribuicbes de Bakhtin (1895-1975) embasada no conceito de dialogo como chave
interpretativa que possibilita a inter-relacdo entre as diferentes linguagens (literatura, masica,
teatro, escultura, pintura e danga) e os diferentes contextos histéricos.

De acordo com Carvalhal (1986), o procedimento adotado por Bakhtin assemelha-se ao
pensamento do formalista Tynianov, que pertenceu ao Circulo Linguistico de Moscou, pois como
Tynianov foge as concepgdes "fechadas no texto" dos formalistas mais ortodoxos e resgata suas
ligagcbes com a histdria. A autora inclui os estudos bakhtinianos como comparativos e cita como
exemplo o estudo da Poética de Dostoiévski, cujo objetivo ndo € elucidar "como é feita a obra",
mas situa-la "no interior de uma tipologia dos sistemas significantes na histéria" (Carvalhal, 1986,
p.49).

Segundo Carvalhal (1986), as contribuigdes dos estudos de Tynianov e de Bakhtin, assim
como de outros estudiosos no século XX, deram inicio a significativas mudancgas acerca de
conceitos como originalidade, filiago e hierarquia. Um exemplo é a nogéo de "intertextualidade”
formulada em 1969 por Julia Kristeva para designar o processo de produtividade do texto literario.
Com base nesse conceito, houve uma mudanga na compreensdo da relagéo entre os textos,
propiciando o questionamento da concepcao de influéncia de um texto sobre outros na qual havia
um sentido de divida dos textos posteriores em relagéo aos mais antigos.

Apesar dos avangos nos estudos comparados, Carvalhal ressalta, logo no primeiro
capitulo do seu livro que ha “[...] dificuldade de chegarmos a um consenso sobre a natureza da
literatura comparada, seus objetivos e métodos”. Além disso, para a autora, os manuais
apresentam grande divergéncia de nogdes e de orientagdes metodolégicas (Carvalhal, 2006, p. 6-
7).

Conforme a autora, “aos poucos torna-se mais claro que literatura comparada néo pode
ser entendida apenas como sin6nimo de "comparagédo”. Ela afirma que “a comparagéo, mesmo

nos estudos comparados, € um meio, ndo um fim” (Carvalhal, 1986, p. 7).
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Nesse sentido, empregamos a abordagem comparativa neste trabalho buscando explorar
o dialogo entre o conto e a grapfic novel a partir da identificagéo de pontos de tensbes tematicos,
linglisticos e culturais sem sobrepujar uma linguagem em relacdo a outra, mas respeitando as
especificidades de cada uma. Além disso, pretendemos mostrar potencialidades da linguagem dos

quadrinhos na adaptacdoédo conto de Jodo Guimarées Rosa.

4. O SER-tao por entre margens, cores e tragos: construgées do personagem e do espaco

na graphic novel

A Terceira margem do rio € sem sombra de duvidas um dos contos mais estudados de Jodo
Guimardes Rosa.®Sdo muitas as perspectivas de leitura ja realizadas acerca do conto, varios
desenvolvem abordagens comparativas, alguns com outros textos de Guimarées Rosa e outros
exploram o dialogo do conto com textos literarios de outros autores. 0

Com relagdo a comparagdo entre o conto e a HQ homonima, pretendemos analisar
aspectos reveladores da beleza estética da prosa poética roseana, que com a reinvengdo
promovida com a adaptacdo selecionada neste artigo séo tratados de maneiras diferentes, mas
sem perder a forga estética.

A adaptacdo de A terceira margem do rio para o formato de graphic novel'' (2013),
publicada pela editora Ediouro e que conta com roteiro de Maria Helena Rouanet e arte de Thais

dos Anjos, tem inicio com uma breve apresentagéo do enredo do conto, situando sua insergéo na

8 Estamos utilizando o termo adaptag&o com base na concepgéo de Linda Hutcheon na obra Uma teoria da adaptacéo
(2011). Ela define o trabalho de adaptagéo como: “As histdrias ndo séo imutéveis; ao contrario, elas também evoluem
por meio da adaptagao ao longo dos anos. Em alguns casos, tal como ocorre na adaptag&o bioldgica, a adaptacéo
cultural conduz a uma migrag&o para condigdes mais favoraveis: as histdrias viajam para diferentes culturas e midias.
Em resumo, as historias tanto se adaptam como sdo adaptadas. (Hutcheon, 2011, p.53).

9 A titulo de exemplo citamos a quantidade de estudos presentes nos Anais do Seminario Internacional Guimaraens
Rosa, realizado em Belo Horizonte na PucMinas (2000). Dos 140 ensaios, 10 sdo sobre “A terceira margem do rio”.
10'A maioria desses estudos envereda por uma investigagdo tematica. A titulo de exemplo citamos os artigos “A
questdo da identidade em “O espelho” e “A terceira margem do rio”: identificagdo e individuag&o, de Annette
UrsulaMenouar; Entre margens- Guimardes Rosa e Mia Couto, o0 encontro possivel, de Claudia Méarcia Vasconcelos
da Rocha.

1 Cientes de que ha diversas discussdes acerca da conceituagdo e da tradugéo do termo para novela grafica ou
romance grafico e os outros sentidos que essa expressao denota, optamos por manter a nomenclatura de graphic
novel no decorrer do trabalho, haja vista a presenca dessa expressao na ficha catalografica da obra, por escolha das
autoras.
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coleténea “Primeiras estorias”, de Jodo Guimaraes Rosa (2005). Neste convite a leitura, de autoria
de Alberto da Costa e Silva, ha um apontamento para o dialogo intermidiatico permitido a partir da
narrativa: o filme homénimo, dirigido por Nelson Pereira dos Santos (1994) e a cangao, também
homonima, de Caetano Veloso, que foi trilha sonora do filme.

Nesse sentido, a adaptagdo de uma obra para outro formato pressupde diversas
motivagdes, dentre elas, uma maior visibilidade do texto tradicional e direcionamento para publicos
diversos. No ambito das historias em quadrinhos, uma série de classicos da literatura tém sido
adaptados, como a presente obra, que carrega o selo de “Grandes classicos em graphic novel’ e
que, ao compor o acervo do PNBE, chega as bibliotecas da rede publica de ensino, voltando-se
aos estudantes do Ensino Médio.

Destarte, podemos afirmar que ha uma intrinseca e estrita relagéo entre HQs e formagéo
de leitores, tendo em vista que € um dos primeiros géneros textuais com que o leitor tem contato,
ja na infancia. Quadrinhos como “A Turma da Ménica”, “Hagar, o terrivel”, “Calvin e Haroldo” e
tantos outros, compdem o imaginario social nesse processo formativo, denotando a relevancia do
género para a construgéo de leitores efetivos. A sua escolha da-se, sobretudo, a partir de suas
possibilidades de articulacdes entre texto verbal, ndo verbal e verbo-visual, promovendo uma série
de habilidades leitoras que encontram no hipergénero (Ramos, 2019) um proficuo espago de
construgéo de sentidos.

Nos estudos literarios, ao serem postas em perspectivas dialdgicas com o texto, as HQs

surtem um efeito de grande relevancia, haja vista que

a interligacéo do texto com a imagem, existente nas historias em quadrinhos,
amplia a compreensdo de conceitos de uma forma que qualquer um dos
codigos, isoladamente, teria dificuldades para atingir ponto na medida em que
essa interligacdo texto/ imagem ocorre nos quadrinhos com uma dinémica
prépria e complementar, representa muito mais do que o simples acréscimo
de uma linguagem a outra - como acontece por exemplo nos livros ilustrados
-, mas a criagao de um novo nivel de comunicagéo, que amplia a possibilidade
de compreenséo do contelido programatico por parte dos alunos (Vergueiro,
2020, p. 23).

Ao afirmarmos que os quadrinhos possuem uma dindmica prdpria, ratificamos a
perspectiva de Vergueiro (2020) ao defender que esta para além de um simples acréscimo ou
transposi¢do de linguagens, pois, como afirma Ramos (2019), as histérias em quadrinhos

constroem para si uma linguagem propria e autbnoma, ainda que apresente dialogos com o
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cinema, teatro, literatura e demais expressoes artisticas. Assim, pontuamos que, ao constituir-se
como um hipercampo, as HQs ndo se tornam uma via mais facil de leitura ou ainda de substituicao
da obra original, como por vezes é pensado. Um jogo de possibilidades se abre a cada leitura, ao
mobilizar os elementos da linguagem quadrinistica para a interpretagdo das representacoes
construidas e por ela evocadas.

Assim, buscamos realizar uma breve leitura de dois elementos fundamentais na
construgdo narrativa: personagem(ser) e o espaco (sertdo atravessado pelo rio e pela terra),
compreendendo alguns movimentos que S&o responsaveis por agregar dimensdes mais
expansivas ao conto roseano. A utilizagdo das cores, a recorréncia a tragos rasticos na
composi¢ao dos espagos e dos personagens a partir de enquadramentos distintos culminam em
um trabalho estético, poético, sensivel e ontoldgico. Desde a capa, ja nos deparamos com alguns

desses aspectos:

Figura 1: Capa da graphic novel

es CrLAssicos

o, .
em Grapuic NovelL Lg)

LU R

imaraes Rosa

Jodo &

ROTEIRO Maria Ilelena Rouanet
ARTE Thais dos Anjos
PREFACIO Alberto da Costa e Silva

-~

Fonte: ROUANET, Maria Helena; ANJOS, Thais dos. A terceira Margem do Rio em graphic novel (2012).

Diante da constru¢do imagética da capa, é possivel depreendermos alguns elementos
que seréo recorrentes em toda a obra quadrinistica, como a utilizagao de duas cores principais: 0
azul e o ocre, a partir de diferentes nuances de tons, evocando representagdes da agua e do

sertdo. A técnica utilizada para a coloragéo das imagens € a aquarela, que consiste na diluigao
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das tintas em contato com a agua; de certo modo, podemos afirmar que a adogédo desse recurso
incide diretamente na composigao estética e, consequentemente, na construgao narrativa, tendo
em vista os sentidos instaurados a partir da simbologia do rio, como aprofundaremos um pouco
mais a frente.

Na fig. 1, observamos, ainda, a presenca de tracos preponderantemente circulares,
promovendo uma ideia de movimento da &gua, enquanto o personagem, que tem apenas 0s pés
representados, permanece estatico. Nesse sentido, a capa ja traz indicios, em dialogo com o
conto, que a narrativa grafica se valera de elementos comuns ao texto literario, como a presenca
do estatico na construcdo de deslocamentos ndo necessariamente fisicos, mas simbdlicos e
subjetivos. A partir dos tragos, podemos depreender que o personagem presente na capa € o filho,
no conto, o narrador personagem, tendo em vista que acompanhamos a sua jornada de
amadurecimento em toda a trama.

Em outros momentos, essas linhas demarcatérias caminham por outras veredas e se
aproximam mais de grafismos. No canto superior esquerdo, abaixo da coloragéo ocre, nos parece
que “rio” € rabiscada; no canto inferior direito, logo acima do termo “rio”, a palavra “abaixo”. Assim,
chamamos a atengdo para a pertinéncia de langar olhares criticos as historias em quadrinhos,
compreendendo sua estruturacdo de modo mais preciso, tendo em vista a disposicdo dos
elementos e a constituicdo de suas linguagens. N&o por acaso as palavras “rio” e “abaixo”
aparecem ja na capa da obra, pois se tornam vocabulos recorrentes no decorrer de toda a trama.

Na primeira pagina da HQ percebemos alguns elementos importantes para a construgéo

do personagem e do espaco:

Figura 2: Primeira pagina da HQ
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Fonte: ROUANET, Maria Helena; ANJOS, Thais dos. A terceira Margem do Rio em graphic novel (2012), p. 11.

Na construgéo das duas vinhetas'? observamos que o pai é retratado de forma solitaria
na esquerda, enquanto a mée e os filhos s&o retratados em coletividade na direita. Essa disposi¢éo
ja aponta para a dualidade que se apresenta como um elemento, de certo modo, dicotémico na
trama: a presenca do masculino e do feminino, representados a partir do pai e da méae. Emtoda a
narrativa, com excegao de um unico trecho, as legendas'? séo postas tal qual o texto literario. Em
um primeiro momento, pode parecer que esse recurso aproxima o quadrinho mais do livro
ilustrado, porém, as imagens se constroem de modo a alargar e potencializar os sentidos da
palavra escrita, estando para além de um termo acessorio ou ilustrativo.

Nessa construgdo da cena inicial, o pai caminha em diregdo a porta, tracando um
movimento de saida, enquanto a mée ja se encontra em uma posi¢ao estatica, junto ao fogao,
possibilitando, portanto, ja uma leitura da disposi¢do do espaco externo e interno associados,
respectivamente, ao masculino e ao feminino. Além disso, a representacdo do espago da casa e
demais ambientes, acima das vinhetas, se configuram como um importante recurso gréfico, pois
ndo ha um enquadramento, denotando uma ideia de que o espago atua também como
personagem, haja vista as representagdes simbolicas evocadas, posteriormente, pelo rio.

Em quase toda a narrativa, o espago das calhas'4, que tradicionalmente é representado
pela cor branca ou por outra cor sélida, € permeado por elementos do proprio espago, como se
adentrasse e sobressaisse a propria estrutura quadrinistica. Observamos, ainda, que essas cenas
iniciais s@o dispostas em uma espécie de papel antigo, que parece mesclar-se a propria narrativa,
em um tom memorialistico.

A medida que a trama avanga, assim como no conto, 0 pai encomenda uma canoa e se

despede de sua familia. Nesse momento, a HQ constroi a seguinte cena:

1240 quadrinho ou vinheta constitui a representagéo, por meio de uma imagem fixa, de um instante especifico de uma
sequéncia interligada de instantes, que s&o essenciais para compreensdo de uma determinada agdo ou
acontecimento” (Vergueiro, 2020, p. 35).

13 “Para Eguti (2001), seria a narragdo de alguém externo & agdo em que ou abrem "o narrador é onisciente e 0s
verbos apresentam-se em terceira pessoa fechar" defendemos que néo é apenas o narrador onisciente que tem direito
a0 uso da legenda do ponto o narrador e enfim personagem também pode se apropriar do recurso. E comum em
algumas historias o aparecimento do rosto do personagem, de modo a identificar como o narrador daquele trecho,
geralmente fazendo mengao ao fato no passado (ou flashback)” (Ramos, 2019, p.43).

140 espago vazio entre uma vinheta e outra e que “gera diferentes niveis de inferéncia por parte do leitor. Este articula
sociocognitivamente, entre uma vinheta e outra, elementos coesivos visuais” (Ramos, 2019, p. 148).
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Figura 3: Close no rosto da mée

4

Fonte: ROUANET, Maria Helena; ANJOS, Thais dos. A terceira Margem do Rio em graphic novel (2012), p. 14.

A partir de um plano em close’®, percebemos uma complexa e rica construgdo da imagem
do rosto da personagem feminina. Ha uma forte presenca de linhas de expresséo, cabelos em um
tom de preto mais forte, olhos cerrados e uma grande recorréncia da cor ocre, em diferentes tons
terrosos. Nesse sentido, destacamos que “o rosto, é claro, também da sentido a palavra escrita.
Seus gestos sdo mais sutis do que o do corpo, porém mais prontamente compreendidos” (Eisner,
2010, p. 114). Temos, ainda nessa cena, a primeira utilizagdo do uso do baldo de fala: “Cé vai,
océ fique, vocé nunca volte!”; esse é o Unico momento em que ha um enquadramento em close
no rosto da mée, que néo coincidentemente € quando a sua fala é veiculada, que apresenta,
inclusive, verbos no imperativo, como se fosse uma espécie de ultimato a figura masculina.
Destarte, compreendemos que “a mudanga vertiginosa de planos, de ponto de vista (foco) e a
busca de formas inusitadas dinamizam a histdria e atraem o leitor. O dinamismo de cada imagem,
ja de si tdo grande, cresce na sequéncia” (Cagnin, 1975, p. 110).

Ao recorrer as cores para construir a personagem feminina, percebemos, como dito, uma
recorréncia dos tons terrosos, que podem ser lidos como uma forte expresséo da tonalidade

predominante no sertdo, mas também hé recorréncias aos tons azulados na estética de alguns

154 imita 0 espago em torno de parte de uma figura humana ou de um objeto em particular’ (Vergueiro, 2020, p. 42)
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personagens, como na touca da mae e na roupa do filho. Dessa forma, uma leitura pode ser
realizada a partir dos modos como a ilustradora optou por dispor a cor azul e a ocre no decorrer
da obra. Comumente, espera-se que as aguas tenham tom azulado e tradicionalmente ha uma

construg@o mitica que associa as aguas a mistica feminina, além da prépria coloragao:

De acordo com a tradigdo antiga, o azul simbolizava o principio feminino. O
azul é placido, passivo, introvertido; no simbolismo ele pertence a agua, que
também €& um atributo feminino [...]. O azul como cor feminina teve sua
importancia fundamental na pintura antiga, por ser a cor simbdlica da Virgem
Maria, a mulher de maior destaque no cristianismo. Maria foi a figura mais
pintada da trindade crista. Azul é sua cor (Heller, 2013, p. 64).

No entanto, na constru¢do da personagem feminina, a predominancia dos tons terrosos a
inserem em um movimento de deslocamento das representaces evocadas pela cor azul. Nas
cenas em que o rio aparece, percebemos uma espécie de inversao, pois as dguas agora se tornam
um forte simbolo representativo da figura masculina, ao passo que a terra e o sertao delineiam os
tracos da personagem feminina. Outrossim, o rio é representado pela cor ocre e seus tons terrosos
Ou mesmo na cor preta, e quase nenhuma vez pela cor azul, com excegao do movimento de partida

do pai em dire¢éo ao centro:

Figura 4: Rio em tons terrosos

Fonte: ROUANET, Maria Helena; ANJOS, Thais dos. A terceira Margem do Rio em graphic novel (2012), p. 32.
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Mais uma vez, percebemos a pertinéncia da técnica da aquarela na materializacao dos
sentidos da imagem e, consequentemente, do enredo. Os tons terrosos parecem fundir-se com as
margens do rio, que por sua vez se constroem a partir de uma teia de tragos, quase em sua
totalidade verticais e paralelos, em uma espécie de emaranhado, representando as forgas e as
irregularidades da prépria natureza. Nao ha linhas cinéticas no rio, indicando, pois, que o
movimento promovido se da pela canoa, que, ao desbravar o sertdo-rio, revela um timido azul que
em breve sera coberto novamente pelo ocre.

Assim, discutimos que, embora o rio seja um forte expoente tanto na obra original quanto
na graphic novel, o sertdo sobressalta as paginas do quadrinho, constituindo-se quase uma
entidade, ndo se restringindo ao ambiente natural, mas perpassando sobretudo os personagens,
que sdo construidos pelas vivéncias e movéncias desse espago. Mediante essa perspectiva, pois,
o Ser-tdo € um espaco de possibilidades e potencialidades, que promove reflexdes de natureza
filosdfica, existencial e ontolégica, ao passo que o vir-a-ser se torna um efetivo elemento de
(re)criacbes de si e do outro, de maneira que € indissociavel conceber o personagem fora da
construcao dos espagos, porque 0 espago em si se torna também personagem.

No decorrer da trama, assim como no conto, o pai permanece estatico no rio, parecendo
ignorar todos os pedidos de retorno. Quase sempre, 0 personagem é representado em uma
postura curvada, com uma maior intensidade de tragos demarcatérios, o rosto obscurecido pelas
sombras e gestos firmes. Nos Ultimos momentos da narrativa, quando o filho clama para que seu
pai volte, disposto a substitui-lo na misteriosa empreitada, a constru¢do estética da cena nos
remete a uma questéo pertinente no ambito, mais uma vez, da relacéo das cores e a presenga do
sertdo:

Figura 5: Retorno do pai
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Fonte: ROUANET, Maria Helena; ANJOS, Thais dos. A terceira Margem do Rio em graphic novel (2012), p. 57.

Durante a infancia e até a vida adulta, o filho é construido como um personagem que se
insere em uma posicao de total disposicdo ao pai, desde levar a sua comida e roupas e deixar a
margem do rio, até clamar por seu retorno por diversas vezes. Em sua construgéo estética, sempre
foi representado pela pele branca, tendo suas roupas na tonalidade azul. Ele é o Unico
personagem que apresenta a auséncia de coloragdo em seu tom de pele, ao passo que todos 0s
outros sdo transpassados pelos tons terrosos do sertao.

No entanto, quando chega a velhice e a solidao, em sua Ultima tentativa de convencer o
pai a retornar, o personagem ¢ invadido pelo matiz ocre e sua pele, dantes apenas compostas por
tracos pretos, agora € permeada pelo tom terroso e o azul, que era tao presente, fica cada vez
mais brando. Podemos compreender esse processo como uma forte simbologia da forga exercida
pelo espaco e os movimentos empreendidos pelos personagens em relagéo ao pai, que embora
estatico, mobiliza a narrativa em distintos modos.

Nesse seu ultimo encontro com o filho, percebemos que, diferentemente da fig. 4, em que
0 movimento da canoa revela o azul do rio, agora 0 movimento ndo é capaz de demonstrar nada
além do sert@o que invadiu o mar. A mescla do elemento agua e terra refrata na construgéo desse
personagem, que agora experiencia, através do medo e do desconhecido, as forcas exercidas
pela mée-terra, em uma recuperagéo da figura feminina materna.

O plano em close focaliza os olhos em uma mesma cena, mas em tempos distintos,

destacando a dinamicidade a partir do enquadramento. Segundo Umberto Eco (2006):
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No plano do enquadramento, a estéria em quadrinhos é claramente devedora
ao cinema de todas as suas possibilidades e de todos os seus vezos. Mas, ja
no plano da montagem, o discurso resultaria mais complexo ao considerar-se
mais a fundo o aspecto, ja assinalado, de que a estéria em quadrinhos,
contrariamente ao cinema, realiza um continuum gragas a justaposigéo de
elementos estaticos (Eco, 2006, p. 147).

Nesse sentido, percebemos que a justaposi¢do de elementos estaticos, nesse caso a
mesma representacéo grafica do rosto em close, consegue produzir os sentidos do movimento e
continuun, como destaca Eco (2006). Na primeira vinheta, os olhos do personagem nos revelam
uma expressao de surpresa e/ou medo, percebida pelas sobrancelhas arqueadas e olhos mais
abertos, além da contracdo da pupila, que comumente ocorre na presenca de muita luz. A forte
presenca do preto em detrimento ao azul pode ter varias significagdes, entre elas uma espécie de
reflexo das sombras do pai que agora vinha ao seu encontro. Na segunda vinheta, a expresséo
revela desapontamento, tendo em vista que ha um relaxamento das palpebras, além da auséncia
da cor preta e predominancia do branco nos olhos e pupila inteiramente azul, como se o seu olhar
focasse ndo mais no pai, mas no horizonte ou mesmo no vazio.

Como no conto, a narrativa gréfica tem o seu desfecho com a fuga do personagem
daquele que, em tese, seria 0 seu pai, mas que lhe causou uma série de medos e desconfiancas.
Ha o retorno para a casa da familia, e a convivéncia com o eterno peso da culpa pelo receio do
desconhecido e uma possibilidade de leitura que culmina em uma imagem do rio-sertdo
inteiramente em tons terrosos e repleto por um emaranhado de linhas, agregando uma atmosfera
turbulenta a esse espago que, durante a narrativa, fora cenario de uma forte representacéo do
estatico: “E, eu, rio abaixo, rio a fora, rio a dentro — o rio” (Rosa, 2005, p. 82). O filho, pois, agrega
consigo as (im)possibilidades diante da sua relagdo com o espago-rio-sertdo e amplia-se como

sujeito.

Consideragoes finais

O artigo partiu da reflexdo sobre a formag&o do leitor na educagao basica, ratificando a
importancia do papel da escola no incentivo do aluno para a leitura literaria. Foi destacado também
que se trata de um trabalho desafiante, principalmente no ensino médio, devido a presenca de
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praticas voltadas para o estudo dos estilos de época, ainda que, conforme mostramos, o0s
documentos oficiais como a BNCC e os referenciais curriculares da Paraiba j& orientem outras
metodologias de abordagem do texto literario em sala de aula.

Dentre estas metodologias, destacamos a abordagem comparativista, baseada no dialogo
entre linguagens, suportes, midias e culturas diferentes. Nesse sentido, propusemos a analise
comparativa entre o texto candnico “A terceira margem do rio”, de Jodo Guimaraes Rosa, e a
adaptacado homénima em graphic novel, com roteiro de Maria Helena Rouanet e arte de Thais dos
Anjos. A escolha da HQ deveu-se, principalmente, por se tratar de um texto pouco conhecido,
embora integre o acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), enviada em 2013
para as escolas publicas de ensino médio.

A reflexdo sobre a abordagem do texto literario candnico a partir da interlocugdo com a
linguagem contemporanea da histéria em quadrinhos (HQ) comprovou que o didlogo entre as
linguagens artisticas diferentes, conto e HQ, proporciona um viés de leitura potente e instigante.
Percebemos, assim, que a miscelanea entre texto escrito e visual promove um espago de
construgdo de sentidos mdltiplos e que agregam ao conto de Jodo Guimardes Rosa diversas
outras nuances, potencializadas pelo imagético, que, na composi¢do quadrinista, também é
poético.

Por fim, destacamos que as cores e a utilizagdo de determinadas técnicas incidem néo
apenas no modo de produgdo, mas principalmente no resultado final da obra, que, em dialogo
comparativista, ndo se porta como superior ou inferior ao texto classico, mas surge como uma

outra, dentre tantas leituras possiveis.
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