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RESUMO

O presente artigo objetiva analisar o romance Opera dos mortos (1967), de Autran Dourado, a partir do movimento
metodoldgico da critica genética, tendo em vista os métodos incorporados na fabricagdo de um texto. Assim, por meio de
documentos encontrados no arquivo pessoal de Autran Dourado — em processo de organizag&o no Acervo dos Escritores
Mineiros, localizado na Universidade Federal de Minas Gerais — como material de andlise e de conceitos embasados na
critica genética — apoiados nos pensamentos de Biasi (2010), Grésillon (2007), Hay (2007) e Salles (2006) —, pretende-se
explorar os documentos de génese de Opera dos mortos, a fim de percorrer o processo de construcéo de uma obra téo
relevante para a literatura brasileira. Diante do exposto, a critica genética se apresenta como método para articular essas
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indagagdes na pesquisa no arquivo do escritor, que serve como instrumento capaz de revelar praticas de escrita, indicando
novas maneiras de perceber o autor e a sua criagéo.
PALAVRAS-CHAVE: critica genética; arquivo; Opera dos mortos; Autran Dourado.

ABSTRACT

Abstract: This article aims to analyze the novel Opera dos mortos (1967), by Autran Dourado, based on the methodological
movement of genetic criticism, taking into account the methods incorporated in the production of a text. Thus, through
documents found in Autran Dourado's personal archive — that is being organized in the Acervo dos Escritores Mineiros,
located at the Federal University of Minas Gerais — as material for analysis and concepts based on genetic criticism —
supported by Biasi's thoughts (2010), as well as Grésillon (2007), Hay (2007) e Salles (2006), the objective is to explore
the genesis documents of Opera dos mortos, in order to go through the process of construction of a work so relevant to
brazilian literature. Given the above, genetic criticism presents itself as a method to articulate these questions in research
into the writer's archive, which serves as an instrument capable of revealing writing practices, indicating new ways of
perceiving the author and his creation.

KEYWORDS: genetic criticism; archive; Opera dos mortos; Autran Dourado.

1 Introdugao

A necessidade humana de entender o principio e, consequentemente, a origem das coisas €
acontecimentos levou a diversas teorias. Ao refletir sobre esses conceitos, todavia, surge uma
problematica j& discutida por Jacques Derrida (2001), que aponta que as origens estdo rasuradas e
0S comegos sao muitos € nem sempre sao rastredveis, revelando a impossibilidade de alcangar uma
origem definitiva (Foucault, 1987). A partir disso, pensar a critica genética ganha sentido, porque
suscita a discussao acerca do movimento de criagcao de determinada obra literaria.

Esse movimento deve ser reconhecido como lugar da imaginag&o do autor exposto como uma
descontinuidade continua (Foucault, 1987), uma vez que a atividade de elaboragéo de um texto nem
sempre é uma tarefa sistematica, mas ndo deixa de trazer ao jogo literario a nogdo de processo de
escrita, @ medida que deixa rastros.

Dessa forma, a critica genética surge como método critico para investigar mecanismos e
pesquisas incorporados na fabricacdo de um texto. Sendo assim, percorrer o arquivo pessoal
possibilita visualizar a dindmica de criacao literaria em razdo do acesso aos documentos de génese.
Esse discurso critico representa uma oportunidade de conhecer os vestigios deixados e,
posteriormente, escolhidos para a sobrevivéncia, focalizando a expressédo de movimentos de

composicao do texto literario.
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A partir dessa concepgdo, uma das principais etapas da critica genética estabelece a
diferenciagéo entre texto e prototexto, isto &, entre obra efetivamente publicada e documentos de sua
génese. Todavia, € mais facil que o romance publicado seja mais acessado por leitores comuns e
especializados, isto é, pesquisadores da area de analise e critica literaria, do que os materiais de
génese. Desse modo, olhar primeiro para a narrativa parece ser um caminho mais didatico.

Opera dos mortos, de Autran Dourado, foi publicado em 1967 e destaca-se por integrar a
Colegéo de Obras Representativas da Literatura Universal da Unesco, indicando a relevéncia dessa
producdo literaria. A narrativa retrata as transformacdes da sociedade mineira dos séculos XIX/XX, ao
explicitar a decadéncia da familia Hondrio Cota. Na pacata Duas Pontes, cidade ficticia de Minas
Gerais, Rosalina vive no sobrado da familia, procurando manter as convengdes de sua tradi¢éo
familiar. A personagem, s6 resta uma espécie de dupla-personalidade: agir como uma senhora ideal
durante o dia e se embriagar a noite, acompanhada por sua solid&o. As personalidades dessa tradigao
sao elementos cruciais para a constituicédo de Rosalina, especialmente pensando em seu pai, coronel
Jodo Capistrano Honério Cota, e seu avd, Lucas Procopio Honorio Cota. Na trama, é revelada a
oposicao estabelecida entre os dois, ressaltando a ambiguidade de Rosalina como consequéncia da
diferencga entre eles, 0 que também €& metaforizado na construgdo do sobrado. Além disso, quando
Juca Passarinho, um homem pobre visto como “vadio” por recusar a exploragdo de um emprego fixo,
aparece no portdo, a mulher o deixa entrar. Essa decisdo parece inesperada para a posigéo de
Rosalina como figura da elite citadina, revelando uma discrepancia da atitude de recolhimento do pai
e uma proximidade com os habitos do avo.

A disposigao dos elementos da composi¢ao comentada constitui o enredo principal e pode ser
faciimente apreendida pelo leitor. Nesse sentido, examinar como essa ideia foi concebida na escritura
da obra é interessante, a fim de compreender o encontro entre texto e prototexto, além de suas
ramificagdes.

Nesse cenario, analisar os documentos de génese é um modo de pensar no trabalho do
escritor, desviando-se da nogdo de inspiragdo ao examinar registros que atestam a atividade de

escrita. Essa desconstrugao incide sobre a problematizagdo do termo criagéo, tendo em vista o
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absolutismo da ideia da escrita autossuficiente e dissociada da realidade, como discute Leyla Perrone-
Moisés (1990), o que compromete o entendimento da nogao de produgao de um texto.

Assim, a presente pesquisa consiste em uma investigacdo introdutoria acerca dos
documentos de génese de Opera dos mortos, de modo a elucidar a elaboragéo da obra com base na
fase pré-redacional (Biasi, 2010). Para isso, serdo comparados 0s documentos do processo de escrita
com o livro publicado em 1967, além de identificadas as relagdes estabelecidas por Autran no

movimento de escritura.

2 Os documentos de processo

A nocao de processo é uma chave para a assimilagdo dos pressupostos da critica genética,
porque possibilita que os prototextos sejam vistos como estruturas em estado nascente. Tais materiais
compdem o dossié de génese de uma obra (Biasi, 2010), caracterizado pelas fases: pré-redacional,
redacional, pré-editorial e editorial.

A fase pré-redacional do romance seréa objeto de estudo a partir dos documentos do arquivo
de Autran Dourado, o qual se encontra em processo de organizagéo no Acervo dos Escritores Mineiros
(AEM), localizado na Universidade Federal de Minas Gerais. Isso significa que serédo analisados os
planos e as ideias iniciais de escrita. A apari¢do desse material no arquivo pessoal do escritor esta
relacionada a metodologia incorporada por ele, caracterizada por uma programagao roteirizada, na
qual ocorre uma “[...] concepcao preliminar que precede a escritura, sob a forma de planos, roteiros,
anotagdes, esbogos, pesquisas documentais, que tem como fungao preparar e organizar uma redagao
que podera depois ser realizada parte por parte” (Biasi, 2010, p. 44).

Todavia, essa ordenagao néo é estabelecida em consonancia a escrita do texto literario, pois
a composigéo dos documentos nem sempre é sequencial. Diante disso, a tentativa de estruturagao
dessas pegas compete aos geneticistas, os quais buscam estabelecer “a cronologia das operagdes
de concepgéo e de redagéo da obra” (Biasi, 2010, p. 42). Sob essa dtica, haja vista que o arquivo de

Autran Dourado ainda esta em processo de organizagdo no AEM, a disposigéo dos documentos na
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instituicdo responde a necessidade de analise dos pesquisadores, 0 que nao reflete, necessariamente,
a ordem de sua produgao e a organizacdo que existia na casa do escritor.

Ademais, esses materiais sdo apresentados para a critica genética de acordo com as escolhas
do geneticista, responsavel por construir “...] hipoteses sobre os caminhos percorridos pela escrita e
sobre as significagdes possiveis desse processo de criagdo” (Grésillon, 2007, p. 160).
Consequentemente, o conjunto reunido marca virtualidades e inacabamentos, desmistificando a ideia
de linha reta quanto a criagdo. Essa caracteristica permite identificar outros caminhos e rupturas na
escritura, além da maneira de produzir de cada escritor.

No arquivo autraniano, ha registros sistematicos da ideia inicial para a composicao de Opera
dos mortos, sinalizando um projeto a ser implementado, que Autran denomina de “1?ideia” (Fig. 1). A
construgéo desse texto permite visualizar as propostas para a estrutura narrativa do texto, assim como
0 modo de organiza-lo, isto €, o principio que rege a histéria e a sele¢do dos tipos de narradores. A
sistematizacdo expde o enredo discutido na segéo “Primeiro, a Opera”, permitindo a suposicao de que

a etapa pré-redacional para Autran esta direcionada aos elementos essenciais de uma narrativa.

Figura 1: Esquema da primeira ideia de Opera dos mortos
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Fonte: Acervo Autran Dourado (AEM/UFMG)

Outra caracteristica relacionada ao processo de escritura de Autran Dourado diz respeito as
anotagdes taquigraficas, conforme apresentado nas Fig. 2 e Fig. 3, as quais representam recursos
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mais distorcidos e enigmaticos (Biasi, 2010), densos e complexos em sua significagdo. Esse método
consiste em uma ferramenta rapida para a criagdo de textos e foi incorporado pelo escritor mineiro em
sua escrita devido ao aprego de Autran por essa técnica (Mindlin, 2008) aprendida no exercicio da
funcéo de taquigrafo para Assembleia Legislativa de Minas Gerais na década de 1940.

- Figuras 2 e 3: Exemplos de anotagdes taquigraficas para a composicao de Opera dos mortos

L ?
£ f i

Fonte: Acervo Autran Dourado (AEM/UFMG)

Nos exemplos acima, ha uma mistura entre a técnica taquigréfica e o uso do sistema
ortografico do portugués brasileiro. Tal recurso procura estabelecer um vocabulério adequado para a
narrativa, que retratasse a sociedade mineira do fim do século XIX e inicio do século XX.

Além disso, na fase pré-redacional, € comum que o escritor redija apontamentos sobre o local

ficcional a ser construido, além de aspectos sobre a narragao:
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Quando o autor escreve seu plano, sobretudo se for um romance ou uma obra
narrativa, pode ter constituido um primeiro dossié de anotagbes sobre a época em
que se situa a historia, as locagbes da narrativa, certas personagens reais que
servirdao de modelo, ou sobre tal questéo cientifica, histérica ou técnica que a
narragéo devera abordar (Biasi, 2010, p. 53).

Na Fig. 4 a seguir, por exemplo, sdo descritos 0 espago ficcional, bem como os elementos
que conectam enredo e personagens. As anotagdes a mao do autor também revelam a transformagéo
e 0 acréscimo de ideias para o que foi pensado a principio. Isso mostra que “a leitura do manuscrito é
necessariamente quebrada pelas intervengdes interlineares e marginais, pelos retornos e todos os

tipos de outros sinais graficos” (Grésillon, 2007, p. 161).

Figura 4: Esquema do esboco dos elementos da narrativa de Opera dos mortos
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Fonte: Acervo Autran Dourado (AEM/UFMG)

Nesse contexto, a construgdo dos personagens também é expressiva em fungdo da
densidade psicoldgica desenvolvida no livro. Autran Dourado (1976) comenta que as simbologias do
seu texto foram planejadas e manipuladas para sustentar a arquitetura prevista. Por esse motivo, “[...]
a personagem principal de meu romance Opera dos mortos, que simbolicamente fabricava flores de
pano ou papel, s6 podia se chamar Rosalina, de rosa” (Dourado, 2009, p. 28).

Figura 5: Descri¢o das personagens Jodo Capistrano, Quiquina e Rosalina
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Fonte: Acervo Autran Dourado (AEM/UFMG)

A Fig. 5 retrata a constru¢do das personagens, apresentando caracteristicas importantes e
acontecimentos vividos. As informagdes escritas nas laterais da folha mostram o célculo das datas de
nascimento, assim como relagdes com outros personagens e momentos historicos. Essa construgao
indica planejamento e pesquisa do autor, demonstrando uma preocupagéo com a exatidao das ideias,

o que exemplifica um processo de producao calculado (Grésillon, 2007).
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Figura 6: Descricdo de eventos e das personagens Rosalina e Juca Passarinho

Fonte: Acervo Autran Dourado (AEM/UFMG)

A descrigao presente na Fig. 6, dedicada também a caracterizagao de personagens, detalha
ainda elementos relacionados aos espacos fisicos da narrativa. Ademais, a exploragéo dos efeitos de

sentido desejados € enriquecedora, j& que o autor procura ressaltar elementos como o “drama”, o
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“duplo”, a “exploséo” e o “crime”. Essas ideias sdo transmitidas para a obra publicada, ainda que nao
sejam explicitas para o leitor comum.

Para além do planejamento escrito, diferentes materiais podem auxiliar o escritor na feitura
dos textos, tais como: desenhos, esbogos e esquemas. O desenvolvimento de ideias baseado em
diagramas visuais (Salles, 2006) é habitual, @ medida que oportuniza uma expansao da palavra,
levando a uma reflexdo visual do que esta sendo idealizado. Para Opera dos mortos, a visualidade
oportuniza a descrigdo do espaco, elemento primordial para a construgao e a significagdo do sobrado

para a narrativa.

Figura 7: Planta baixa do sobrado da familia Hondrio Cota de Opera EOS mortos

Fonte: Acervo Autran Dourado (AEM/UFMG)

Ao analisar a planta, destaca-se a simbologia que estrutura a dualidade do sobrado e de
Rosalina - representada por cada um dos pisos e suas diferenciagdes. O desenho também demonstra

o conhecimento de Autran em diferentes areas, como comentado em:

O sobrado foi muito estudado, recorri a todo 0 meu conhecimento de arquitetura
colonial barroca mineira (estudei muito) [...]. O sobrado é Lucas Procopio na parte
de baixo, Jodo Capistrano na parte de cima; a fusao das duas partes numa Unica
pessoa € Rosalina (Dourado, 1976, p. 119).

12
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Diante da fase pré-redacional, evidencia-se 0 modo como a narrativa foi sendo tracada por
meio de esbogos e ideias relacionadas a aspectos basicos da narrativa. E visivel uma tentativa de
concretizar pensamentos, até os mais abstratos, que podem ser percebidos como grandes metaforas.
Os documentos denotam a fabricag&o, apresentando o calculo para a formulagdo das informagdes e,

assim, afastando a ideia de inspiragéo.

3 Entre a génese e a obra

A partir do contato com o0 romance e 0s manuscritos, interessou saber como esse projeto
inicial foi, de fato, materializado na redag&o final de Opera dos mortos. O texto publicado permite,
entdo, visualizar a “[...] transformagdo de um conjunto empirico de documentos em um dossié de pecgas
ordenadas e significativas” (Biasi, 2010, p. 41), ou seja, 0 que vem a ser o(s) rascunho(s) e,
posteriormente, a obra.

A discussdo acerca do sobrado, cujo projeto foi materializado visualmente por Autran,
representa um ponto de partida. O narrador relata que a parte de cima da casa foi construida a mando
de Jo&o Capistrano a fim de contrapor os tracos idealizados pelo pai: no “tempo de Lucas Procopio a
casa era de um s pavimento, ao jeito dele; pesada, amarrada ao chdo, com as suas quatro janelas,
no meio a porta grossa, rustica, alta” (Dourado, 1980, p. 3). O filho é descrito, por sua vez, como
‘homem sem a rudeza do pai, mais civilizado, [...] cuidando muito da sua aparéncia, do seu porte de
senhor, do seu orgulho” (Dourado, 1980, p. 4).

Nesse cenario, a construgdo do sobrado “procurava fundir num sé todo [...] aquelas duas
figuras — o0 brumoso Lucas Procépio e aquele ali, o coronel Jodo Capistrano Hondrio Cota” (Dourado,
1980, p. 5) e, porisso, “[...] as vergas das janelas de baixo eram retas e pesadas, denunciando talvez
o carater duro, agreste, soturno, do velho Lucas Procopio [...]” (Dourado, 1980, p. 4), enquanto “[...] as
das janelas de cima [...] eram adogadas por uma leve curva, coroadas e enriquecidas de cornijas
delicadas que acompanhavam a ondulagdo das vergas” (Dourado, 1980, p. 4). Essa oposi¢éo
estabelecida foi planejada por Autran, especialmente ao interpretar a Fig. 7, a da planta do sobrado.

13
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A materializagdo das ideias para o narrador, marcadas na Fig. 1, também é um fator
interessante, uma vez que, em primeira instancia, procura representar o olhar dos moradores da

cidade, como exemplificado em:

Queriamos que Rosalina fosse feito Lucas Procdpio, nos langasse na cara todos
os desaforos, ao menos falasse com a gente. Mas n&o, Rosalina tinha puxado
mesmo era aquele coronel Jodo Capistrano Honorio Cota, cuja grandeza, orgulho
e siléncio muito nos amarguravam o remorso pisado (Dourado, 1980, p. 82, grifo
nosso).

A gente instintivamente se afastava, ia abrindo caminho para eles. Ela nos olhava,
abaixava ligeiramente a cabeca, feito agradecendo timida os nossos
cumprimentos, que mal dadvamos, calados, medrosos. N&o eram para nés aqueles
gestos, aquele olhar (Dourado, 1980, p. 211, grifo nosso).

Outro elemento central da composigéo literaria diz respeito as personagens, especialmente a
construgdo de Rosalina, que séo caracterizadas por mais de uma dimens&o psicolégica — como
registrado pelos esbogos iniciais. A titulo de exemplificagdo, pode-se citar trechos que
metalinguisticamente salientam essa reflexdo: “Dona Rosalina era [...] Que nem um guarad” (Dourado,
1980, p. 147), o que remete a ideia de “ser mudador” presente na obra. Essa caracteristica pode ser
interpretada como forma de expressar as ideias presentes no roteiro — “A duplicidade de Rosalina: o
ser noturno e o diurno”, conforme Fig. 1.

As escolhas gramaticais também s&o valiosas na composi¢ao de um texto. No romance, 0s
tempos verbais sdo expressos no presente ou no pretérito, especialmente no pretérito imperfeito, mas
nunca no futuro, pois “[...] ndo ha futuro para Rosalina. [...] Dizer o futuro é afirmar-se, é sair do
passado, do mundo dos mortos, € ser” (Dourado, 1976, p. 117). Essa construcédo possibilita a viséo
do passado como inacabado, molde para a realidade vivenciada pela protagonista. Além disso, 0 uso
do imperfeito estabelece a oposigéo entre realidade e idealizagdo: Rosalina ndo consegue se libertar
da oposigéo entre pai e avd, além de ndo conseguir deixar de odiar a cidade pelo “crime” cometido,
como sugere o projeto inicial. Esse “crime” consiste na perda da eleigao do coronel Jodo Capistrano,
que resulta na reclusao de pai e filha no sobrado e, posteriormente, apenas de Rosalina.

A analise dos planos permite a materializagéo das ideias — especialmente as mais abstratas.

Quanto a composicao autraniana, tais elementos auxiliam na construgdo de simbdlicos elementos

14
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presentes na narrativa. A vista disso, a génese “[...] esclarece também a sobrevivéncia do projeto
inicial da obra, a presenca da escritura no texto” (Hay, 2007, p. 69).

A consulta ao dossié de génese aponta para a pluralidade de construgdes, relacionadas tanto
a génese em si quanto a obra, @ medida que ndo ha apenas um olhar para um texto literario. Essa
metodologia permite ressaltar que a ideia de fechamento do texto ndo é atraente, abordagem que o
método estruturalista de critica, por exemplo, ndo permitia.

O dossié de génese, entretanto, é diferente da obra. Eles divergem em suas propostas,
evidenciando uma produtividade de significagdes diversas e, assim, construindo uma realidade mais
profunda (Hay, 2007). Dessa forma, a exploragdo do prototexto e da obra devem ser diferentes. Um
movimento ndo deve ser hierarquizado sobre o outro. Escritura e texto sao distintos de tal modo que

o produto final € apenas uma das possibilidades do que poderia vir a ser, como argumenta Autran:

Dai por que, quando vocé [...] da a ossatura da sua obra, [...] ninguém acredita que
tenha sido assim que compds Opera dos Mortos. Porque essa ossatura e risco
s30 seus, sO vocé os conhece, e que se fundiram nas massas de composigao,
cujo esqueleto vocé divulgou posteriormente, coisa que em nada modifica a
histéria de Rosalina, que ali esta completa e acabada (Dourado, 1982, p. 122,
grifo nosso).

Essa investigacédo estabelece a acessibilidade dos documentos autdgrafos (Grésillon, 2007)
que contribuiram para a elaborag¢do de um texto e testemunham o movimento criador. A partir do
acesso a esse material, 0 pesquisador pode distinguir o dito e o significado, a escritura, o processo e
o texto (in)acabado, revelando a intengéo, mas também o fenémeno da producdo. A compreensao
desses caminhos sugeridos &, portanto, um modo de justificar a relevancia da critica genética, que

concede espago para pensar a génese € a obra.
4 Criando uma dpera

O trabalho com a critica genética procura nos dizer como 0s componentes da escritura sdo
desenvolvidos na construcéo das obras, o que instaura um novo olhar sobre a literatura (Grésillon,
2007). Essa indicagdo atesta o estabelecimento de relagbes ao longo do movimento criador. No
entanto, nem sempre o estudo da génese ou do texto publicado podem traduzir o primeiro pensamento
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do autor. Nesse momento, considera-se que apenas ele pode dar a escritura de sua obra (Dourado,
1991).
Sob esse viés, é dificil saber de onde surge a ideia da criagdo da narrativa autraniana. Ha

indicios, porém, nos textos ensaisticos de Autran:

A primeira ideia nasceu de uma frase que de repente brotou no meu
espirito: "E preciso enterrar os nossos mortos". Verifiquei [..]
posteriormente que era uma reminiscéncia de Antigona, de Séfocles. [...]
Os mortos de Rosalina e os mortos de Antigona. Os mortos-vivos
(Dourado, 1976, p. 119).

O comentario do autor revela que propostas iniciais para a construgéo de um texto podem ser
potencialidades enquanto significagéo da obra, ou seja, ndo sdo anuladas em sua forma final. Essa
associagao justifica diferentes relagdes que foram estabelecidas ao longo da recepgéo critica sobre
Opera dos mortos entre Antigona e Rosalina.

Figura 8: Indicacdo da motivacéo para o titulo de Opera dos mortos

Fonte: Acervo Autran Dourado (AEM/UFMG)

Além disso, apesar das varias indicacdes na historia da Rosalina para a composicao do titulo,
pode ser dificil determinar a escolha final. Talvez nem seja um procedimento interessante para a

investigacdo. Todavia, para Opera, a Fig. 8 indica esse movimento.
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As informagdes dispostas denotam a propriedade dos manuscritos de agirem “[...] como
testemunhos que permitem controlar a literalidade do texto e completa-lo as vezes (em anexo) por
elementos inéditos” (Hay, 2007, p. 115). Seria muito dificil, somente com base na leitura da obra,
determinar o que indicaria esse elemento do texto; no entanto o documento pré-redacional pode
preencher essa lacuna. Autran, por exemplo, indica que o titulo do romance sinaliza a sua estrutura

de forma metalinguistica, mas néo é facil apreender todos os sentidos pensados para a selecao.

0 titulo do livro ja revela a sua estrutura, metalinguagem.

1 - Casa da Opera teatro.

2 — Opera dos Vivos teatro com atores de came e 0sso (Brasil Coldnia). Antes, 0s
titeres: dpera dos titeres. Por oposicéo, a Opera dos Mortos.

3 - Opera — género caracteristico do barroco.

4 - Opera - canto, danca, orquestra. Coro, solos, duetos.

5 — Opera discurso lirico dramatico (mUsica), de 1 muitas vozes. Os Varios
narradores, a sua transformacdo em personagens. Talvez s6 o primeiro, o que
avanga e diz "O senhor querendo saber, etc.", seja um puro narrador. O coro
mesmo, "a gente", purga uma culpa, quer entrar no sobrado, é personagem. Coro:
estrofe (fala e canto), antistrofe (canto, danga), epodo (méxima, moralidade final).
6 — Opera, etimologicamente obra, trabalho. Trabalho dos mortos.

(Dourado, 1976, p. 116).

Isso n&o significa, contudo, a sobreposi¢éo do prototexto ou a concretude do planejamento.
Ha sempre algo mais a ser dito, tendo em vista que nem todas as ideias serdo representadas no
produto final, da mesma forma que € inviavel finalizar interpretacdes da obra publicada. Essa analise
incentiva o pesquisador a “[...] sacudir [...] saberes e [...] certezas sobre o texto, sobre a obra e sobre
a estética em geral” (Grésillon, 2007, p. 148), salientando de que modo anotagdes genéticas e texto
definitivo encarnam sentidos e significados, além de evidenciar que nem todos os segredos do
processo de escrita podem ser desvendados.

Entende-se, com isso, 0 espago onde o rastro inicial, o fenémeno de pulséo, atinge a
textualidade inventada, ou seja, 0 momento de célculo (Grésillon, 2007). A elaboragédo do texto é,
portanto, uma construgdo progressiva, reforgando a dimenséo da escritura.

A criagdo de Opera dos mortos demonstra a oportunidade de analisar uma obra “no
movimento que a engendrou, compreendé-la através de seu devir, concebé-la na plenitude de suas
significagdes possiveis” (Hay, 2007, p. 85). Em decorréncia disso, comprova-se uma proposta

fundamental da critica genética, isto é, “[...] substituir os mitos e mistérios da criacdo por um saber
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sutil e ldgico da escrita” (Grésillon, 2007, p. 170), construindo caminhos plausiveis para a inventividade
literaria. Essa abordagem ¢ rica, pois € a divulgagao do material de feitura do texto que concede aos
interessados o entendimento sobre o jogo da escrita.

Investigar a obra, assim como sondar as consideragdes de Autran, quando comparadas com
os documentos de génese, possibilita conceber as operagdes genéticas que se associam as
anotagdes de documentacado redacional, responsaveis pelo contetudo que estruturou o romance. Por

isso, a critica genética € uma via de acesso para pensar como 0s escritores escrevem o que escrevem.

Consideragoes finais

A critica genética propicia um novo olhar para a experiéncia dos criadores e a reflexdo dos
criticos, visto que se constitui como método para articular descobertas sobre a composicéo literaria,
por meio da exibigdo de préaticas de escrita. Diante disso, compreende-se a relevancia de acessar a
génese das obras, 0 que sb é praticavel através da pesquisa no arquivo do escritor, realgando a
necessidade desse processo e as novas maneiras de perceber o0 autor e a sua criagao.

A partir das discuss6es desenvolvidas, reconhece-se que 0s documentos de génese nao séo
capazes de expressar a magnitude de Opera dos mortos. O texto literario publicado, porém, também
nao manifesta completamente todos os caminhos do que poderia ter sido, ja que a dimenséao simbdlica
dificulta um pareamento perfeito entre as ideias originalmente projetadas e os efeitos produzidos pela
recepgao critica. Os materiais apresentados testemunham as operagdes genéticas, relatando a
dinédmica de construcdo do texto. Como resultado, observamos o estudo da literatura em ato, para
além da constituicao do interior do romance.

A guisa de conclus&o, destaca-se que producao e publicacio ndo esgotam os significados de
um texto. Logo, os discursos criticos que podem ser utilizados na exploragao de um arquivo literario e
também no trabalho com uma obra singular séo ferramentas importantes para a expanséao da leitura,

ou seja, para o devir literario, a continua escritura.
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CRediT
Reconhecimentos:
Financiamento; CNPq

Conflitos de interesse: Os autores certificam que ndo tém interesse comercial ou associativo que represente um
conflito de interesses em relagdo ao manuscrito.

Aprovacéao ética: Nao é aplicavel.

Contribuicdes dos autores:

RAMOS, Ana Clara Molina.

Conceitualizagdo, Curadoria de dados, Analise formal, Investigagdo, Metodologia, Visualizagéo, Escrita - rascunho
original, Escrita - revisdo e edi¢do. N&o aplicavel: Aquisicdo de financiamento, Administragao do projeto, Recursos,
Software, Supervisao, Validag&o.

MARQUES, Reinaldo Martiniano.

Conceitualizagdo, Aquisicdo de financiamento, Investigagdo, Metodologia, Administracdo do projeto, Recursos,

Supervisao, Validagdo, Escrita - revisdo e edigdo. Nao aplicavel: Curadoria de dados, Analise formal, Software,
Visualizagao, Escrita - rascunho original.
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