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O bom senso, nos tempos vindouros, possivelmente insistird em medir uma obra de
arte antes pelo objetivo que atinge, pela impressao que provoca, que pelo tempo que
levou para atingir esse objetivo, ou pela extensdo do “esfor¢o sustentado” necessario
para produzir essa impressdo. (Edgar Allan Poe)®

Resumo: O presente estudo buscou contribuir para a valorizacdo do género miniconto a partir da compreensdo
tedrica de sua natureza e da selecdo e analise de obras divulgadas por concursos literarios na Internet. Para esse
intento utilizamos, principalmente, os trabalhos dos brasileiros Capaverde (2004), Gonzaga (2007), Spalding
(2008) e Sanfelice (2009), além de conceitos de expoentes classicos da teoria do conto, como a unidade de efeito
de Poe, a abertura epifanica de Cortazar, a teoria do iceberg de Hemingway e a teoria de que um conto sempre
conta duas historias, atribuida a Borges e desenvolvida por Piglia. Como resultados, pudemos constatar que
existem excelentes exemplares do género a circular quase que incognitos pela rede de computadores e que sua
analise reafirma o potencial de significacdo que trazem em seu pequeno corpo, uma vez acionada uma leitura
ativa eficiente. Concluimos que, pelo seu carater compacto e pela sua grande capacidade de produzir
interpretacdes, o género se presta para a formagdo do leitor critico. Ao final, recomendamos que a pesquisa
educacional na area de leitura volte sua atencdo para esse fildo ainda por explorar.

Palavras-chave: Conto. Minificgdo. Miniconto. Teoria Literaria.

Abstract: The current study seeks to contribute to value the micro-fiction genre through its theoretical aspects,
and also by selecting and analyzing works divulged by Internet literary contests. To fulfill that intent we will
mostly use studies by Brazilians Capaverde (2004), Gonzaga (2007), Spalding (2008) and Sanfelice (2009), and
also concepts by respected names of the short-story theory as Poe’s unity effect, Cortazar’s epiphanic openness,
Hemingway’s iceberg theory and the “a short-story always tells two stories” theory credited to Borges, and
developed by Piglia. As a result, we could testify the very existence of excellent specimens of the genre spread
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almost anonymous on the Internet, and also that their analysis reaffirms the potential meaning they carry within
their tiny body, since we employ an efficient active reading. We conclude that, by its compact nature, and by its
great capacity in producing meaning, the genre would be helpful in the field of the critical reading learning.
Finally, we recommend that educational research in the field of reading to turn its attention to that almost
unexplored lode.

Keywords: Short Stories. Minifiction. Sudden fiction. Literature Theory.

1. Introducéo

Desde Poe, as narrativas curtas, ou short stories, tém ganhado um espaco de relevancia
no rol dos géneros literarios mais difundidos e apreciados. Em nossos dias, sob a influéncia
do avanco das novas tecnologias, da rapidez, a miniaturizacdo e da hipertextualidade novas
formas de escrita tentam a obtencdo do maximo a partir do minimo. Nesse cenario é que
vicejam os contos ultracurtos® disseminados principalmente pela Internet e, alguns dos quais
gque compordo nosso corpus. Ainda sobre o corpus, optamos por estudar obras divulgadas em
resultados de concursos literarios na Internet, voltados para o género. O potencial de abertura’
das narrativas foi o principal critério de escolha utilizado, pois estabelecemos como objetivo
primario dessa investigacdo reconhecer sua capacidade explosiva, ou seja, sua vocagdo para
continuar o enredamento para aléem da materialidade linguistica. Outro objetivo do estudo
reside no esforgo em valorizar o género, apresentando um pouco de sua teoria e uma analise
de boas obras ndo candnicas. Consideramos que o presente estudo se justifica pelo fato de
explorar um campo ainda carente de pesquisa académica, mas também pelas possibilidades
que abre no ambito da compreensao leitora, o que traz grande promessa na area de ensino-

aprendizagem e multiletramentos.

2. Um pouco da histdéria dos minicontos

José Joaquin Blanco (apud STANTON, 1992) afirma que em um pais os melhores
escritores, antes de investir na criacdo de uma nova voz, buscam conhecimento em correntes
literarias anteriores. Blanco (op. cit.) assevera que nunca havera uma ruptura com a influéncia
de tais correntes, mas admite a possibilidade de uma renovacao poética e também a inovacao

de procedimentos estéticos. Podemos partir do viés destes estudos hispano-americanos e

6 Zavala (2006) propde que contos ultracurtos sdo aqueles que ndo ultrapassam 200 caracteres.

7 Conceito que sera desenvolvido mais adiante em nosso artigo.
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iniciar nossa investigacdo sobre o fendmeno da minificcdo ou como denomina Gonzaga

(2007), forma mais conhecida deste género, o miniconto.

Consideramos pertinente nosso ponto de partida sob a 6tica de estudiosos hispanicos
por reconhecermos a forte tradicéo literaria que possuem e também, como explica Capaverde
(2004, p. 30), por estar entre eles a maior producéo do género conto. Gonzaga (2007, p. 11)
afirma que foi no México que “a minificcdo floresceu de modo mais luxuriante”,
principalmente a partir de meados do século XX. Podemos destacar inclusive que entre os
hispanicos ja existem trés geracdes de minificcionistas, cujos principais representantes sao:
Juan José Arreola (1918-2001), Julio Torri (1889-1970) e Augusto Monterroso (1921-2003).

E também entre os hispano-americanos que se desenvolve mais densamente a pesquisa
sobre o fendbmeno da minificcdo. Lauro Zavala (apud, GONZAGA, 2007) importante
estudioso do género (apud Gonzaga, 2007), afirma existir aproximadamente 84 estudos
voltados para a minificcdo em pleno inicio do século XXI. Somente sobre a famosa obra de
Monterroso, intitulada ElI Dinosaurio, existe uma quantidade razoavel de material tedrico.
Isso sem mencionar a vastiddo bibliografica de Julio Cortazar. Spalding (2008), para elaborar
sua tese precisou buscar além da maturidade do género entre nossos Vizinhos o
desenvolvimento do minimalismo nos Estados Unidos, destacando-se a obra de Raymond
Carver e 0 género que por la foi nomeado de flash-fiction. No Brasil ja se menciona uma
segunda geracdo de minificcionistas. O Livro Ah, € (1994), de Dalton Trevisan, de acordo
com Gonzaga (op. cit.), trata-se de consagrada representacdo de antologia composta apenas de
minificcdes. Outro representante seria a reunido de microcontos organizados pelo escritor

Marcelino Freire, intitulada Os cem menores contos brasileiros (2004).

No que tange a pesquisa, ambas as obras mencionadas serviram de corpus para a
analise do género da microficgdo. Outro objeto de estudo foi a composicéo poética de Oswald
de Andrade. E ainda com pioneira abordagem sobre este recente género, temos a dissertacao
de mestrado de Capaverde (2004) com o titulo: Interseccdes possiveis:o miniconto e a série
fotogréafica. Ainda assim, Gonzaga (2007) e Spalding (2008), consideram haver uma escassez
de material teérico sobre a minificcdo. Eis, portanto, uma das justificativas das quais se
serviram aqueles pesquisadores para seu estudo, e que tomamos de empréstimo para o

presente artigo.

2.1. Miniconto: filho do pai
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Continuaremos a explorar nosso referencial tedrico sobre o miniconto partindo da
premissa estabelecida por Blanco (apud STANTON, 1992, p. 108) que diz que serve de
respaldo para novas tendéncias, o que ja existe em correntes literarias anteriores. Neste
aspecto, podemos dizer que a nova tendéncia seria 0 miniconto e o que Ihe antecede o conto
propriamente dito. E este serve de ponto de partida para muitos pesquisadores. Gonzaga
(2007), por exemplo, adota como indice para medi¢cdo do miniconto o tamanho dos contos
tradicionais e afirma que o miniconto “¢ oriundo da evolugdo do conto a partir de Poe” (p.

20). Em nota de rodapé explica:

“A relacdo do miniconto com os microgéneros classicos poderd ser de
natureza intertextual, mas sua linha evolutiva estd muito mais vinculada ao
conto tradicional que a outras formas literarias, porque para que haja
miniconto é preciso que haja narrativa, narrativa que é herdada da contistica
que o antecede” (op. cit. p.20).

Em conformidade com o que foi teorizado por Poe (1985) sobre o conto, Sanfelice

(2009), o caracteriza da seguinte forma:

“O género conto, além de ser uma narrativa curta, deve ser salientado pelo
efeito Unico, que deve causar em seu leitor. A brevidade da narrativa facilita
a manutencdo de interesse no leitor, apresentando concomitantemente uma
unidade e coeréncias das partes que o compdem. E de importancia uma
convergéncia de acdes para um conflito, que se desenvolve em uma tensdo
crescente resolvida no desfecho. O fato de a narrativa ser curta limita o
nimero de personagens, 0S recursos espaciais e o tempo dos
acontecimentos” (KIEFER, 2004, p. 48 apud SANFELICE, 2009, p.21).

Pela definicdo de Poe (1985, apud SANFELICE, 2009) ja existe no conto classico® a
intencdo de que a leitura aconteca em uma assentada sO. E para isso faz-se necessario na
formulagao do conto a busca por mecanismos “minuciosamente calculados”, o que ele nomeia
como “economia dos meios narrativos”. “Nada em um conto deve exagerar ou exceder. O
recurso unico é trabalhar com profundidade, verticalidade, buscando a expressdo do
essencial” (POE, 1985 apud SANFELICE, 2009). Fazendo um paralelo a esta visdo sobre o
conto, Sanfelice (2009) encontra no escritor Charles Kiefer uma precisa relacdo entre o que

propde Poe (1985), as novas tendéncias do conto e as vertentes deste:

8 De acordo com Luzia de Maria o conto pode ser classificado, de maneira geral, em classico, cujos
representantes emblematicos seriam Poe, Maupassant, Quiroga; e moderno, a partir de Tchekhov, passando por
Cortazar, Borges e Joyce, Clarice Lispector.
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“O novo mundo industrial, o mundo da rapidez das locomotivas, é um
mundo construido sobre as bases da linguagem escrita. O conto moderno ndo
é um causo, para ser decorado e recontado, mas um texto. E um texto nao
precisa ocupar espaco na memoria, ele pode ser reacessado a qualquer
instante. Basta abrir o livro e ler, enquanto a paisagem desliza pela janela do
vagdo. O relativismo da extensdo como média ideal para o formato de uma
historia curta abre a possibilidade para a sua reducdo na direta propor¢do do
aumento da velocidade, como efetivamente ocorreria na historia do conto.
Hoje temos as sudden stories, como minicontos, microcontos, etc”
(KIEFER, 2004, p. 48 apud SANFELICE, 2009, p. 22).

Para o autor a producdo de textos menores, “0 relativismo da extenséo” esta ligado ao
tempo. Assim como definiu Gonzaga (2007, p. 33) ser a microfic¢do o “fruto da aceleragdo de
tempos modernos, de um novo contexto de leitura fundado pela fragmentagdo do proprio
tempo dedicado a palavra impressa”.

Outro aspecto que advém de estudos ndo apenas de Poe (1985), mas de Cortazar
(2006) e Piglia (2000), que servem para estruturar 0s conceitos do género conto e podem
respaldar as composicOes ultracurtas é a questdo da brevidade.

3. Aspectos do miniconto

3.1. A loquacidade do breve

Poe (1985) em A filosofia da composicdo estabelece para esta questdo dois pontos
fundamentais, o psicologico e o estrutural. Quanto ao estrutural, segundo ele, se o conto for
muito longo, ficara distante do efeito desejado de intensidade, em outras palavras, conforme
Sanfelice (2009, p. 30) “s6 o breve pode ser intenso” o que vem a ser nas palavras de Poe
(1985) “unidade de efeito”. Sobre a unidade de efeito, Gonzaga (2007) recorre a Hills (2000),
que diz que tudo deve entremear-se de tal forma a tornar-se um Unico conjunto, e tal resultado
somente € obtido com a chamada “perfeita economia”. No referido ensaio, Poe (1985) quanto
a questdo estrutural relacionada a brevidade, diz que “é claro que a brevidade deve estar na
razdo direta da intensidade do efeito pretendido, e isso com uma condicéo, a de que certo grau

de duracdo é exigido, absolutamente, para a producdo de qualquer efeito” (p. 104).

Da narrativa poética sobre brevidade de Poe (1985) extrairam-se as questdes de carater
psicologico, a “unidade de concepgdo e recepgdo”, como determina Sanfelice (2009). Neste
aspecto, estudiosos/escritores latino-americanos como Cortdzar (2006) e Quiroga (apud,
SANFELICE, 2009) concordam com Poe (1985) acerca da proximidade entre 0 poema e 0

conto no que tange a “concepcao ou visualizagdo inicial do leitor” em existir uma necessidade
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de ser instantdnea. Quanto a isso, o escritor de “O corvo” (1845) afirma que ap0ds definir o
tamanho de sua composicao, 0 passo seguinte refere-se a escolher “uma impressao ou efeito”,
para desta forma atingir um apreco por parte de seus leitores. Para tanto, Cortazar (1994, apud
SANFELICE, 2009, p. 30), explica que para que o leitor tenha um lapso Unico, breve e
intenso, uma sugestdo ¢ que o escritor “abandone qualquer outra atividade até que se tenha

cumprida a tarefa de escritura do conto”, como, alias, ja sugeria Poe (1985).

Conselhos idealizados a parte, Gonzaga (2007) aponta que é justamente neste aspecto
discutido pelos tedricos Poe (1985) e Cortazar (1994) que se ligam a tenséo e o ser breve que
se narra. E que Imbert (1979, apud GONZAGA, 2007) chama de “primazia da trama”. Neste
contexto a brevidade € considerada um ponto de partida para outros efeitos, como por
exemplo, concisdo de personagens, 0 que ndo quer dizer que 0S personagens devam ser
triviais ou efémeros, podendo ser poucos, mas detentores de forte significacdo, diferentemente
dos inimeros personagens com meras fun¢bes complementares no romance. Percebe-se que
nestes textos, ocorre uma reducdo espaco-temporal, ou seja, a supressao de cenario, aléem de

estratégias narrativas.

Sanfelice (2009) nos convida a refletir que muito embora a brevidade esteja
relacionada a economia, inclusive dos itens acima citados, a “economia se imbrica a
condensagdo”, e incorporada a ideia de condensacdo serdo utilizados no conto estratégias,
“truques”, como por exemplo o uso de elipses, escolha por momentos dramaticos ou
significativos, escolha por cenas-chave, uso do velado, técnicas sintéticas de narracdo que
favorecerdo a intensidade culminando ao que se propde para narrativas curtas, € por quer nao

dizer mais precisamente aos minicontos?!

3.2. Um conto, duas historias.

De acordo com Gonzaga (2007) a brevidade é o primeiro aspecto relacional que
“dentro do miniconto serd mais acerbado”, o item seguinte que foi estudado como aspecto do
conto e que pode vestir a forma do miniconto vem a ser a tese pois “Um conto sempre conta
duas historias.” (PIGLIA, 2000) Adotaremos neste artigo, acerca dessa tese, a admisséo
defendida por Gonzaga (2007) como paradigma Borges-Piglia, pois dessa forma concede a
ambos, respectivamente, os créditos pela tese. O préprio Piglia (2000) explica em quais
dimensdes Borges trabalha com a esta tese, tanto teoricamente quanto na execucdo de seus

contos, em seu livro intitulado Formas Breves:
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“Para Borges la historia 1 es un género y la historia 2 es siempre la misma.
Para atenuar o disimular la esencial monotonia de esa historia secreta,
Borges recurre a las variantes narrativas que le ofrecen los géneros. Todos
los cuentos de Borges estan construidos con ese procedimiento” (PIGLIA,
2000, p.110).

Conforme Piglia (op.cit) uma das maiores contribui¢cfes dadas pela lucubracdo de
Borges (2007) vem a ser que a histdria 2 é o tema da historia propriamente dita, a principal.
Gonzaga (2007) encontra neste aspecto um viés fundamental para se depreender o miniconto,
sobretudo no que Piglia (2000) chama de “microscopica maquina narrativa que ¢ o conto”,
partindo do fazer da escrita para combinar essas duas historias “a visivel e a oculta” dentro de
um Unico conto. Acerca disso, extraimos na propria voz de Piglia (2000) a seguinte
explanacdo, com base no famoso fragmento deixado por Tchekhov®:

El cuento cléasico (Poe, Quiroga) narra en primer plano la historia 1(el relato
del juego) y construye en secreto la historia 2 (el relato del suicidio). El arte
del cuentista consiste en saber cifrar la historia 2 en los intersticios de la
historia 1. Un relato visible esconde un relato secreto, narrado de un modo
eliptico y fragmentario.

El efecto de sorpresa se produce cuando el final de la historia secreta aparece
en la superficie. ( p. 106)

De acordo com Gonzaga (2007), Piglia (2000) passard a tratar o conto moderno
(Tchekhov, Mansfield, Joyce), sob a Gtica da teoria de Hemingway (apud, SPALDING,

2008), conhecida como teoria do iceberg, tema de nossa proxima investigacéo.

3.3. Teoria do iceberg: um gigante oculto

Conforme Spalding (2008) para o minimalismo teremos como assegurados
representantes na literatura, Raymond Carver e Ernest Hemingway. Quanto ao termo

minimalismo, Spalding (2008) define da seguinte forma:

“(...) ‘minimalismo’ remonta a um movimento da pintura e escultura norte-
americanas dos anos sessenta, quando artistas como Donald Judd, Dan
Flavin e Robert Morris tornaram-se referéncias ao evitar o excesso de
refinamento, evidente em muitas pinturas e esculturas artesanais” (p. 18).

® “Um homem, em Monte Carlo, vai ao cassino, ganha um milhéo, volta para casa, se suicida.
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De acordo com o pesquisador, encontrou-se nas obras desses escritores uma “reducao
da narragdo a signos basicos”, o que foi comparada com expressdes artisticas tipicas da
pintura e da escultura que eram encaixadas no movimento minimalista. Hemingway, em
explanacdo sobre sua prdpria obra, cunhou pioneira teoria, que consiste na ideia de que o que
esta visivel € menos importante do que o que esta oculto, conforme Spalding:

“Para Hemingway (apud, SPALDING, 2008) se o livro esta escrito com carga
suficiente de verdade, deve o escritor omitir partes dessa verdade mesmo
sendo interior ao texto: o ndo-dito prevalece sobre o dito, inaugurando a
‘teoria do iceberg’” (p. 19).

E nas proprias palavras de Hemingway°:

“If a writer of prose knows enough about what he is writing about he may
omit things that he knows and the reader, if the writer is writing truly
enough, will have a feeling of those things as strongly as though the writer
had stated them. The dignity of movement of an iceberg is due to only one-
eighth of it being above water. A writer who omits things because he does
not know them only makes hollow places in his writing. A writer who
appreciates the seriousness of writing so little that he is anxious to make
people see he is formally educated, cultured, or well-bred, is merely a
popinjay” (HEMINGWAY, 1932).

Hemingway (op. cit) ao elaborar genial retdrica pretendia fazer uma critica ao escritor
que esconde coisas em seu texto, pelo simples fato de desconhecer tais coisas. O que ele
afirma € que se um escritor tem conhecimento preciso do que se propde a escrever,
consequentemente tera recursos para escolher o que quer e o que ndo quer revelar. E relaciona
esse ndo dito, esse ndo revelado, com a imensa parte do iceberg que esta submersa. “The
dignity of movement of an iceberg is due to only one-eighth of it being above water” (op.
cit.), ou seja, toda a dignidade do movimento do iceberg ocorre porque apenas 1 /8 dele
encontra-se acima da agua. Em seu famoso miniconto: “Vende-se: sapatinhos de bebé, nunca
usados”, talvez tenha com éxito conseguido exemplificar o quanto a parte oculta em uma

historia pode abarcar em profundidade.

3.4. Epifania e abertura

10 Disponivel em http://www.jamesrament.com/hemingways-iceberg-theory/. Acesso em: 17 de agosto de 2013.
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Gonzaga (2007), afirma que é impossivel investigar uma producdo moderna do conto,
ou mais especificamente, a minificcdo, sem se deter na relacio que se “estabelece entre
epifania e abertura”. De acordo com o estudioso, o que na narrativa tradicional, produzida no
final do século XIX vinha a ser a “a¢do decisiva”, ou o climax de um determinado relato, nas
producdes modernas®! a epifania é que ocupa esse espago. Quanto ao que vem a ser epifania,
0 autor afirma que inicialmente a origem da palavra corresponde a “aparecer para” e €
reconhecida como termo religioso. Visto assim como algo que surge, que aparece para. De
acordo com Gonzaga (2007, p. 23) seria “a partir de Joyce que o termo vai ganhando o
sentido literario que possui hoje”, quando esse escritor elaborou composicdes, das quais
intitulou de epifanias. E ¢ a partir disso, de acordo David Logde em The art of fiction (1992,
apud GONZAGA, 2007, p. 23), que a palavra € usada “para qualquer passagem descritiva na
qual a realidade externa é carregada com algum tipo de significado transcendental para o
receptor”, e € por esse motivo, em que ocorra o uso de um efeito lirico, que a epifania

acabar, pois, em promover uma aproximagao do texto em prosa do poema.

Conforme Gonzaga (2007), a epifania esta ligada a brevidade, ao uso de elipses e
metéforas. Para que ela exista é necessario que exista um segredo a ser revelado. Diz ainda
que para que haja compreensdo dos minicontos “a natureza epifanica sera extremamente
importante”. Uma vez que o leitor se delimite a analisar cenarios, tramas € personagens vagos
no miniconto, e ndo siga para a linha epifanica de possibilidades, podera, pois, perder grande

parte da esséncia do texto.

3.5. Universo em expansao: abertura

Conceito criado por Cortazar (1994) ao falar da possibilidade de explosdo que
determinada obra artistica poderia causar no leitor. Para explicar mais detalhadamente no
texto Alguns aspectos do conto (online), Cortdzar menciona a fotografia de Cartier-Bresson,

cuja arte € tida como um “aparente paradoxo’:

“La de recortar un fragmento de la realidad, fijandole determinados limites,
pero de manera tal que ese recorte actle como una explosion que abre de par
en par una realidad mucho mas amplia, como una visién dinamica que
trasciende espiritualmente el campo abarcado por la camara” (CORTAZAR,
online)

11 De acordo com Luzia de Maria (1984) o conto pode ser classificado, de maneira geral, em classico, cujos
representantes emblematicos seriam Poe, Maupassant, Quiroga; e moderno, a partir de Tchekhov, passando por
Cortazar, Borges e Joyce, Clarice Lispector.
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Ou seja, a fotografia partindo de uma especifica realidade, poderia ocasionar uma
explosédo que de acordo com a interpretagdo de Gonzaga (2007, p. 24) desencadearia “uma
realidade mais ampla e transcendente” que o retrato inicial. Cortazar (online) diz que o
mesmo efeito ndo se tem de uma obra cinematografica, tampouco de um romance. Todavia, 0
contador de histéria e o fotografo sdo obrigados a selecionar e limitar uma “imagem ou
ocorréncia que sdo significativas.” (op.cit.) E é a partir disso que ocorre um fendmeno de
interagdo com o leitor, provocando uma espécie de “abertura”, de maneira que sao

estimuladas de maneira mais apurada a sensibilidade e compreenséo da obra.

De acordo com Cortdzar (1994, apud GONZAGA, 2007), uma das maiores
dificuldades do conceito de abertura se deve ao fato deste ndao dispor de ‘“qualquer prova
material que o legitime.” Em outras palavras, por se tratar de uma atuacdo do leitor, podera
sofrer variacGes de acordo com a individualidade de cada um, como diz Gonzaga (2007),
trata-se de uma “questdo plenamente interpretativa.”, alias, genialmente utilizado por Cortazar
no conto Continuidad de los parques (1964). Partindo deste vies, podemos também colocar o

conceito de epifania no mesmo patamar, visto que se trata de uma interacdo com o leitor,
Sobre o imbricamento entre epifania e abertura Gonzaga (2007) ressalta que enguanto a
epifania acontece de maneira a iluminar o conteudo de uma historia, trazendo significados
sobre essa historia com tal revelagdo, a “abertura ¢ uma expansao universal”, ndo que nao se
trata também de uma revelagdo, mas “um uno” que Se abre para a visdo de um todo. Enguanto

a epifania ilumina o que foi lido, a abertura amplia os horizontes para além do texto.

A seguir procederemos a analise dos seis contos que compdem o corpus deste estudo levando

em consideracdo 0s conceitos acima discutidos.

4. Analise de minicontos divulgados por concursos literarios na Internet

Uma vez discutidos os conceitos basicos que envolvem o miniconto analisaremos o
corpus com a finalidade de explorarmos suas possibilidades interpretativas, sua abertura, além
demonstrarmos a presenca de uma caracteristica importante nos contos classicos e modernos
que ainda pode ser reconhecida nos seus parentes extremamente curtos que proliferam na
Internet em nossos dias. Trata-se da economia de recursos para a obtencdo do maximo de

efeito sobre o leitor. Para isso selecionamos um corpus composto de minicontos que
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participaram de concursos literarios voltados para o género, disponiveis na rede mundial de

computadores.

Miniconto 1 - O ULTIMO A SABER?? (Marcio Fernando Silveira)

Parecia ser a sua sina eterna. Novamente foi o Ultimo a saber. Ao entrar perambulando
no bar onde alguns entristecidos amigos saciavam a sede, soltou um grito ao perceber que sé

faltava a sua sombra na parede.

Quando se trata de conto tudo que for acessorio deve ser suprimido em favor do efeito
que se quer produzir no leitor. Assim, este ndo é mero expectador diante da narrativa e sim
parte ativa no processo. O autor do texto acima ndo precisou nomear ou descrever Seus
personagens, nem detalhar seu cenario para nos sugerir uma historia completa utilizando
algumas poucas frases. O protagonista, um adulto do género masculino, morreu e a forma
pela qual descobrimos o fato € engenhosamente construida sem que se diga isso de forma
direta. Ha pouca chance de seus amigos estarem “matando a sede” com algum liquido que ndo
fosse alguma bebida alcoolica. Sucessivas inferéncias serdo construidas para que seja

montado o contexto da historia.

Como diria Poe (1985), todo o enredamento deve servir ao Unico proposito de causar
no leitor algum tipo de efeito. Nesse caso, o efeito € a surpresa em descobrir que o
personagem ja ndo se encontra entre 0s que respiram ou tém sombra. Mais do que isso, Somos
alertados desde o principio que o personagem principal ja fora vitima de algum tipo de
situacdo em que ignorava acontecimentos sobre a propria vida. As frases “parecia ser a sua
sina eterna” e “novamente foi 0 Ultimo a saber” revelam a recorréncia desse inforttnio.
Resta-nos especular sobre que desinformacgdes seriam essas e se isso tem algo a ver com sua
morte. Normalmente associamos o sintagma ‘“o Ultimo a saber” com traicdo conjugal, em
virtude da associagdo com o provérbio popular “O marido ¢ sempre o Gltimo a saber”. Por
conseguinte pode nos vir a mente um suposto assassinato que teria sido engendrado pela

esposa e seu amante.

12 Disponivel em: http://autoressaconcursosliterarios.blogspot.com.br/2013/05/0s-20-minicontos-
classificados.html. Acesso em 17 de agosto de 2013.
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Embora poucos recursos tenham sido mobilizados para garantir um grande potencial
de significacdo, pelo menos uma falha pode ser detectada nessa tentativa de enxugamento
formal. A frase “novamente foi o ultimo a saber” ficou redundante, uma vez que a frase
anterior ja garante a repeticdo do fato e o titulo sua associacdo com traicdo conjugal. Uma
saida seria a utilizacdo de um elemento chave que ja faz parte da composi¢do do conto, em

que o enxugamento formal acaba sendo impreterivel para o efeito atdmico®®.

Miniconto 2 - O ESCONDERIJO (Rejane Gongalves dos Santos)

Gostava muito de brincar de esconde-esconde com minha mae. Um dia, ela se

escondeu dentro de uma caixa de madeira escura, cobriu-se de flores e ndo quis mais sair.

Se 0 miniconto 1 em conformidade com nossa leitura trata sobre a morte a partir de
uma abordagem fantéstica, temos em “O esconderijo” uma tentativa bem sucedida em
privilegiar a sensibilidade e a delicadeza ao traduzir um momento triste também sob a forma

de metéforas.

Novamente, a forma indireta de dar ciéncia dos fatos ao leitor predomina, entretanto,
desta vez, ndo é mais a inten¢do de causar surpresa ao leitor que explica essa implicitude. Se
ha um efeito a ser impresso no interlocutor deste texto, passa pela capacidade humana de se

emocionar com a beleza lugubre do acontecimento mais comum e mais tragico da existéncia.

Ao tentarmos reconstruir a historia de mée e filha (ou filho?) teremos pouca chance de
ndo imagina-la de forma idealizada em que o0 amor entre eles ja ndo seja 0 cimento que 0s une
de forma inequivoca e inquebrantavel. Isso porque a delicada escolha lexical é uns dos
artificios da materialidade linguistica utilizados pela autora que nos impele a buscar caminhos
interpretativos distantes de quaisquer acontecimentos dolorosos que possam ter havido entre

0S personagens.

Apesar disso, de acordo com nossa interpretacdo, nao significa que a mde tenha
logrado uma felicidade inconteste. Se por um lado usufrui do amor materno/filial, um fio de
melancolia escorre em seu rosto e pode ser percebido na sequéncia final: “ela se escondeu

dentro de uma caixa de madeira escura, cobriu-se de flores e ndo quis mais sair”. A escolha da

13 Usamos aqui a expressdo “efeito atdmico” para fazer um paralelo metaférico entre o miniconto e a bomba
atdmica por compartilharem caracteristicas de concentragdo e explosividade.

14 https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=478984502122235&id=401857246501628
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voz reflexiva por parte da autora desvela dois atos exercidos de si para si e uma resolucao
derradeira, a de ndo querer mais sair. Sugere-se, ndo um arrebatamento de seu sopro de vida
por forga externa, mas uma decisdo voluntéria: suicidio? Ao buscarmos uma razdo para esse
ato extremo trilhariamos outros caminhos de um enredo que s6 existiria em nossa nova

condicdo de leitor que escreve a historia tanto quanto ou mais que o proprio autor.

Miniconto 3 - LACOS DE FAMILIA® (Edweine Loureiro da Silva)

Enquanto terminava de fazer o nd na gravata do pai septuagenario, veio-lhe® a
memoria todos 0s abusos sexuais que sofrera dele quando crianca. E foi assim que, naquela

manha, decidiu fazer-lhe o n6 um pouco mais forte...

Mais uma vez nos deparamos com o tema da morte e da familia, agora numa
conjungdo menos simbiotica que no conto anterior. Ao invés das metaforas singelas de “O
esconderijo” Edweine Loureiro recorre a finas ironias que dialogam com a brutalidade dos

eventos pintados sem nenhum floreio em sua narrativa.

A dupla articulacdo passado/presente e infancia/velhice sdo as chaves para entender a
proposicdo desse miniconto, pois é a partir dela que a inversdo dos papéis torna-se evidente.
A vitima agora é o0 algoz, o fraco agora é o forte e a vinganca é inexoravel. Ha dois lacos que
sdo causa e consequéncia no desenrolar da trama, o primeiro é o de familia, aquele que
idealmente deveria servir de vinculo saudavel de unido de entes que se querem bem e que
deveriam se proteger, mas que ironicamente revela-se brutal, vil. O segundo laco é o da
gravata, peca de vestuario que ndo se usa cotidianamente, mas em ocasifes especiais. Que
ocasido seria essa? O casamento do personagem? Mais uma vez a ideia de enlace salta aos

olhos.

O leitor tem a responsabilidade de preencher as lacunas dessa tessitura observando as
pistas deixadas. Por que a vinganca demorou tanto? Por que ndo ha qualquer acdo por parte

do pai no tempo presente? Com o passar do tempo houve perdao entre os dois? Se ndo, por

5 Disponivel em:
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=478984502122235&id=401857246501628. Acesso em 17
de agosto de 2013.

16 Texto transcrito na integra e apesar da bela construgdo narrativa devemos chamar a atencdo para uma
concordancia verbal equivocada nesta passagem.
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que estaria o personagem principal cuidando de seu pai sem que este suspeitasse de qualquer
possibilidade de agresséo?

Todas essas perguntas podem nos conduzir a outra possibilidade de continuidade
narrativa para além da materialidade discursiva. Nao, ndo houve vinganga. Sim o pai esta
morto, mas ndo vitimado pela suposta esganadura da filha(o). Morreu por alguma moléstia
agravada pela idade avancada. Cabe ao personagem vesti-lo, prepara-lo para o enterro. Em
seu interior uma confusdo de sentimentos entre a tristeza de perder o pai ja perdoado por
ela(e) e a magoa ainda ressentida que a(o) impele a apertar a gravata mais fortemente numa
tentativa va e tardia de vinganca

Miniconto 4 - UM A’ (Wellington Junio Costa)

L4, onde vivia, a crianca s6 queria um presente de natal: poder usar uma letra a mais
no seu nome. N&ao deixaram. Cresceu sem dizer um a, foi morar na capital, assumiu o desejo,

cortou a palavra que sobrava no corpo e assinou Daniela.

Em um sensivel jogo de adigédo e subtracdo o autor nos permite participar do universo
de uma crianca que sempre soube 0 que queria quanto a sua identidade neste mundo
engessado. “La, onde vivia” nos remete ao conservadorismo das pequenas cidades
interioranas em que sua condicdo transexual teria pouca chance de vingar. E nesse espaco
social que lhe foi negada sua cidadania mais intima, isto €, o direito de ser o que e.
Imaginamos as inimeras formas de silenciamento de suas verdades e o sentimento de nédo
pertencer ao modelo familiar, escolar, legal e religioso. Nem mesmo Papai Noel aprovava a

escolha de seu presente de Natal.

Enquanto esteve sob a tutela da familia foi obrigado a reprimir sua verdadeira
condigdo, no entanto sua resignagéo “Cresceu sem dizer um a”, € apenas temporaria, convicto
que sempre esteve de sua futura luta. Em oposi¢ao, “foi morar na capital”, seja ela qual for,
nos conduz a ampliacdo de horizontes, a aceitabilidade de novos paradigmas, a convivéncia
com as diferencas, a descoberta de iguais e a consequente possibilidade de resgate da propria

dignidade.

e Disponivel em:
https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=478984502122235&id=401857246501628. Acesso em 17
de agosto de 2013.
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A propria condicdo legal parece ter sido alterada, pois o termo “assinar” sugere ndo
apenas uma assuncdo pessoal de sua nova identidade, mas também um ‘“‘consentimento”
social, fruto das novas prerrogativas conquistadas no ambito das leis. Ndo hd como ndo
reverenciar a perspicacia literaria do autor que, longe de malabarismos linguisticos, imp&e sua
inteligéncia escritora de forma sutil e contida que, contudo, redunda em rios narrativos

incontrolaveis.

Especial atencgdo para os jogos com a letra “a”. Ja no titulo temos uma genial sugestao:
“Um a”. Afinal o personagem ¢é “um” homem ou ¢ “a” mulher? Junte-Se as duas palavras e
teremos a resposta: “Uma”. Eis a revelacdo de uma estratégia poderosa de reunido de
elementos o que desencadeia no efeito de epifania e de abertura. Em portugués o “a” é um
morfema gramatical indicativo de género feminino. Assim, “ele” ¢ um “a” e ndo um “0”,
morfema gramatical indicativo de género masculino. Nao poder dizer um “a”, além de sua
funcdo mais 6bvia de silenciamento, como expressdes “ndo dizer nem mais um pio”, pode
ainda significar que a “ele” é sim, permitido dizer, desde que diga “0” ¢ ndo “a”, ou seja,

desde que assuma a identidade a pessoa impingida e ndo a que ele sente ser a sua verdadeira.

N&o sabemos se consciente ou inconsciente, mas o fato é que ao flagrar o personagem
no momento em que assina seu novo nome, simbolo de uma vitoria, 0 autor reitera

graficamente a transformacdo final de sua criatura: DaniELA.

Miniconto 5 — Falosofia'® (Renato Conterato)

Apos o ato, ela:
- A felicidade esta nas pequenas coisas.

Ele olhou para baixo. Cobriu-o com a mdo. Tristeza. Esta sim: imensa

Como ficou patente nas analises anteriores a leitura ativa é crucial para que a
narratividade flua, mesmo assim é condicdo necessaria, mas nao suficiente, pois € no plano da
materialidade linguistica que este leitor ativo buscara pistas para conjugar os elementos
basicos da narrativa, € ai que entra a maestria do escritor. Vejamos como esses elementos séo

combinados no conto Falosofia.

18 Disponivel em: https://docs.google.com/file/d/0B1aQPxR3vjHgXzNSaVFFQXZyRmc/edit. Acesso em 17 de
agosto de 2013.
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Quanto a acdo, constatamos que se trata de um epilogo, momento que se segue ao
climax. Primariamente € solicitado ao leitor que enquadre essa a¢do em algum tipo de modelo
de seu repertdrio pessoal. Nesse caso é necessario que este tenha vivéncias e informagdes no
campo da sexualidade humana, para que perceba qual € a situacdo e o que esta em jogo. Feito
isso, temos um homem e uma mulher, provavelmente!® em um quarto, lado a lado na cama,

apos um ato sexual.

O vinculo entre eles ndo é revelado, o que possibilita a abertura de vérias frentes de
construcdo do enredo que antecede ao flagrante captado no miniconto. Temos um comentéario
por parte da mulher que pode, a0 mesmo tempo, mostrar sua satisfacdo ou exatamente o

contrério, uma vez que a reacdo do homem parece ratificar a segunda hipétese.

Por fim, cabe, dessa maneira, perfeitamente o titulo empregado ja que o pés-coito abre
espaco a reflexdo fi/falosofica que sobrevém: “- A felicidade estd nas pequenas coisas.”. Esse
comentario cifrado deslinda-se a partir do sintagma “pequenas coisas” e de sua interagdo com
o titulo do conto “Falosofia”. A declaracdo da personagem é colocada de forma a construir
um todo plurissignificativo. Fosse a cena apresentada em forma de video ou &udio teriamos

mais elementos para averiguar se trata-se de tom irénico ou néo.

Felizmente, 0 género conto, e muito mais ainda o miniconto, exige de nés uma postura
investigatdria diante dos mais simples objetos significantes em seus mais reconditos detalhes,

0 que culmina, quando de uma bem sucedida leitura, no prazer da descoberta.

N&o é possivel afirmar, em um primeiro momento, se a personagem esta realmente
satisfeita com o ato sexual que se findou ou se procura humilhar o parceiro, incapaz de
proporcionar-lhe “felicidade”. Embora a sequéncia marcada pelo comportamento contrariado
do parceiro aponte para um decepcionante fracasso em que procura esconder sua

(aparentemente) insuficiente magnitude.
Ha pelo menos outra possibilidade ndo menos autorizada para seu acabrunhamento.

Pensemos, pois, em um cenario menos agressivo. A mulher tem uma boa convivéncia
com seu parceiro, sente-se conscientemente tranquila com relacdo a qualidade do
relacionamento sexual e afetivo, mas comete um ato falho ao tentar dizer que sdo pequenas

coisas, como uma boa relacdo sexual, que podem proporcionar momentos de felicidade. Em

19 Obviamente, essa é apenas uma possibilidade interpretativa, o leitor ativo conduzira a narrativa a partir de suas
vivéncias, desejos, fantasias e capacidade criadora.

88



Revista Letras Raras
ISSN: 2317-2347 —Vol 2, N21-2013

seu intimo (inconsciente?), vitima que é dos discursos veiculados socialmente, principalmente

pela midia, ratifica a ideia de que tamanho é documento.

No parceiro, ndo importa se uma ou outra interpretacdo, o resultado é sempre
devastador, pois mesmo que haja aprovacéo por parte da companheira, qualquer alusdo a uma
possivel diminuicdo de sua virilidade, vitima que é em maior grau ainda dos mesmos
discursos veiculados socialmente, torna-o inferiorizado em sua condi¢do de macho da espécie.
Para terminar, é a antitese, a figura que melhor caracteriza o sentimento do personagem:

pequenas coisas versus tristeza imensa.

Miniconto 6 — Geladeira?® (Amanda D’Andrea Léwenhaupt)?!

Fechou a porta da geladeira e virou as costas. N&o, definitivamente ndo queria saber o

que uma lontra viva estava fazendo ali.

Miniconto 7?2 — (Mara Augusta Soares)

Ao pular na garganta do penhasco, ele sonhou.

Quando Monterroso trouxe ao mundo “El Dinosaurio”?® talvez ndo divisasse 0
impacto que seu miniconto causaria nas geracdes seguintes. Ainda que a intencdo inicial do
autor fosse a de caricaturar a situacdo politica mexicana de sua época, acabou por erigir um

monumento que se tornou um marco na historia das narrativas ultracurtas.

Seu relato unifrasico tem alimentado a imaginacdo de muita gente que viu nas lacunas
deixadas pelo mestre espago suficiente para uma escritura leitora®*. A “Geladeira” de
Léwenhaupt e “Ao pular na garganta do penhasco, ele sonhou” guardam certa semelhancga

com o famoso conto do escritor hondurenho.

20 Disponivel em: https://docs.google.com/file/d/0B1aQPxR3vjHgXzNSaVFFQXZyRmc/edit. Acesso em 17 de
agosto de 2013.

21 Os contos 6 e 7 serdo analisados conjuntamente pela similaridade de alguns critérios que utilizamos para suas
interpretacoes.

22 Disponivel em: http://autoressaconcursosliterarios.blogspot.com.br/2013/05/0s-20-minicontos-
classificados.html. Acesso em: 17 de agosto de 2013.

23 Segue na integra: "Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli".

24 Usamos a expressdo aqui para nomear o ato de dar continuidade ou anterioridade a uma narrativa
preponderantemente eliptica.
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No primeiro miniconto sente-se no ar um certo clima, sendo fantastico, estranho. Tal
qual o dinossauro que simplesmente se materializa diante de um recém-desperto personagem,
vindo das profundezas da Era Jurdssica, uma lontra encontra-se instalada na geladeira do
protagonista de Lowenhaupt sem maiores explicacdes. A historia que redundou na aparicdo
daquele animal no local mencionado parece ser menos importante que o motivo pelo qual o
personagem resolve ignora-lo. Nesse ponto a autora utiliza de uma técnica oposta a de
Monterroso. Se este instiga o leitor a criar uma anterioridade que justifique a presenca do
grande réptil e uma continuidade que caminhe para o desfecho da incémoda situacdo, aquela
demove o leitor da tarefa de preencher as lacunas.

Apesar disso, sempre podemos interpretar a falta de interesse do personagem como
uma pista para uma nova linha de agdo narrativa, como por exemplo, a constatacdo de algum

estado alterado de consciéncia por que passa no momento do climax.

Ja4 no segundo conto temos uma coincidéncia na estrutura fisica deste com “El
Dinossaurio”. Ambos sdo unifrasicos, bi-oracionais e utilizam-se de subordinadas adverbiais.
Em comum, ainda em termos de materialidade linguistica os dois textos compactam
radicalmente seus recursos narrativos. Porém, a supressdo do pronome pessoal “ele”, na
segunda oracdo do conto do penhasco, ndo causaria prejuizo em termos semanticos e
contribuiria com o alargamento das possibilidades interpretativas no melhor estilo “Menos ¢
mais”.

Cada uma das duas oracdes remete a uma dimenséo diferente da holistica humana, de
um lado a crueza realista do salto para a morte em toda sua plenitude fisica, agressiva, dura,
indspita e de outro, a possibilidade do devaneio introspectivo, manso, volatil, imaterial,
mundos que se tocam em um portal chamado ser humano. Novamente, as possibilidades de
construcdo de uma anterioridade ao climax viabilizam-se a partir de especulac@es sobre o que
teria conduzido o personagem aquela acdo extrema. De novo, o carater eliptico desse conto o

aproxima da extraordinaria narrativa de Monterroso.

4. Consideracoes finais

Iniciamos a presente jornada investigativa com o desejo de valorizar 0os minicontos,
tanto apresentando um pouco de sua teoria, como demonstrando o quanto se pode “extrair” de
tdo exigua matéria-prima. Findo o processo sentimos a necessidade de reafirmar a necessidade

de conhecermos melhor esse género narrativo via investigagdo cientifica ou mesmo pela sua
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leitura por prazer. Essas narrativas, quando bem elaboradas, possuem um poder “atémico”
que é detonado pela leitura critica, atenta, eficiente. Nesse sentido, vislumbramos sua forte
vocagdo para o uso em sala de aula e em livros didaticos como ferramenta para o ensino-
aprendizagem de leitura e, em menor medida, de escrita. Recomendamos, portanto, que a
pesquisa académica volte seu olhar para este potencial. Consideramos ndo menos importante
o fato de encontrarmos bons textos de autores fora do c&none, o que pode insinuar que a
Internet, apesar das promessas, ainda precisa de iniciativas externas para servir de meio para a

valorizagédo de obras fora do mainstream.
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