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A IMPORTANCIA DA TRADUCAO INTERSEMIOTICA NO
PROCESSO DE COMPREENSAO

Matheus Franco FRAGOSO (UFCG)
Ana Luisa Barbosa MELO (UFCG)

Resumo: Percebemos claramente que na atualidade, a traducdo é tida como uma ferramenta muito
importante, utilizada no auxilio e na compreensdo de diversas formas de contelidos, sejam esses orais ou
escritos. De acordo com Oustinoff (2011) a terceira globalizagdo na qual nos encontramos, pela forga das
coisas, imersos ndo é apenas intersemidtica, sendo esta a proposta de traducdo proposta pelo artigo em
questdo. Segundo a perspectiva do mesmo autor a traducdo se conjuga em Vvarios aspectos, ndo possuindo
um carater monolingtie ou multimidiatico, permeando as diversas fronteiras da linguagem. Tendo em
vista a tradugdo como ferramenta indispensével na construcdo dos significados, nosso trabalho se propde
a mostrar a relacdo da traducéo intersemiética envolta no processo de interpretacdo de contetdo entre
uma musica e seu video clipe, uma vez que nossa principal proposta neste trabalho € verificar como é
dado o processo da tradugdo do néo verbal (imagens do clipe) para o verbal (interpretacdo do sujeito),
promovendo assim a mudan¢a de um signo linglistico para outro, sendo este tipo de tradugdo
constantemente utilizado no processo de compreensdo pelos aprendizes de Lingua inglesa, bem como por
aqueles que ndo tém muito conhecimento acerca do idioma. Desta maneira, analisaremos como foi
realizado o processo de traducéo da referida musica atraves das estratégias utilizadas pelos aprendizes de
lingua inglesa, atentando para a relacdo da interpretagdo da musica com a realidade que a prépria esté
inserida. Para tanto, utilizaremos como aporte tedrico a teoria interpretativa que foi utilizada por
Seleskovitch e Lederer (1993), Jakobson (2000), Sousa (2004), dentre outros autores que trabalham com
0 conceito e com os estudos relacionados a traducao.

Palavras chave: Tradugdo. Compreensdo. Estratégias. Intersemidtica.

ABSTRACT: Nowadays it is very clear that translation has been seen as very important tool used as a
support for the comprehension for a variety of contents, be it oral or written. According to Oustinoff
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(2011) the third globalization in which we are now inserted by the power of things is not just
intersemiotic, being this the translation purpose proposed in this article. As reported by the theory from
the same author, translation conjugates in many features, not disposing of only a monolinguistic or multi
didatic caracter, permeating the various boundaries of language. In view of translation as an indispensable
tool in the construction of meanings, our present work aims at showing the intersemiotic’s relation
involved in the interpretation process of the content between one song and its video clip, once our main
goal in this work is to verify how the process of the non-verbal translation (images from the video clip) to
a verbalized translation, promoting the linguistic sign change from one to the other. This type of
translation is frequently used in the process of comprehension by learners of English, as well as for those
who have a incipient knowledge of the English language. Thus, we will analyse how the process of the
translation of the song through the strategies used by the learners, paying special attention to the relation
between the interpretation of the song and the reality in which it is presented. For both, we will used a
theoretical framework the interpretative theory that has been used by Seleskovitch and Lederer (1993),
Jakobson (2000), Sousa (2004), among other scholar who work with the concept and translation related
studies.

Key-words: Translation. Comprehension. Strategies. Intersemiotic.

1. Introducéo

A relevancia da imagem para a compreensdo de informacdes € bastante
importante, principalmente quando ndo temos total dominio daquilo que esta sendo
exposto, ou até mesmo quando ndo possuimos uma profunda compreensao do conteudo.
Portanto, 0 uso da imagem torna-se uma ferramenta indispensavel para a construcdo de
sentidos do sujeito submetido ao referido texto, cujo conteddo pode ser abordado de
forma oral ou escrita. Atualmente é consensual entre os estudiosos da “traducdo” que os
individuos vivem constantemente em processos tradutdrios, uma vez que estes séo

indispensaveis na construcao de uma compreensdo realmente eficiente.

De acordo com Jakobson (2000) a traducdo pode ser feita a partir de trés
modalidades: a traducéo intralingual que ocorre na traducdo de termos de uma mesma
lingua, ou através das reformulacdes textuais de um mesmo idioma, ou seja, 0 uso de
uma maneira tida como “mais simplificada” para traduzir aquilo que nao foi
compreensivel na lingua alvo; a traducéo interlingual que acontece quando o tradutor
traduz uma determinada lingua estrangeira para seu proprio idioma, ou para um idioma
diferenciado, recorrendo a modelos de traducdo que se utilizam da transposicdo e da

modalizacéo.

O terceiro modelo, citado pelo mesmo autor, trata-se da traducdo
“intersemidtica” que consiste na interpretacdo de signos linguisticos por meio de signos

ndo linglisticos. Tal definicdo pode parecer abstrata, uma vez que as transposicdes de
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um signo para outro, a exemplo da arte da linguagem para a madsica, da danca para o
cinema, etc., parecerdo como construcdes diferenciadas dos modelos tradicionais de
traducdo. No nosso trabalho, utilizaremos o terceiro modelo de traducdo, a tradugéo
“intersemidtica”, na medida em que trabalharemos com a tradu¢do de imagens para o
signo lingtiistico, sendo estas imagens encontradas na musica “Arms” da cantora
Christina Perri. Entretanto, vale ressaltar que este foi o modelo selecionado, néo
implicando dizer que em muitos casos a depender da situacdo, precisamos escolher
varias modalidades de traducdo a fim de conseguirmos atingir o nosso objetivo

enquanto tradutores.

Uma vez que escolhemos a traducdo intersemiotica para a referida analise,
sendo esta feita a partir da mudanga do signo ndo verbal (imagens visualizadas no clip),
para o signo verbal (interpretacdo do sujeito no falante da lingua inglesa). E consensual
entre os estudiosos deste modelo de traducdo perceber que em determinados contextos,
a imagem pode ou ndo ajudar o receptor da mensagem a compreender aquilo que esta
sendo vinculado, isso depende apenas da verossimilhanca entre o texto e o conteudo
imagético.

Desta maneira, podemos ver que as imagens podem direcionar a um
determinado entendimento que ndo condiz com a real mensagem do interlocutor, bem
como a mesma pode auxiliar o interlocutor a compreender o que foi proposto pela
musica, filme, etc. Neste caso, devemos observar a importancia do contexto a qual a
imagem estd sendo emitida, uma vez que este pode causar uma grande influéncia na

leitura ou compressao dos textos.

Neste sentido, o contexto pode ser percebido como um forte aliado na
construcdo de sentidos por parte do interlocutor, ou seja, quando este tem o
conhecimento prévio sobre o conteudo a ser abordado pela imagem, tal feitio facilita
enormemente na construcdo de sentidos propostos. Por este motivo é de suma
importancia considerar o papel exercido pelo contexto na relacdo estabelecida entre a

interpreta¢do das imagens de maneira tida como mais “coerente’.

Tendo em vista o conceito de que a imagem pode atuar como uma ferramenta de
auxilio para a compreensdo de determinados contetdos, buscamos com esse trabalho
tentar estabelecer uma ponte entre o contetldo musical e suas imagens vinculadas em

um video clipe, a fim de construirmos uma interpretacdo diante desta situacdo, na
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medida em que o sujeito ndo falante de lingua inglesa sera submetido ao uso das

imagens como Unica ferramenta utilizada para a tradugéo textual.

E, assim, por intermédio de um ndo falante de lingua inglesa, iremos tentar
constatar se, naquele determinado video musical, a interpretacdo do sujeito, baseada
apenas no imageético, corresponde ao real contetido proposto na letra da musica. Neste
sentido, teremos o intuito de comparar e perceber o que realmente ajudou na
compreensdo da letra musical. De acordo com Jakobson (2000) a dimenséo
intersemidtica trata-se de um dado essencial, a comegar pelos campos dos significantes
que sdo polivalentes por sua propria natureza: ou seja, as palavras escritas em uma
pagina podem representar significantes visuais, como ocorre na construcdo da poesia
concreta, bem como podem representar como significantes auditivos representados pela

fala.

Para analisarmos o processo de traducao intersemidtica, escolhemos a musica e
0 video clipe oficial de “Arms”, de Christina Perri para tal analise, na medida em que
consideramos as imagens deste texto, como aparentemente faceis de serem
interpretadas, uma vez que estas revelam as possiveis angustias da personagem que no
video se sente aparentemente “sozinha” e faz um apelo para que o sujeito ndo a deixe,
sendo tal cena representada por uma moga em uma cama grande, tendo este sujeito
como companhia. Vale salientar que Christina Perri cresceu em Bensalem, na
Pensilvania (nos suburbios de Filadélfia) juntamente com seu irmao mais velho, Nick
Perri, que antes tocava guitarra com Shinedown, Silvertide, Perry Farrell e Matt Sorum.
Ela aprendeu sozinha a tocar guitarra aos 16 anos de idade, assistindo a um video de

Shannon Hoon do grupo Blind Melon, no canal VH1.

2. Um breve historico sobre traducao

De acordo com Oustinoff, na tradicdo ocidental, normalmente poderiamos
distinguir uma dupla origem para a problematica da traducdo, sendo esta encarnada a
partir de uma Unica lingua que é o latim. Tendo a biblia sagrada como um dos textos
mais importantes para estudarmos os processos da traducdo, bem como a traducdo dos

textos literarios da Roma antiga.

Segundo 0 mesmo autor, poderiamos examinar varios periodos que circundaram

0s processos da tradugdo: Antiguidade, Idade média, renascimento e os séculos XVII e



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria

04 e 05 de julho de 2013 — UFCG

Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO
XVIII, sendo esta a época efervescente dos movimentos de traducdo, sendo conhecida
por época contemporanea. No entanto, uma abordagem deste tipo é pretensiosa, pois se
arrisca a mascarar as sobreposi¢des que vinculam as épocas entre si, mostrando de onde
a necessidade de recorrer a uma apresentacdo que seja mais tematica do que

cronoldgica.

Podemos dizer que os problemas da atualidade no que se refere a traducdo dos
textos consistem em problemas enfrentados desde a antiguidade, quando era notéria a
discusséo entre o que era a traducdo propriamente dita, conhecida por traducdo literal
(pro-fonte), ou a traducdo vista como adaptacdo de uma lingua para outra (pré-alvo). No
entanto, no nosso trabalho ndo iremos discutir tais problematicas, mas a questdo da
traducdo intersemidtica, vista por Jakobson (1963) como uma traducdo de um signo
para 0 outro, ndo sendo meramente linglistica como ocorre na maioria dos modelos de

tradugéo.

3. A traducéo intersemiotica e a compreensao

O dialogo estabelecido entre a modalidade visual e a interpretacdo da musica
foram investigados baseado nos pressupostos de Seleskovitch e Lederer (1993) que
dizem que a traducdo envolve uma fase de representacdo desverbalizada, isto €, a
conceitualizacdo de um signo linguistico ou de uma idéia. Durante essa fase, de acordo
com Humboldt (2002) e Rajagopalan (2004), a idéia de neutralidade ou transparéncia é
anulada, pois nesse processo € levada em consideracdo a vivéncia de mundo do sujeito,
e a aspectos referentes a formacdo do mesmo acabam, mesmo que inconscientemente,

participando desse processo.

Rousseau (1712-1778) reforca a idéia de impossibilidade de uma tradugédo
transparente quando afirma que as influéncias sociais tém uma parcela importante da
constituicdo do ser. No caso do investigado, além de representar sua percepcdo da
musica e do video, ele representou em sua interpretacdo uma traducdo possivelmente
baseada em suas vivéncias e, também, nas imagens do video. Assim, podemos dizer que
por mais um tradutor tente ser neutro, em algum momento ele falhara, assim como

afirma Causatis:

[...] apesar de o tradutor se esforgar para adoptar a maxima
transparéncia, de se colocar, no seu trabalho de traducdo, como um
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simples mediador entre a obra e o leitor, é natural, quase inevitavel,
que a sua intervencdo de mediacdo - simultaneamente geogréfica,
historica, ideoldgica, cultural e psicoldgica (seja qual for o grau de
intervencédo) - acabe por condicionar inevitavelmente o seu processo
de tradugdo.” (CUSATIS, 2009)

No caso do sujeito investigado, o individuo tomou suas decisdes interpretativas e
tradut6logas fundamentada nas dicas visuais e de seu conhecimento de mundo, ja que
esse seria 0 seu maior respaldo para poder responder o questionario, desde que a seu
conhecimento em lingua inglesa era demasiado incipiente para poder fazer uma analise
com o minimo de fundamentacdo na lingua oral. Contudo, como ressalta SOUSA
(2004):

[...] Os cuidados no trabalho com este tipo de fonte sdo muitos, pois as
imagens sdo fontes que se dao aos mais diversos tipos de leitura e
interpretacdo, assim, uma mesma imagem pode ter seu significado
mudado de acordo com o tipo de olhar que é lancado sobre ela. Deve-

se sempre ter em mente também que a imagem ndo se esgota em si
mesma.” (SOUSA, 2004, p.3)

Para a possivel analise da compreensdo do sujeito, 0 mesmo recebeu a
orientacdo de, apds assistir o video uma unica vez, responder uma série de quatro
questdes com a finalidade de tentar entender o processo de compreensdo da letra da
musica baseado nas possiveis dicas imagéticas que o video clipe musical poderia
fornecé-lo. Como podemos inferir baseado nas questdes respondidas pelo individuo, as
imagens contidas no video da masica serviram como uma ferramenta de auxilio para a
interpretacdo da musica Assim, podemos perceber a importancia da imagem como um

suporte para a compreensdo do video para um ndo-falante da lingua inglesa.

Uma das indagacOes feitas para o respondente tinha como objetivo tentar
compreender a capacidade geral de compreensdo do video e, logo em seguida,
requisitava que o sujeito justificasse sua resposta. Ao verificarmos sua argumentacao,
constatamos que para 0 sujeito as imagens o levaram a criacdo de uma historia que
poderia esta sendo contada através da musica e por meio das imagens. Podemos
ressaltar que, nesse caso, 0 sujeito usou o seu conhecimento a respeito de masicas e
experiéncias vividas que também abordasse seu conhecimento musical para responde tal
questdo. Assim vemos que, de acordo com o conhecimento do entrevistado, uma masica

pode apresentar uma histéria, 0 que nem sempre é o caso. Mas, por ter que se respaldar
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no imageético e no seu conhecimento a respeito de musicas, tal fato o levou a pensar

desta maneira. Como Jeha (1994) afirma:

[...] Todo processo de traducdo como um ato de semiose segue esse
padrdo: um sujeito vivéncia um signo (um texto) que significa, ou
remete, a um fendmeno no mundo e aquilo cria algum sentindo (uma
interpretacdo) na sua mente. (JEHA, 1994, p.3)

Em uma segunda pergunta, indagamos 0 sujeito a respeito dos recursos que
poderiam ter o auxiliado na interpretacdo do referido video para que assim pudéssemos
constatar se realmente as imagens poderiam servir como fonte de auxilio para a
interpretacdo. E importante ressaltar que o sujeito ndo foi instruido a usar as imagens
como ferramenta para a interpretacdo, sendo o sujeito total e completamente
responsavel pelo produto tradutorio e de suas estratégias de traducdo. Baseado na
resposta do entrevistado, 0 mesmo enfatiza o fato de ndo ter o conhecimento lingliistico
adequando na lingua vinculado no video (neste caso, a lingua inglesa) para que pudesse
ter convicgdo na letra da musica. O sujeito ainda reforca o fato de que a sua traducao

pode ndo corresponder a realidade musical da letra da musica.

Tratando agora da terceira questdo aplicada ao respondente dentre o total de
quatro perguntas, temos o seguinte enunciado: “Vocé acredita que o uso de imagens
trata-se de uma ferramenta importante na compreensdo de uma musica, cujo idioma nédo
lhe ¢ familiar?” Nessa questdo, tentamos trazer para a consciéncia do entrevistado a
importancia da imagem nesse contexto, pois, como podemos verificar, 0 sujeito nao

tinha dominio da lingua a ser vinculada na musica.

Além do mais, essa questdo poderia suscitar para 0 sujeito o aspecto de que a
imagem pode ndo ser verossimilhante a letra da musica, como ocorre em muitos casos.
Contudo, a resposta que obtivemos do participante foi a seguinte: “Sim, desde que as
imagens sejam utilizadas para este fim.” Aqui podemos perceber o discernimento do
sujeito quanto a relevancia da imagem nesse contexto para a interpretacdo da letra da
musica. Percebemos que o sujeito fez o uso consciente das imagens para ter uma

minima compreensao do texto oral do video clipe.

Na quarta e Ultima questdo proposta no questionario para o respondente,
pedimos para que o entrevistado tomasse conhecimento da letra da musica lendo na
traducdo em sua lingua materna e 0 questionamos se ao ver a traducdo da letra da

muasica em portugués isso poderia ter causado algum impacto visto que a sua
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interpretacdo ndo fizesse referéncia a letra da musica. Com isso, observamos que 0 ao
responder essa questdo, o leitor afirma que no momento em que assistia ao video clipe,
pensou em inmeras situacdes e que uma delas se aproximou bastante da tradugdo da

letra da musica.

4. Metodologia

Nossa pesquisa foi realizada em trés etapas: Primeiramente escolhemos um
individuo que ndo tem fluéncia em lingua inglesa para que esse assistisse a um video de
uma musica neste idioma, tendo este como principal recurso para a compreensdo do
video as imagens apresentadas no mesmo. O individuo assistiu ao video apenas
observando as imagens destes, uma vez que ele ndo possuia fluéncia em lingua inglesa;
Para finalizar, tal individuo respondeu a quatro perguntas referentes a compreenséo

textual embasada na traducdo intersemidtica do mesmo.

Desta forma tivemos por principal obejtivo verificar como foi realizada a
compreensdo textual por parte do sujetio ndo falante da lingua inglesa. Uma vez que
este tinha como Unico recurso 0 uso das imagens para interpretar o texto, sendo inapto a
comreendé-lo através da musica em questdo. No entanto, para tentarmos facilitar a
compreensdo deste sujeito em realcdo a referida musica, entregamos ao sujeito uma
versdo da masica em lingua inglesa para ver se este possuia algum conhecimento do
vocabulario em lingua inglesa, sendo tal recurso, utilizado para facilitar a compreenséo

do sujeito em relacéo ao conteudo proposto.

As perguntas utilizadas ao final da observacdo do video foram as seguintes: A
partir das imagens do video, vocé conseguiu compreender a mensagem deste? Justifique
sua resposta. Que recursos o auxiliaram a realizar a interpretacdo do referido video?
Vocé acredita que o uso de imagens trata-se de uma ferramenta importante na
compreensdo de uma mdsica, cujo idioma ndo lhe é familiar? Depois de ver a letra
original da referida musica (traducdo da mesma para lingua materna) vocé se

surpreendeu com a mensagem da referida musica? Justifique sua resposta.

Neste sentido, percebemos que as perguntas utilizadas pelo questionario foram
realizadas com o propdsito de verificar a compreensdo do leitor diante das imagens
mostradas pelo video. Vale salientar que o sujeito ndo tinha pouquissimo conhceimento

do vocabulario em lingua inglesa, uma vez que este teve acesso a letra da musica no
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referido idioma, neste sentido, o Unico recurso utilizado pelo leitor na compreensao do

texto foram as imagens do video.

5. Consideracdes sobre a masica Arms

A musica mais conhecida da cantora Christina Perri, foi o tema de um filme,
Amanhecer, sendo um dos filmes da Saga Creplsculo. A referida muasica chama-se “A
thousand years”, sendo esta trilha sonora de um grande filme norte-americano de
romance da atualidade. No video da musica, € possivel vermos referéncias ao filme com
cenas mostrando seus protagonistas. Acreditamos se escolhéssemos tal masica, as cenas
mostradas no filme seriam muito importantes para a interpretagdo do mesmo, sendo
estas grandes dicas imagéticas que o video poderia proporcionar em relacdo a letra da

mausica, pois o enredo do filme tem uma grande conexao com alguns trechos da masica.

A letra da musica em si s6 aborda tematica como a espera de um amor e a
soliddo enfrentada por alguem que estd disposto a continuar amando essa pessoa de
qualquer forma. A mdsica também tem um tom melddico e de nostalgia, que acaba
combinando muito bem com a tematica do filme, que aborda um amor impossivel.
Portanto, acreditamos que, pelo fato do sujeito ter conhecimento sobre tal filme, ele
poderia levantar hipoteses quanto a letra da masica, que por ser trilha sonora do filme,
poderia ter alguma semelhanca com o enredo da obra cinematografica. Além disso, o
tom melddico da musica também acaba por proporcionar uma possivel influéncia na

interpretacdo do ouvinte.

Entretanto, tal musica ndo foi selecionada, uma vez que o0 contexto desta
facilitaria enormemente na compreensao do sujeito sobre a construcdo de sentidos para
interpretacdo da mesma. A musica Arms, por sua vez possui um carater menos popular e
fala sobre a questdo da busca de uma mulher para fugir da soliddo, para tanto, na letra
da musica fica bastante claro que ela precisa que o sujeito coloque os bracos sobre ela
para protegé-la deste sentimento, visto como “ruim”. Percebemos que no clipe as
imagens mostradas, podem dar vazdo a diversas interpretacGes, uma vez que o video é
riquissimo em imagens, desta forma, tentamos perceber se o0 sujeito conseguiu realizar

alguma aproximacgdo com a interpretacdo “real” da musica.
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6. Considerac0es finais

De acordo com Oustinoff (2011), a traducdo é em primeiro lugar, uma operacdo
linguistica e neste sentido ela ndo se aplica apenas as unidades de contornos
definitivamente estabelecidos, mas a unidades diferencias, cujas particularidades podem
ser indefinidamente suscetiveis de serem vistas como unidades ainda menores. No
referido artigo, ndo nos propomos a analisar a traducdo através desse viés meramente
linglistico, mas sim através da traducdo de um signo para outro, neste caso em
especifico, a passagem de um signo ndo verbal (imagens) para um signo verbal

(interpretacdo do sujeito a partir das respostas obtidas no questionario proposto).

A resposta para a primeira questdo do questionario nos deu a entender
que o sujeito utilizou-se apenas dos seus conhecimentos de mundo para poder
interpretar o texto, afirmando a existéncia de varias interpretacdes para o texto e nao
apenas uma Unica interpretacdo. Levando-nos a considerar o fato de que a falta de
dominio com o idioma fez com que tal sujeito se sentisse inseguro diante da sua
interpretagdo sobre a musica: “eu diria que as imagens me levaram a construcao de uma

estoria que talvez ndo seja a estdria contada pelo autor da masica”.

A segunda resposta oferecida pelo sujeito participante da pesquisa:
“Como desconhego a lingua ndo tenho certeza se a minha interpretagao condiz com a
real intengdo do autor”, assemelha-se a primeira resposta dada por tal sujeito,
remetendo-se a inseguranca por ndo conhecer a letra da musica, afirmando assim que
possivelmente a sua interpretacdo pode ndo estar condizente com a inten¢do do autor.
Ou seja, percebemos mais uma vez a inseguranca do sujeito diante da mensagem da

referida musica.

A terceira resposta por sua vez: “sim, desde que as imagens sejam
utilizadas para este fim”, nos revela que as imagens sdo um recurso importante, na
medida em que elas condizem com a intencdo do autor, uma vez que, em muitos casos,
as imagens podem chegar a interferir na compreensdo do texto, portanto, as imagens s
podem ser consideradas como importantes no processo de traducdo quando elas

permitem uma melhor elucidacdo acerca dos fatos que circundam o texto.

A quarta e Ultima resposta “Sim. As imagens me levaram a fazer
(imaginar) vérias leituras, mas eu diria que uma delas se aproximou da tradu¢ao”. Neste

sentido, podemos dizer que a tradugéo de um signo néo verbal (imagens) para um signo
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verbal (interpretacdo), no referido caso, foi algo extremamente subjetivo, uma vez que o
sujeito participante apenas supés uma possivel traducdo para musica, ndo tendo certeza
sobre aquilo que estava sendo explorado pelo autor da referida musica. Neste caso, as
imagens ndo podem ser vistas como o principal recurso a auxiliar na traducdo quando o
individuo ndo possui, ou possui pouco dominio da lingua inglesa. Sendo assim, as
imagens sdo apenas elementos auxiliares para ampliar a compreenséo do referido leitor-

ouvinte-espectador.

Podemos perceber a importancia da traducédo intersemidtica em varios contextos.
A traducdo intersemidtica pode ser uma grande ferramenta de facilitacdo para a
compreensdo de diversos tipos de textos, sejam eles orais ou escritos. Sabemos que por
muitas vezes a imagem pode ser muito mais Util que a palavra. Contudo, como
apontamos nesse trabalho em determinados trechos, muitas vezes a imagem pode nao
refletir o real significado de um texto oral ou escrito, visto que esses podem ter

inameras interpretacdes em contextos diferentes.

A relacdo entre a modalidade visual e a interpretacdo da musica foi investigada
com base nos pressupostos de Seleskovitch e Lederer (1993) que diz que a tradugéo
envolve uma fase de representacdo desverbalizada. Durante essa fase, de acordo com
Humboldt (2002) e Rajagopalan (2004), a ideia de neutralidade ou transparéncia é

anulada, pois nesse processo € levada em consideracdo a vivéncia de mundo do sujeito.

No caso do sujeito investigado, o individuo tomou suas decisdes interpretativas e
tradutorias fundamentada nas dicas visuais e de seu conhecimento de mundo. Rousseau
(1712-1778) reforca a ideia de impossibilidade de uma traducdo transparente quando
afirma que as influéncias sociais influenciam uma parcela importante da constituicdo do
ser. No caso do investigado, além de representar sua percepcdo da musica e do video,
ele representou em sua interpretacdo uma traducdo possivelmente baseada em suas

vivéncias e, também, nas imagens do video.
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Resumo: O objetivo deste artigo é analisar a Traducdo Intersemiftica como uma ferramenta de
investigacdo de representacfes culturais em dois filmes brasileiros: O auto da Compadecida (2000) e
Cidade de Deus (2002). A partir da coleta de cenas dos filmes, busca-se fazer uma analise quanti-
qualitativa desse corpus multimodal, investigando as representacdes que sd0 expressas no
nivel intersemidtico, observando-se, quando necessario, as legendas dos filmes em inglés (ou a omisséo
das mesmas). O objetivo é averiguar até que ponto as imagens auxiliam na compreensdo da linguagem
falada. Para isso, as teorias de Traducdo Intersemidtica (JAKOBSON, 2000), ateoria de Corpora
Multimodal (SARDINHA, 2004), de Cinema e Legendagem (NOBRE, 2002) e as teorias de Cultura e
Representacdo Cultural (OUSTINOFF, 2011) sdo estudadas. Ao longo da analise do corpus, observou-se
que nem sempre a traducdo do audio para as legendas é suficiente para a compreensdo do significado,
fazendo-se necessario, em muitos momentos, utilizar as imagens, que por si s6 carregam informacdes que
transmitem as representagOes culturais dos dois ‘brasis’ distintos que os filmes apresentam, ajudando 0
telespectador a compreender melhor essas representacdes por meio de uma traducdo intersemidtica dos
filmes.

Palavras-chave: Traducdo Intersemiética. Representacdo Cultural. Cinema.

Abstract: The aim of this article is to analyse the Intersemiotic Translation as a tool to investigate
cultural representations in two Brazilian movies: ‘O auto da Compadecida’ (2000) and ‘Cidade de Deus’
(2002). The data leads to the analysis of the multimodal corpus, studying cultural representations
expressed in the intersemiotic level, and observing, if necessary, the English subtitles of the movies (or
the omission of the subtitles). Our purpose is to investigate to what extent the images help in the
comprehension of the spoken language. In order to achieve the aim, the basis for the analysis is the
theories of Intersemiotic Translation (JAKOBSON, In: VENUTI, 2000), the Multimodal Corpora theory
(SARDINHA, 2004), the Cinema and Subtitling theory (NOBRE, 2002) and the theories of Culture and
Cultural Representations (OUSTINOFF, 2011). Throughout the corpus analysis, it was observed that the
subtitling of the spoken language is not always enough for the comprehension of meaning, but in several
situations, the images provide the information that shows cultural representations of the distinct views of
two different ‘brasis’ that each movie represents, helping the audience comprehend cultural
representations, through the intersemiotic translation of the movies.

Keywords: Intersemiotic Translation. Cultural Representation. Cinema.

1 Introducéo

Este trabalho tem o objetivo de analisar a Categoria de Traducdo Intersemidtica
como uma ferramenta de auxilio para a compreensdo de representacdes culturais
expressas em dois filmes brasileiros. Para tal, foram coletadas cenas dos filmes O Auto
da Compadecida (2000), de Guel Arraes, e Cidade de Deus (2002), de Fernando
Meirelles. O motivo da escolha dos filmes se da pelo fato de ambos serem duas
representacdes bem distintas do Brasil. O filme Cidade de Deus, por exemplo, mostra o
modo de vida do morador de conjuntos habitacionais do Rio de Janeiro entre as décadas
de 1960 e 1980. O conjunto habitacional em destaque é a Cidade de Deus, que da nome
ao filme. No filme em questéo, galinhas estdo sendo preparadas para um almogo e uma

delas foge de onde estava amarrada. Comeca uma corrida de criancas e traficantes com
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armas tentando pegar a galinha. Buscapé, narrador e um dos personagens da historia,
aparece em outro plano temendo estar sendo procurado por um dos traficantes, Zé
Pequeno. As duas cenas se encontram, quando a galinha corre em direcdo a Buscapé,
sendo esse 0 contexto que o narrador usa para contar sua histéria, que é a histéria de
como comecgou o trafico de drogas na Cidade de Deus, antecedendo o desfecho da
historia. Nesse filme a linguagem é uma particularidade inserida no contexto de favela
carioca e muitas girias e palavrdes sdo modificados nas legendas do filme, bem como
sdo omitidas, talvez por serem consideradas ‘intraduziveis’. Aqui sera observado o

auxilio das imagens na traducdo de significados das cenas/situacées.

O filme O auto da compadecida, por sua vez, € baseado em um romance
homdAnimo de Ariano Suassuna e tem elementos de dois outros contos do mesmo autor.
Os personagens Cabo 70 e Vicentdo foram deslocados do conto Torturas de um
Coracéo, onde formavam um tridngulo amoroso com a personagem Marieta, e ndo com
Rosinha, como acontece no filme. Rosinha é, originalmente, personagem protagonista
do conto O Santo e a Porca, e ainda deste conto é trazida a porca de barro que é o dote
para quem se casar com Rosinha. O filme tem uma estrutura linear, ou seja, segue a
estrutura de inicio, meio e fim, sem alteracdo cronolégica. O enredo do filme se
desenrola no interior do Nordeste, durante a década de 30. Os personagens principais
sdo Jodo Grilo (Matheus Nachtergaele), um magrelo ¢ ‘cabe¢udo’ que usa a esperteza
como arma de sobrevivéncia, e Chico (Selton Melo), o ‘cabra’ mais ‘frouxo’ da cidade
que se apaixona pela filha de um coronel e mente ser um rico fazendeiro para conseguir
casar-se com sua amada Rosinha. O filme é marcado por dialogos rapidos e cheios de
expressdes, caracteristicas da regido Nordeste do comego do século, causando
estranhamento até para brasileiros de outras localidades. Muitas expressdes sao,
portanto, omitidas nas legendas, talvez por serem consideradas ‘intraduziveis’. Nesse
caso, também sera observado até que ponto as imagens auxiliam na traducdo de
significados das cenas/situacoes.

Para este trabalho, tracamos como Objetivo Geral: analisar o papel da traducéo
intersemidtica, em contexto filmico, como auxilio ao pesquisador para investigar
representacdes culturais do Brasil em dois filmes brasileiros, a partir da construcdo de
um corpus multimodal. E assim também, buscamos: i) compilar imagens que possam
ser utilizadas para descrever representacdes culturais do Brasil nos filmes selecionados,
bem como para descrever 0s elementos informativos e simbdlicos das imagens

selecionadas, em comparacéo as legendas dos filmes; e, ii) demonstrar como a criagéo e
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utilizacdo de um corpus multimodal se aplica a andlise linguistica e de aspectos
culturais, através do uso da traducdo intersemiotica. Para tal, teremos o embasamento
tedrico na Categoria de Tradugdo Intersemiotica de Jakobson (VENUTI, 2000), nas
teorias de Cinema e Legendagem, de Cronin (2011) e Nobre (2002), e na Teoria de

Corpus Multimodal de Sardinha (2005), como se pode ver a seguir.

2 Cinema e Legendagem

Mattos (2003), afirma que o cinema (considerado a sétima arte) € um dos
meios mais abrangentes de comunicacdo e de propagacdo de contetudos. O cinema foi
primeiro conhecido a partir do desenvolvimento do cinematografo, desenvolvido pelos
irmdos franceses Auguste e Louis Lumiére no século XIX. Em 1895, os dois fizeram a
primeira exibicdo de cinema paga, na cave do Grand Café, em Paris, onde exibiram dez
filmes, com duracdo de 40 a 50 segundos cada. O autor diz que a construcdo de um
filme de cinema se baseia em uma projecdo de imagens estaticas em sequéncia para
criar uma ilusdo de movimento, que devem ser de no minimo 16 quadros de imagem
por segundo para que o cérebro ndo perceba que tudo é apenas uma sequéncia de
imagens isoladas. Em video digital sdo utilizados atualmente 25 quadros por segundo,
para que haja uma ilusdo mais aperfeicoada.

Cronin (2009) considera que os filmes s@o uma ferramenta de distribuicdo de
cultura em massa e cita, em seu livro Translation goes to the movies (ainda sem
traducdo em portugués), que a evidéncia visual € persuasiva e por isso 0 cinema tomou
proporcoes internacionais desde seu inicio. O autor afirma que o trabalho com filmes
ndo s6 auxilia a formar individuos conhecedores de uma lingua estrangeira (LE), mas
também (e principalmente), possibilita a visdo de todo um sistema cultural que envolve
a lingua do outro e a sua prépria. Cronin (ibid.) ainda afirma que os filmes constituem
uma forte evidéncia de traducdo, por traduzirem pensamentos, ideologias, sentimentos —
de meios escritos para o meio visual. Durante a atividade de assistir a um filme, o
telespectador se envolve com aquilo que vé e ouve, incorporando novos conhecimentos.

Nobre (2002) afirma que se criou uma forma mais barata que a dublagem (ou
sobreposicdo de vozes) para ambientar o filme a compreensdo da audiéncia: a legenda,
que também costuma ser mais elogiada que a dublagem, por dar a possibilidade de o
espectador ouvir os dialogos originais das peliculas. O trabalho de traducéo do audio de
um filme para legenda é bastante diferenciado do trabalho de traducdo de textos

escritos. Ainda segundo Nobre (2002), inimeros aspectos sdo levados em consideragdo
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quando a legenda esta sendo produzida. Ela deve ser discreta e ndo causar estranheza no
telespectador - nem por sua aparéncia, nem por seu texto. Ela ndo pode distrair o
telespectador de seu objetivo principal, que é o filme. A tedrica diz que é importante
que as legendas “sejam tdo discretas que, no decorrer da projecdo do audiovisual, deem
a ilusdo de que nem estdo na tela, embora permanecam ali bem legiveis” (NOBRE,

2002, p. 4).

Seguindo essa ideia, a autora recomenda que as legendas sejam bem visiveis e
disponham de um contorno preciso, sendo exibidas “numa velocidade e numa posicao
que permitam a sua leitura e ainda sobre tempo e espaco para o espectador apreciar as
imagens e demais elementos verbais e ndo verbais do audiovisual” (NOBRE, 2002, p.
4). Ha também outros elementos rigidos na disposicao das legendas nas peliculas e que
tornam o trabalho de traducdo mais delicado em contexto filmico, como restricdes de
espaco e tempo para a colocacdo das legendas: a legenda deve ter entre 32 e 40
caracteres (dependendo do sistema de projecdo e do tipo de software utilizado na
legendagem) nos filmes de 35mm, e nos filmes de 16 mm, ndo podem ultrapassar a
contagem de 24 caracteres por linha. A legenda também ndo deve ter mais de duas
linhas, nem ocupar mais de dois tercos da largura da tela. Nobre (2002) ainda diz que ha
de se respeitar a velocidade de leitura dos telespectadores. Portanto, o tempo da
exibicdo das legendas se limita em funcdo da quantidade de texto. Cada linha da
legenda corresponde a até 2 segundos de exibicéo, e ha a necessidade técnica de deixar
aproximadamente %2 segundo de intervalo entre uma legenda e outra.

Cabe ao tradutor de legenda encontrar formas de transmitir a mesma
mensagem do audio com menos palavras, sendo necessario as vezes suprimir
informacGes. Nobre (2002, p. 5), ainda atenta para o fato de a legenda ser a traducéo de
um texto oral para um escrito, resultando “em reducdo textual, pois é comum utilizar-se
menos palavras quando se escreve do que quando se fala para transmitir uma mesma
mensagem”. Por fim, a autora ainda discute as dificuldades que o tradutor de legendas
brasileiro encontra, referindo-se ao trabalho de sincronizacdo das legendas néo ser feita
por ele, mas por técnicos que (muitas vezes) ndo conhecem a lingua de origem do texto,
0 que pode resultar em falhas na marcacdo do tempo das legendas. Outra dificuldade
esta relacionada ao fato de o tradutor de legendas geralmente sé ter acesso ao audio do

filme, o que impossibilita ter acesso a todas as dicas imagéticas que o filme pode dar.

3 Traducdo Intersemidtica
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Como visto anteriormente, a traducdo esta presente nos filmes e nas artes.
Cronin (2009) afirma que o cinema é um exemplo concreto do uso da traducdo em
diversos niveis. A tradugdo esti presente em nosso cotidiano, pois € uma operagdo
fundamental da linguagem. O recurso tradutorio representa uma constituicdo
fundamental da linguagem. Oustinoff (2011) discorre acerca da evolugdo da tradugéo e
segundo o autor, ela tem se ampliado e diversificado para assumir novas formas no dia a
dia contemporéaneo. O autor reforca a necessidade de se compreender que a tradugéo
envolve o campo oral e escrito, verbal e ndo verbal, muito embora ressalte que, na
sociedade ocidental, ha a tendéncia de o escrito prevalecer sobre o oral.

A tradugdo ganhou importancia atualmente com as atividades de grandes
companhias e organismos internacionais, que recorrem a tradutores e intérpretes. Além
disso, ndo se pode esquecer quao importante € o papel da traducdo na interacdo com
linguas estrangeiras. Oustinoff (2011) cita Goethe para dizer que quem ndo conhece
linguas estrangeiras, ndo conhece nada de sua propria lingua. Sendo assim, percebe-se
que a traducdo tem papel principal na interacdo entre culturas. Ela € a ponte que conecta
conhecimentos e viabiliza a transmissdo de mensagens.

A traducdo Intersemiotica é uma de trés categorias criadas pelo tedrico russo
Roman Jakobson (2000), que as diferenciou com base nas funcdes que cada uma é
utilizada: a primeira categoria é chamada Intralingual, que é a interpretacdo de signos
verbais por outros signos da mesma lingua; a segunda é a Interlingual, que ¢é a
interpretacdo de signos verbais por significados verbais de outra lingua; e por fim, a
Intersemidtica, que é a interpretacdo de signos verbais por signos ndo verbais.

A categoria intersemiotica abrange o estudo e a interpretacdo de imagens,
figuras, pinturas, sons, videos, dentre outros. Esse tipo de material visual é tdo natural
gque muitas vezes ndo se percebe a influéncia que ele exerce na compreensdo e
atribuicdo de significados. Nesta pesquisa, pretende-se analisar a influéncia visual na
compreensdo de cenas que possuem omissdes de legenda ou adaptagdes para verificar se
a imagem por si s6 realmente “vale mais que mil palavras”.

Oustinoff (2011) corrobora a ideia da naturalidade da traducdo intersemidtica
quando diz que esse € um campo tdo proximo e corriqueiro, que € dificil de perceber
quando se realiza esse tipo de traducdo. O autor também diz que essas transformacoes
constituem um campo de estudo téo vasto e decorrem de transposi¢fes nas quais a parte
de ‘imitacdo’ ¢ tdo grande que ndo se consegue relacionar esse campo a “tradu¢d@o no

sentido em que geralmente se entende esse termo” (OUSTINOFF, 2011, p.115). A
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traducdo intersemidtica pode ser compreendida como uma ferramenta criativa, que

envolve o telespectador na cultura de outrem de maneira mais natural e abrangente.

4 Linguistica de Corpus e Multimodalidade

Segundo Sardinha (2004), a linguistica de corpus surgiu a partir da necessidade
que estudiosos da lingua tiveram de se apoiar em usos reais da lingua para elaborarem
teorias que compreendessem o funcionamento linguistico. Os corpora sdo eletrdnicos,
assim, o estudo da linguistica de corpus estd intimamente relacionada ao uso do
computador. A linguistica de corpus contemporanea caracteriza-se pela coleta e analise
de corpora eletrdnicos com o auxilio de ferramentas eletronicas.

Sardinha (2000) em seu artigo Linguistica de Corpus: Histérico e
Probleméatica traga uma linha histérica desde os primeiros corpora levantados, passando
por marcos importantes para o desenvolvimento de corpora, e chegando nos tipos de
corpora atuais. O autor traz reflexdes mostrando o que é e 0 que ndo € corpora, traz
definicdes de diversos autores e elege a melhor definicdo para o termo (Corpus).
Sardinha (2000) seleciona a definicdo de Sanchez (1995) como sendo a mais completa,
seguindo os pontos citados acima:

Um conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito
da lingua, ou a ambos), sistematizados segundo determinados
critérios, suficientemente extensos em amplitude e profundidade, de
maneira que sejam representativos da totalidade do uso linguistico ou
de algum de seus ambitos, dispostos de tal modo que possam ser
processados por computador, com a finalidade de propiciar resultados
varios e Uteis para a descricao e analise (SARDINHA, 2000, p. 338).

Em observacdo a definicdo disposta acima, percebe-se que a linguistica de
corpus preocupa-se em dispor de uma grande extensdo de dados, para que assim haja
uma maior representatividade”™ de seus corpora do que se vai analisar na pesquisa.
Pensando nisso, nosso corpus dispde de dois filmes de 130min. e 104min. cada (Cidade
de Deus e O Auto da Compadecida, respectivamente), para que, a partir dessa
representatividade, possa-se analisar, da melhor maneira possivel, o papel da tradugédo
intersemidtica nos filmes como auxilio ao pesquisador ao conhecimento dos aspectos
culturais apresentados nos filmes.

Como nesta pesquisa o0 corpus da andlise é formado por filmes, é importante

ressaltar que, na teoria de linguistica de corpus de Silva e Fernandes (2011), esse tipo de

* Representatividade, em linguistica de corpus, esta relacionada a extenséo do corpus.
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analise constitui o que se chama de corpus multimodal, pois dispde de mais de uma
modalidade de recursos (como filmes, audios, imagens, entre outros). Allwood (2007)
apud Silva e Fernandes (2011) afirma que um corpus multimodal é uma compilacdo
digitalizada de lingua e material relacionado & comunicag&o, representado em mais de
uma modalidade e que, em um sentido mais detalhado, o corpus multimodal exige que o
material audiovisual deva ser acompanhado por transcricdes, como por exemplo, as

legendas que acompanham o audio e as imagens do filme.

5 Anélise dos dados

O filme O Auto da Compadecida é iniciado com os personagens Chicé e Jodo
Grilo, andando pelas ruas de Taperod, anunciando a exibicdo do filme A paixdo de
Cristo na pardquia da cidade. Ja na primeira cena vé-se que a cidade é interiorana, com
ruas sem calcamento ou asfalto e animais como bodes, galinhas e burros de carga,
compondo o cenario. Esses elementos do cenario e as personagens, com vestimentas
amareladas e sandalias de couro, vdo criando um ambiente que da ao telespectador uma
ideia do que seja 0 modo de vida do nordestino, seguindo estereotipos ja incorporados
pela sociedade brasileira. Todos esses elementos vdo confirmar (ou ajudar a formar) o
esteredtipo de personagem nordestino, passando a construcdo cultural do homem
nordestino dos anos de 1930.

Ainda no desenrolar dessa primeira cena, em gque 0S personagens anunciam o
filme que vai ser exibido na paroquia, ha a interacdo de falas dos dois personagens, que
completam a mensagem um do outro. A mensagem é marcada por um sotaque
nordestino acentuado, e a fala tem melodia representativa do local. Essa interacédo e
musicalidade do didlogo dos personagens traz a memoria 0s artistas do Repente
Nordestino®, que contam fatos ou estdrias em verso, em que um repentista completa o
pensamento do outro no improviso. Abaixo, pode-se ver uma tabela com as falas dos

personagens e suas respectivas legendas em inglés:

J.Grilo | Hoje a noite na pardquia de Taperoa Tonight, at the church of
Taperoda...
J.Grilo | vai passar “A Paixao de Cristo” ... “The passion of Christ”.
Chicé | Um filme de Aventura, An Adventure film!
Chico | que mostra um cabra sozinho, One unarmed man...
desarmado,

T Repente (também conhecido como desafio) & uma tradicao folcldrica brasileira, especialmente forte no
Nordeste. E uma mescla de mulsica e poesia na qual predomina o improviso. Wikipedia <
http://pt.wikipedia.org/wiki/Repente> Acesso em 25/02/2013 as 19:45.
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Chico | Enfrentando o império Romano todinho. | ...faces the entire Roman
Empire!

J.Grilo | N&o percam! - Don’'t miss it.

A histdria do vivente que é homem e - The story of a creature who is
Deus, a0 mesmo tempo! both man and God!

Chico | Um filme de mistério que é cheio de A film of mistery, full of
milagres e acontecimentos d outro miracles and amazing events!
mundo!

J.Grilo | “A paixao de Cristo”. O filme mais “The passion of Christ”, the
arretado do mundo! world’s boldest film!

Chicé | E se ndo for, eu cegue! I’ll go blind if it isn’t!

Tabela 1: Legendas do filme 'O Auto da Compadecida'

Como visto anteriormente, durante o processo de traducdo de legendas ha
escolhas que séo feitas por parte do tradutor de legendas que vdo depender de fatores
diversos. Este estudo ndo pretende julgar as legendas como ‘certas’ ou ‘erradas’, mas
sim observar a construcdo da narrativa que tem a influéncia de legendas, dialogos e
imagens. Na tabela 1, as legendas sofrem trés adaptagdes: 1) o vocabulo ‘paroquia’ €
traduzido para o inglés como ‘church’, que significa igreja — um termo mais abrangente
da lingua inglesa, e mais concreto que ‘paréquia’, uma vez que, segundo o dicionario
Aurélio (2001), ‘paroquia’ pode ser entendida como o territorio € a populagdo
subordinada eclesiasticamente a um paroco. O emprego da palavra ‘church’ neutraliza a
ideia de paroquia; 2) na fala de Chic6 “Um filme de mistério que ¢é cheio de milagres e
acontecimentos d outro mundo!” (Tabela 1, acima), a expressao regional d outro mundo
significa algo incomum, que foge da realidade, que parece ser de outra dimensdo. Na
traducdo da legenda surge a expressdo ‘Amazing events’ (Tabela 1, acima), que é
também um exemplo de neutralizagdo, pois, segundo o dicionario Longman ‘Amazing®’
significa algo “muito bom, de uma forma inesperada”. A escolha pode ter sido feita por
causa da necessidade de seguir as regras de legendagem (NOBRE, 2002), pois ha a
expressio ‘out of this world’S na lingua inglesa, que é equivalente & expressao d’outro
mundo, e que se encaixaria na legenda; 3) a expressdo “E se ndo for, eu cegue!” (Tabela
1, acima), usada por Chicd no fim da cena, representa uma particularidade regional
caracteristica do Nordeste. A expressdo significa uma garantia de que algo que foi dito

anteriormente pode ser tomado como verdadeiro, e na cena do filme aparece para

«“Very good, especially in an unexpected way”. Longman Dictionary <
http://www.ldoceonline.com/dictionary/amazing>. Acesso em 19/02/2013, as 11:10.

§ Segundo o Using English: Algo fantastico. Using English
<http://mww.usingenglish.com/reference/idioms/search.php?q=out+of+this+world>. Acesso em
19/02/2013, as 11:21.
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confirmar o discurso de Jodo Grilo, ao afirmar que A Paix&o de Cristo é “O filme mais
arretado do mundo!” (Tabela 1, acima). Na traducdo para a legenda, a expressdo foi
transferida para o inglés literalmente: “I’ll go blind if it isn’t!” (Tabela 1, acima), talvez

pelo fato da expressdo ndo ter um equivalente na lingua inglesa.

Ainda no filme O Auto da Compadecida, é ressaltada a histdria da cachorra de
Dona Dora (a mulher do padeiro da cidade), que é mais bem tratada que os funcionarios
do padeiro. Jodo Grilo e Chico recebem, em uma das cenas, um prato de feijdo com
farinha como almocgo, enquanto o animal tem ‘bife passado na manteiga’ em sua tigela.
Ao verem que a patroa sai do ambiente, 0s protagonistas trocam seu prato de comida
pelo da cachorra. Imediatamente ap6s ingerir o prato que era designado a Jodo Grilo e
Chicd, a cachorrinha passa mal e, em decorréncia disso, morre. Os donos querem que a

cachorra seja enterrada em latim, e Jodo Grilo se encarrega de convencer o padre.

Imagem 1 - O enterro da cachorra.

A imagem acima (Imagem 1) mostra a procissdo para o enterro da cachorra.
Nessa cena ndo hd qualquer exibi¢do de legendas. O padre, na verdade, utiliza ‘falso
latim’ que, para os telespectadores brasileiros, se trata de mais um recurso de humor na
comédia. A traducdo do mondlogo dessa cena para o formato de legendas seria dificil e
talvez a tentativa de escrever legendas com um Latim ‘falsificado’ ndo abrangeria a
graca que ha na cena. A legenda abandonaria seu papel de ferramenta de auxilio,
deixando o telespectador estrangeiro confuso. Como ja explicitado anteriormente,
Nobre (2002) ressalta que a legenda tem que ser discreta o suficiente ao ponto de fazer
parte da imagem sem que cause estranhamento. A autora ainda diz que o tradutor de

legendas tem que estar atento ao que € realmente indispensavel para ser colocado na
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legenda e encoraja a supressdo de elementos considerados desnecessarios a
compreensdo do telespectador. Aqui, as imagens das cenas sdo suficientes para
transmitir a critica (de forma bem humorada) & postura do padre, que aceita ir contra 0s
seus principios religiosos por causa do dinheiro.

No filme Cidade de Deus, hd uma cena na qual Dadinho e Bené, ja envolvidos
no mundo do crime, estdo sentados em tijolos, contando o dinheiro que conseguiram
com roubos. Marreco, que estd fugindo da policia, se depara com os dois garotos e
exige explicagdo. Ele pega o dinheiro que estd com Bené, e Dadinho revida dizendo a
Marreco que ele ndo pode tomar o dinheiro. Marreco bate em Dadinho (Imagem 2) e
fala: “Vai tomar no cu, rapa. Passa esse dinheiro pra ca!””". Provavelmente, a frase foi
omitida da legenda para deixar o texto mais curto, e também por se tratar de um
palavrdo. A cena em questdo tem um didlogo muito rapido, pois Marreco esta fugindo

da policia e, ao encontrar os meninos com dinheiro, tenta toma-lo para que possa fugir

'-4““‘-\_ = =
da Cidade de Deus. A omissédo das legendas ndo atrapalha a

Imagem 2 — Marreco bate em Dadinho.

compreensdo da cena, pois as imagens ja sdo recurso suficiente para traduzir a situacao.
O filme Cidade de Deus é carregado de cenas violentas e mortes, nesse caso, toda a
estrutura da pelicula ja tem a funcdo de chamar a atencdo do telespectador aos detalhes
e efeitos das imagens, fazendo com que o audio e as legendas sejam ofuscados para dar

espaco ao recurso visual.

6 Conclusao

“ MEIRELLES, F. Cidade de Deus. [filme]. Producdo de Tulé Peake, direcdo de Fernando Meirelles,
Brasil, O2 Filmes, 2002. DVD, 130 min.
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A partir da andlise feita com as cenas coletadas nesta pesquisa, observou-se
que o entendimento das representacdes culturais, se dad em niveis semioticos, pois como
afirma Zainurrahman (2009), o humano € um ser essencialmente visual, pois o
conhecimento sé se desenvolve ap6s a criacdo de uma imagem criada pelo cérebro. O
autor afirma que no cérebro humano existem mais mecanismos que processam
informacdes visuais do que qualquer outro mecanismo humano. Ao assistir um filme,
detalhes como vestimentas, expressdes corporais, e cenarios dos filmes, vdo influenciar
na maneira como reconheceremos a cultura que aquele determinado filme representa, e
por consequéncia a maneira como tracamos o ‘esteredtipo’ do ‘carioca’ ou do
‘nordestino’, por exemplo. Sendo assim, os elementos semioticos do filme vao

influenciar na formagéo de uma representacédo cultural de determinado local, ou povo.
Cronin (2009, p. 1) corrobora a ideia de o cinema ser um propagador de
culturas quando afirma que ‘“se ver € crer, entdo ver por si mesmo pode ser tornar a
linguagem pré-babeliana do progresso universal. A divisibilidade das linguas humanas
daria lugar ao espetaculo unificante da imagem em movimento” . O autor ainda afirma
que o filme, por ele mesmo, € uma nova linguagem que demanda traducdo, e essa
traducdo ocorre no momento que cada telespectador traduz os sentidos do que viu de
acordo com sua maneira de pensar e sua cultura. Durante a analise do corpus desta
pesquisa, foi possivel perceber que em diversas situacdes as legendas, que realizam o
papel de Tradugdo Interlingual*, nem sempre sdo suficientes para traduzir o filme para
uma audiéncia, porque, como foi observado na analise, o audio nem sempre é
prioridade. Em algumas cenas, é dado o foco ao cenario ou as expressdes faciais e
corporais dos artistas, que vao ser incorporados pelo telespectador a partir da Traducéo

Intersemiotica.

Por fim, pode se dizer que a expressdo popular ‘uma imagem vale mais que
mil palavras’, tem um fundo de verdade, pois as imagens realmente auxiliam na
compreensdo das representacdes culturais a partir de uma traducdo intersemiotica que é
feita pelo telespectador do filme. Porém, ndo se devem deixar de lado os outros

elementos que compdem o filme, tal como os efeitos sonoros, o préprio audio original, e

" «If seeing was indeed believing, then seeing itself could become the pre-Babelian language of universal
progress.”

"The divisive languages of humanity would give way to the unifying spectacle of the moving image.”
(traducdo nossa).
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as legendas, que em conjunto vdo criar um emaranhado significativo na mente do

espectador/leitor, e dar suporte a compreensdo do todo que € o filme.
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Resumo: Esse trabalho visa apresentar um percurso histdrico de teorias que embasam esta
pesquisa, em sua fase de desenvolvimento, em nivel de mestrado. Serdo feitas consideracdes
acerca do ato de leitura dos aprendizes. Partindo da perspectiva ascendente (CASTELA, 2009)
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até a perspectiva interacionista aliada a leitura critica (PAIVA, 2009). Em seguida, serdo feitas
consideracbes acerca do ensino e aprendizagem de leitura em lingua estrangeira,
especificamente a lingua inglesa. Concomitantemente, o processo de desenvolvimento do
Inglés Instrumental em territério nacional sera abordado. Finalmente, serdo apresentados
alguns estudos que relacionam a traduc¢ao com o ensino e aprendizagem de uma LE Guimaraes
(2011), buscando entender a traducdo dentro desse percurso como subsidio para a leitura em
ambiente instrumental da lingua.

Palavras-chave: Leitura; Inglés Instrumental; Traducao.

Abstract: This paper aims at presenting some of the theories which serve as basis for the
development of the analysis carried out in the ongoing master’s course. Students’ reading
process will be taken into consideration, starting from Castella’s (2009) bottom-up theory,
moving on to the interactionist perspective together with critical reading (PAIVA, 2009). Next,
reading in foreign language will also be taken into account, especially reading in English. Then,
reading for specific purposes in Brazil will be discussed. Finally, translation and foreign
language teaching will be presented, following Guimardes (2001), in order to figure out the
role of translation as a tool for the development of the reading process in the context of
reading for specific purposes.

Keywords: Reading; English for Specific Purposes; Translation.

Introdugao

Ao longo deste trabalho mostraremos um percurso histérico das teorias dessa
pesquisa, em sua fase de desenvolvimento, em nivel de mestrado. Primeiramente faremos
algumas consideractes acerca do ato de leitura, levando em consideragdo seus aspectos,
cognitivos, sociais, culturais e politicos. Partindo desde a perspectiva do texto como o detentor
de todas as informacgGes (CASTELA, 2009), em seguida abordando o leitor e seu conhecimento
prévio (SMITH, 1989; KATO, 1995). E por fim, a corrente que defende que tanto o texto
guanto o conhecimento prévio seriam importantes no processo de leitura (KOCH, 2002;
MARCUSCHI, 1999). A discussdo acrescentard aspectos extratextuais mais reais, como o

politico, para que possamos nos posicionar perante as citadas perspectivas.

Logo em seguida, faremos considera¢des acerca do ensino e aprendizagem de leitura
em lingua estrangeira (doravante LE). Daremos foco especial ao processo de leitura em lingua
inglesa (LI), lingua foco da pesquisa. Concomitantemente, abordaremos o processo de
desenvolvimento do Inglés Instrumental em territdrio nacional. Desde a criacdo do Projeto
Nacional de Inglés Instrumental, até perspectivas mais modernas do ensino dessa modalidade.
Daremos atengdo especial aqueles trabalhos que versam sobre essa perspectiva em contexto

universitario, por considerarmos mais pertinente para o desenvolvimento de nosso trabalho.
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Abordaremos, por ultimo, alguns estudos que relacionam a tradu¢dao com o ensino e
aprendizagem de uma LE, focando para aqueles que tratam sobre o ensino de leitura
envolvendo aspectos tradutdrios. A traducdo sera vista nessa pesquisa como um processo
além da transferéncia linguistica entre pares linguisticos (NIDA, 1964; BASSNET, 2002). Levara
em considerag¢do o conceito de traducdo a partir da virada cultural (BASNNET, 1990; LEFEVERE,

1992) incluindo aspectos ideoldgicos e econdmicos.

1.1 Definigoes de leitura

Leitura e interpretacdo de textos sdo atividades interligadas ao aprendizado de uma LE.
Principalmente se pensarmos no universo da sala de aula de Inglés Instrumental cujo foco da
aprendizagem esta voltado para esses aspectos de leitura, interpretacdo ou compreensdo textual.
Sendo assim, torna-se importante considerar as diferentes perspectivas historicas do que seja ler.

A vertente classica dentro da pesquisa sobre leitura é a do processo bottom-up ou
ascendente (CASTELA, 2009). O mesmo consiste na perspectiva de que o texto detém toda a
informacdo e que o leitor faz apenas decodifica-lo de forma que seja extraido o que se deseja,
predominando como tendéncia ao longo dos anos de 1950 e 1960 (LEFFA, 1999). Kato (1995)
afirma que esse processo se da do texto para o leitor, uma vez que esse consegue chegar a um
significado através da “analise e sintese do significado das partes menores e sequenciais que
compde o texto” (KATO, op. cit. p.20) Dando pouca ou nenhuma importancia a visualizacdo do
texto como um todo.

Percebe-se que essa vertente dava muita atencdo ao conteldo estrutural que o texto
fonte trazia. Muito semelhante, portanto, ao que acontecia quando se ensinava uma LE pelo
Método Gramatica e Traducdo. Nessa perspectiva o texto base era quase que ‘intocavel’. Os
aprendizes deveriam seguir a risca todas as orientaces passadas pelo texto, deixando pouca ou
nenhuma lacuna para que o estudante pudesse formar alguma opinido acerca do contetido visto.

Colago (1999) afirma que a leitura dentro desta abordagem seria nada mais que a
extracao de significados e ndo a construgdo dos mesmos. O aprendiz de leitura ndo conseguiria
desenvolver um raciocinio além do que o texto fala ou se quer relaciona-lo com outro texto de
assunto semelhante, ele seria um “reprodutor e ndo um produtor de sentidos” (MONTEIRO,
2003 p.19). Essa reprodugdo muitas vezes se daria de forma precipitada e sem nenhuma
preparacdo anterior, causando uma discrepancia entre as informacdes passadas pelo texto e as
decodificadas pelo aprendiz.

Castela (2009) acrescenta ainda que nessa concepcédo de leitura o texto funciona como
uma espécie de portador de um sentido dado pelo autor, sentido este que seria invariavel. O

leitor ndo seria nada mais que um simples decodificador das informacgdes contidas no referido
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material lido. Portanto, essa teoria de leitura ndo acreditava que o leitor ja pudesse trazer algo
consigo, por maior que fosse sua familiaridade com o que se estava lendo.

Leffa (1999) argumenta ainda que essa perspectiva de leitura também influenciava na
construcao de materiais didaticos e paradidaticos. Ambos deveriam seguir a risca essa nogdo de
que as palavras seguem uma evolucdo estrutural e de complexidade linguistica & medida que as
unidades ou os capitulos do livro fossem se desenvolvendo. Essa é uma caracteristica bem
marcada, por exemplo, nas divisfes de contetdo por série.

Acrescenta-se que esse processo de decodificacdo acontecia especialmente na utilizacao
de materiais paradidaticos. Durante muitos anos, ao longo do ensino fundamental brasileiro, na
utilizacdo das chamadas fichas de leitura. Essas, por sua vez, geralmente traziam perguntas
meramente estruturalistas de transposicdo de informagdes. Perguntas como ‘quem € o
protagonista da histéria?” ou ‘em que data ocorreu determinado evento?’ exigindo pouco ou
nenhum desafio cognitivo por parte dos aprendizes.

A partir dos anos de 1970 comeca a surgir dentro dos estudos voltados para o ensino e
aprendizagem de leitura uma nova perspectiva de abordagem do texto. Essa mudanga, como
qualquer outra na area da educacdo, ndo aconteceu de forma subita. Caracterizou-se como um
processo advindo de uma necessidade que a comunidade educacional tinha de resolver
problemas identificados nessa é&rea, principalmente nas escolas puablicas brasileiras.
(CASTELLA, 2009)

Essa segunda perspectiva de leitura, chamada de top-down ou descendente, passou a dar
énfase no leitor na medida em que passou a se considerar a psicolinguistica como fator presente
na leitura. O ato de ler seria essencialmente cognitivo (CASTELLA, 2009). Nessa mudanca de
perspectiva deixou-se de crer que o leitor chega até seus significados de forma vazia, pelo
contrario, seus conhecimentos prévios sdo bastante relevantes.

Monteiro (2003) acrescenta ainda dizendo que essa nova perspectiva de leitura tem
como fonte de estudo o texto cujo sentido estd na cabeca do leitor. O contetdo presente no texto
serviria agora como suporte para 0s processamentos mentais que acontecem no momento que 0
aprendiz esta executando a tarefa de leitura. A autora chama esse novo modelo de um “jogo
psicolinguistico de adivinhacdo em que o leitor se utiliza de seus conhecimentos linguistico,
textual e de mundo para atribuir sentidos ao texto”. (MONTEIRO, 2003 p.17)

Koch (2002) afirma que esses componentes, linguistico; textual e de mundo, formam o
que ela chama de conhecimento prévio, fator preponderante para a compreensdao de qualquer
texto. A autora fala entdo que o leitor deve se esfor¢ar mentalmente para atribuir algum sentido
ao que se estd lendo o que demanda para nds, por parte do aprendiz, uma capacidade critica de
distingdo de elementos textuais e extratextuais muito elevada.

Para a autora, 0 componente linguistico é aquele ligado sintaxe, semantica e fonologia.

O conhecimento textual seria aquele ligado as crengas que o leitor demonstra em relagdo ao
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texto, por exemplo, ao ler uma revista que trata especialmente sobre esportes o leitor acredita
que as noticias versarao principalmente sobre futebol, pelo menos no &mbito brasileiro, sendo o
esporte mais valorizado em territério nacional. O conhecimento de mundo se referiria aquele
derivado das experiéncias anteriores do aprendiz.

Leffa (1999) acrescenta ainda que o leitor passa a ter uma participacdo bem mais
relevante na busca do significado. Quem estd lendo passaria a ser o soberano absoluto na
construcdo do significado, sendo assim, o autor acredita que ndo existe uma interpretacdo
errbnea, mas diferentes pontos de vista. Um exemplo disso é quando professor e aluno divergem
da mesma situacdo em sala de aula. Ainda assim, o que se vé em trabalhos sobre formacao de
professor e leitura é que o regime que enxerga o professor como o detentor do conhecimento
ainda se perpetua (PELLIM, 2010).

O mesmo autor afirma ainda que essa perspectiva que aceita o leitor como o centro da
criacdo de significado se caracteriza como tal por considerar que ndo exista extracdo de
significado por parte de quem esta lendo. O que acontece é apenas uma atribuicdo de sentidos
solidificados através de estratégias criadas por ele, de elementos visuais e ndo visuais, de
conhecimento prévio e de conhecimento da estrutura do texto escrito (notas de rodapé,
abreviaturas, citacOes, etc.). Especialmente ao estudarmos o contexto universitario em que a
carga de leitura é muito alta.

O processo de interacdo entre duas teorias ndo € algo pertinente apenas a leitura, isso é
comum a todas as ciéncias (LEFFA, 1999), sendo assim, a ligacao entre o processo ascendente e
descendente era um processo natural. A partir do fim dos anos de 1970 e inicio dos anos de
1980 esse processo interacional passa a ser estudado e de acordo com Castela (2009) consiste na
utilizacdo simultanea dos processos ascendentes e descendentes. Esse modelo interacional de
leitura teve como base a teoria dos esquemas (conhecimento prévio), que pode ser vista em
Carrel (1983). Os autores pregavam que para se alcancar o objetivo da leitura, o leitor deveria
ativar seus conhecimentos prévios, criando modelos mentais para a interpretacdo dos textos ora
lidos. Monteiro (2003) afirma que, esse modelo interacional mencionado pelos autores
anteriores visava um tipo de aperfeicoamento do processo descendente.

Dentro desta perspectiva interacionista de leitura, Castela (2009, p. 09) elenca cinco
processos diferentes de interagdo, a saber: i) a interacdo que ocorre entre 0s processamentos da
informacdo; o que em suma seria a relacdo entre processo ascendente e descendente, ii) a
interacdo leitor-autor enxergando a leitura como uma negociacéao de significado, iii), a interagao
leitor-texto em que se realiza a reconstrugdo dos sentidos atraves de marcas textuais, iv) a
interacdo entre diferentes tipos de conhecimento; como por exemplo a relagcdo entre niveis
sintaticos, semanticos, lexicais e etc. E v) a interacdo entre o leitor e 0 outro, ou seja, construir
um significado através das relagBes sociais, sendo a presenga de uma outra pessoa

indispensavel.
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Monteiro (2003) fala também acerca do componente social dentro do ensino de leitura.
O ato de ler passa nessa corrente a ser ndo mais um ato solitario e constitui-se a partir de entdo
em uma acao coletiva de construcdo de significado através da interagcdo com o outro.

Nas primeiras décadas do século XXI surge entdo uma nova vertente dentro dos estudos
de leitura que seria a leitura critica. Esta corrente ndo exclui o processo interacional, muito pelo
contrario, ela chega de forma complementar ao passo em que introduz a concepgao de contexto
que Paiva (2009) explica como a interacdo viva entre os atores da leitura: o texto, o leitor e 0
contexto. Ler agora vai muito além de entender o que se estd no ‘papel’ e relaciona-los com
experiéncias prévias, exige que o leitor entenda o antes do texto escrito que ele esteja consciente
de quais circunstancias levaram até este texto e principalmente a que proposito ele se da.

Monteiro (2003) exemplifica como prética de leitura critica o uso de charges, por
exemplo, um chargista desenvolve sua arte essencialmente como uma forma de criticar alguém
importante na sociedade, ou mesmo um ato feito por uma personalidade amplamente conhecida,
contudo isso s6 fara sentido se o aprendiz souber que aquele género textual exerce essa funcao,
caso contrario, ¢ como se ele *perdesse’ a piada por desconhecer o género textual.

O papel do professor dentro do ensino de leitura critica também exerce papel
fundamental, muito embora uma leitura critica exija do aluno uma autonomia muito grande “o
aluno é visto como alguém que precisa de orientacdo e que, para adquiri-la, busca a ajuda do
professor” (PELLIM, 2010 p.23). O docente é aquele que possui mais experiéncia de vida e de
conte(ido e que, certamente, transmitird ao aluno aquilo que ele necessita.

O bom professor de leitura critica é aquele que:

E cumplice dos alunos, jogando giz em quem conversa, misturando
linguagem informal com o vocabulario técnico de sua disciplina e
chegando a tal ponto de conivéncia com os alunos que se estabelece
tacitamente um pacto de siléncio, em que tudo o que acontece na sala
de aula fica ali mesmo; professor e aluno ndo se acusam; sdo
cumplices. (LEFFA, 2010 p.29)

O comentério do autor anterior prega uma nova concepcao de professor. Corrobora-se
ideia do tedrico ao dizermos que o docente do século XXI, ndo pode mais manter a imagem de
centralidade de saberes. Principalmente se pensarmos no contexto que envolve o ensino de
leitura em lingua inglesa em cursos de Inglés Instrumental. A carga de contetdo técnico trazido
pelos alunos ird, muitas das vezes, surpreender até mesmo o professor. A palavra chave para o
docente de leitura critica é construir o conhecimento junto ao aluno, discutiremos essa leitura

em lingua inglesa instrumental na secdo seguinte.

1.1.1 Leitura em Lingua Inglesa Instrumental
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Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1999), doravante PCN, determinam
gue ao longo do ensino fundamental seja dada a énfase na habilidade de leitura em LE moderna
uma vez que “essa habilidade estd em consonancia com as necessidades reais do aprendiz”
(MOITA LOPES, 1996 p. 42). Dessa forma interessa-nos entender como esse processo de
leitura em LE ocorre.

Gagné et al. (1993) sugere que a aula de leitura em LE, no caso deste estudo em lingua
inglesa, envolve basicamente dois tipos de saberes: i) declarativo onde estariam localizados 0s
conhecimento acerca de morfemas; letras; ideias; palavras e etc., e ii) procedural em que o leitor
deve decodificar; inferir; e monitorar a compreensdo tendo consciéncia e dando um sentido ao
que se esta lendo.

Coscarelli (2002) afirma que inferéncia € um dos processos mais importantes quando se
fala em leitura de LE, e define o inferir como sendo operagdes cognitivas que o aprendiz faz
para criar proposi¢des novas a partir de informacdes que ele identificou no texto. A autora fala
que todas as informac@es contidas na superficie do texto serdo racionalizadas pelo leitor e que, a
partir das mesmas, ele acrescentara mais fatos aos ja obtidos.

Koch e Elias (2006) advogam que, para estabelecer objetivos e expectativas para
construir, através também da inferéncia, uma unidade de sentido, o estudante necessita do
conhecimento prévio. Os autores afirmam que esse é um universo estruturado de representacdes
baseadas em padrdes de compreensdo de mundo, ou seja, cada individuo constréi seu sentido
baseado em suas experiéncias de vida aliadas ao seu nivel de leitura e estudos prévios. Quando
o individuo se depara com o texto, ele infere suas experiéncias na compreensdo do mesmo,
partindo para uma abordagem cognitivista de leitura. Koch e Elias (2006) afirmam que esse tipo
de abordagem deve necessariamente incluir a nocdo de inferéncia que, por sua vez, consiste no
estabelecimento de conexdes entre os enunciados, com o preenchimento de lacunas deixadas
pelo texto, por exemplo, através da associacdo do texto lido com outro j& visto anteriormente,
para chegar & construcdo do sentido e a compreensdo textual (KOCH; ELIAS 2006).

Inferir € um dos meios que os estudantes de LE podem utilizar para fazer leituras
criticas acerca dos mais variados temas. Pensamos que essa inferéncia pode e deve ser
incentivada pelo docente, inclusive através do material didatico. Proporcionando no aprendiz
um despertar para o aprendizado da lingua ou mesmo um encontro com assuntos que ele ja
tenha visto previamente. Inferir é primordial para a leitura em LE.

Tomitch (2007) alerta que a aula de leitura em LE deve ser guiada através das
estratégias de leitura (skimming; scanning; cognatos) aliadas ao uso de gramatica (grupos
verbais; pronomes). Esta alianca possibilita que o leitor encontre as informagdes que ele deseja,
ou melhor, que ele possa entender o assunto tratado no texto. A autora ndo desconsidera a

oportunidade de se trabalhar com outras estratégias como o estudo dos géneros textuais.
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As estratégias mencionadas por Tomitch (op. cit.) sdo formas de se trabalhar o texto
dentro de uma perspectiva mais ampla. Corrobora-se a ideia da tedrica de que essas estratégias
facilitem a compreensao leitora. Acrescenta-se também que elas auxiliam também na forma que
o0 aluno buscara o significado das palavras no dicionario, ou mesmo se essa ac¢do é realmente
necessaria. Diminuindo assim, a necessidade de incessantes traducées ao longo da aula.

Holden e Rogers (2001) fazem uma ligacdo entre leitura e interpretacdo e afirmam que é
quando estdo interpretando, ou seja, através das producdes textuais, que os aprendizes de leitura
em lingua inglesa percebem se estdo evoluindo na disciplina. Essa é uma visdo atrelada aos
manuais didaticos usados pelos docentes que podem ou ndo representar um problema na hora da
leitura. Na visdo dos autores o material didatico pode, quando trabalha com textos auténticos de
interesse dos aprendizes , facilitar sua interpretacdo. Por outro lado, quando esses textos estdo
distantes da realidade do aluno isso pode acarretar uma paralisacdo precoce da tentativa de se
interpretar as informagdes do texto.

Sendo assim, o ensino e aprendizagem de leitura em lingua inglesa englobam diversos
fatores desde o uso de LM até a competéncia do conhecimento extralinguistico e de mundo que
0 aprendiz possua. Esta noc¢do de ensino de leitura vai chegar ao Brasil a partir do ano de 1978
quando se criou o Projeto Nacional de Inglés Instrumental®s, é sobre este tema que trataremos na

secdo subsequente.

1.1.2 O Projeto Nacional de Inglés Instrumental

A necessidade do estudo do ensino de Inglés Instrumental foi inicialmente abordada
pelos autores Celani (1988), Holmes (1988), Ramos (1988) e Scott (1988). Para esses autores,
alguns fatores contribuiram para o estabelecimento do Projeto Nacional de Inglés
Instrumental, em 1980, atraindo vinte universidades em um primeiro momento, dentre elas, a
PUC-SP, UFMG, UFSC, UFRJ e USP. O projeto foi desenvolvido dentro do Programa de Pos-
Graduacdo em Linguistica Aplicada ao Ensino de Linguas- LAEL/PUC, considerado um dos
maiores centros em estudos da area dentro do territdrio nacional.

Segundo Celani et al. (2008), este projeto aconteceu por meio de seminarios locais e
regionais atendendo a demanda da necessidade de cursos especificos de I.| especialmente
voltados para as dreas de ciéncias puras ou aplicadas (NARDI, 2011). Um dos resultados desses
semindrios foi a constatacdo da necessidade de se estabelecerem tdpicos para uma espécie de

“cardapio” para uso naqueles semindrios nas diferentes universidades e também para

% O projeto s6 entrou em vigor em 1980, contudo, optamos por colocar 1978 por ter sido 0 ano preciso
em que comecou o seu planejamento aqui no Brasil.
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servirem de material basico de apoio para o projeto em geral. Nasceram desse trabalho
coletivo com todas as universidades envolvidas no projeto os working papers.

Os mesmos autores afirmam que os working papers visam explanar a questdo do
ensino de Inglés Instrumental dentro das Universidades Brasileiras, bem como privilegiar o
processo desse tipo de ensino e ndo apenas fazer uso do produto em si, semelhante a visao de
traducdo como processo descrita por Alves (2003). Nardi (2011) coloca que os working papers
eram espécies de apostilas que versavam sobre diferentes pontos do ensino de leitura em
Inglés Instrumental. A mesma autora fala também que este projeto tem procurado entender
as novas tendéncias de ensino voltadas para o ensino de lingua inglesa instrumental através de
encontros anuais que discutem as tendéncias e necessidades do Inglés Instrumental através de
vivéncias e trocas de experiéncias.

A mesma tedrica afirma que a leitura em contexto de Inglés Instrumental se diferencia
do inglés comum, pois, aquele, envolve-se com textos técnicos e cientificos especificos da area
de estudo abordada, por exemplo, um curso de instrumental voltado para um conjunto de
profissionais da drea de ciéncias exatas abordaria vocabulario especifico de matematica, fisica,
e etc. Alguns estudiosos (CRUISE, 2010) afirmam que esse contexto de ensino estaria mais
voltado para o termo ‘Inglés para Fins Especificos’, contudo, consideraremos o termo Inglés
Instrumental para os mesmos propdsitos.

Nardi (2011) afirma ainda que apesar dos working papers estarem situados bem no
inicio do desenvolvimento desse projeto em ambito nacional, ele continua ainda sendo uma
fonte rica e confidvel quando se pretende pesquisar sobre o ensino e aprendizagem de uma
lingua em contexto instrumental. Consideramos esse projeto como a pedra fundamental dos
estudos de LE em nivel instrumental, uma vez que os mesmos norteiam pontos especificos
dentro da area. A autora cita ainda as palavras de Maria Antonieta Alba Celani na formulagdo
da capa desse projeto que diz: “a posicdo do Projeto Brasileiro em relacdo a formacdo de
professor era o de privilegiar o processo e nao ensinar a fazer o produto” (CELANI, 2008 p.02).
A autora deixa claro nessas palavras que o docente precisa pensar as necessidades dos
aprendizes para desenvolver cursos desse tipo de abordagem.

Percebe-se com isso que um dos grandes pilares da formacdo do professor de lingua
inglesa instrumental estd voltado para a necessidade do aprendiz. Contudo abrimos a
discussdo de que nem sempre é uma tarefa facil para o professor identificar a reais
necessidades de seus aprendizes. Por isso é de fundamental importancia que o professor
entenda qual o seu papel ao ensinar leitura em LE e quais as principais caracteristicas dessa

abordagem de ensino.
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A mesma autora afirma ainda que o Inglés Instrumental apresenta também
caracteristicas sintaticas proprias, ou melhor, os mecanismos sintaticos da lingua inglesa sao
redesenhados para exercerem outras funcdes, uma vez que se busca aliar a gramdtica com as
estratégias de leitura. Isso acontece porque no Brasil a lingua inglesa ndo é normalmente
usada em situagdes comunicativas da vida cotidiana. O nosso pais se encontra distante das
localidades de lingua inglesa nativa. Entretanto, o uso da lingua inglesa ocorre, na maior parte
das vezes, em situacdes académico-profissionais, como é o caso dos testes de proficiéncia
(VEREZA, 2005).

Vereza (op.cit.) destaca ainda a importancia das estratégias cognitivas para o Inglés
Instrumental. Elas contribuem grandemente no processo de leitura, bem como as estratégias
de leitura, a saber: i) previsdo e inferéncia, quando o leitor desenvolve a capacidade de fazer
certas ‘adivinhagbes’ sobre o texto, por exemplo, ao ler a frase ‘Parkinson’s disease’, o
aprendiz pode inferir o significado da segunda palavra através da primeira, devido ao seu
conhecimento de mundo (CARVALHO 2002); ii) skimming, que consiste na leitura rapida de
um texto para se adquirir uma ideia geral sobre seu assunto, por exemplo, extrair conteddo do
texto observando apenas seu titulo, subtitulo e outras partes que chamem a atencdo do leitor
(SOUSA, 2002); e iii) scanning, que consiste em uma estratégia de leitura que permite ao leitor
localizar informacdes especificas, tais como: datas, nomes, numeros, etc. (SOUSA, 2002). Pode-
se mencionar também a analise de género textual, por exemplo, resumo, abstract, carta,
charge, etc., das palavras cognatas ou chamadas palavras transparentes, por exemplo, real-
real; history-histéria; Europe-Europa, etc., bem como dos elos coesivos, por exemplo,
conjungdes e pronomes.

Kennedy e Bolitho (1984) mostram os principais desenvolvimentos do ensino de Inglés
Instrumental, focando em dois pontos principais. O primeiro, referindo-se ao direcionamento
do aprendizado no estudante e, segundo, propondo uma mudanca de visdo de linguagem ndo

apenas como um conjunto de regras gramaticais, mas também como um conjunto de funcdes:

ESP tem como base uma investigacdo dos propdsitos do aprendiz e
nas suas necessidades. Essas necessidades atuardo como guias para a
elaboracdo de materiais utilizados pelo professor, bem como, o tipo
de inglés que sera ensinado, também dependera do interesse e dos
pedidos dos alunos. (KENNEDY; BOLITHO, 1984, p.10)

A citacdo acima se refere a como o professor deve elaborar o seu plano de curso de
Inglés Instrumental, voltado principalmente para a realidade do estudante, para algo que seja

seu objetivo principal, despertando nos discentes uma curiosidade maior sobre o texto e,
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consequentemente, uma melhor compreensao textual, além de tratarmos, em sala de aula, de
assuntos que sejam do interesse dos estudantes e que estejam voltados para sua drea de
estudo, havendo uma probabilidade de discussao critica maior acerca daquele conteudo.

Ramos (2005) e afirma que, em principio, apesar da complexidade do termo, elaborar
um curso voltado para o ensino de Inglés Instrumental sem saber quais sdo as reais
necessidades do publico a qual este trabalho estd sendo proposto é, no minimo, precipitado.
Ela complementa dizendo que “ndao ha um curso de Inglés Instrumental sem analise de
necessidades” (RAMOS, op cit p.05). Elas guiardo ou norteardo os docentes desta disciplina ao
longo do desenvolvimento do curso.

Acredita-se que textos auténticos sdo importantes para se entender o processo de
leitura em Inglés Instrumental, principalmente se pensarmos que leitor do século XXI deve
entender o texto em todos os seus sentidos, ou seja, no nivel do discurso que envolve aspectos
sociais; culturais e politicos e que sé entendendo esse processo de forma satisfatéria é que ele
podera ser considerado alfabetizado (letrado), visdo partilhada pelos estudos de leitura critica
vistas anteriormente e que consideramos como um dos aspectos mais relevantes em nossa
pesquisa.

Vivenciamos experiéncia semelhante nesta relagdo professor e aluno durante periodo
como docente bolsista do Instituto Federal do Ceara- IFCE, com a disciplina de Inglés
Instrumental no curso de licenciatura em Educacdo Fisica, area em que muitos estudantes
supostamente ndo tém interesse por lingua inglesa. Ao utilizarmos textos do tipo abstracts,
feitos por colegas de turma desses alunos que ja tinham apresentado seus trabalhos de
conclusdo de curso, o interesse em saber o contelddo dos textos cresceu muito, principalmente
devido ao interesse comum sobre os assuntos abordados, como atividade fisica, esportes
radicais, dieta alimentar, dentre outros, bem como a aproximac¢do entre leitor e autor, uma
vez que, ao interpretar os textos, os alunos tinham ideia de quem os criou.

Um fator relevante que surgiu a partir do Projeto Nacional de Inglés Instrumental
(CELANI, op cit.) foi a de que os professores deveriam elaborar seus préprios materiais
didaticos. Sabe-se que a elabora¢do de um livro didatico, ou mesmo um material de apoio
(apostila, worksheets, e etc.) demanda muito tempo e pesquisa, algo raro para professores,
entdo Ramos (2009) recomenda que os docentes adaptem esses materiais a sua realidade ou
mesmo criem materiais complementares.

Hutchinson e Waters (2000) advogam que o bom material de Inglés Instrumental que
realmente segue a maxima das necessidades dos aprendizes deve, entre outras coisas,
desenvolver materiais diddticos que ndo ensinem, mas que encorajem o estudante a aprender.

O material criado para as aulas de Inglés Instrumental deve: i) conter textos interessantes;
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nenhum aluno conseguird manter o foco na aula se os textos ndo forem relevantes para eles,
ii) sejam desafiadores; exercicios que ndo exigem do aluno nenhum esforco cognitivo para a
sua resolucdo se tornam tao enfadonhos quanto textos com os quais eles ndo se identifiquem;
talvez até mais, iii) exijam que o aluno ative seu conhecimento prévio; geralmente o professor
consegue fazer isso ao envolver temas atuais ou de grande repercussdo nas midias
jornalisticas, e iv) conteido que tanto o professor quanto o aluno possam lidar; trabalhar com
textos extremamente complexos é a outra ponta do iceberg; o aprendiz se desmotiva e acaba
desistindo do curso.

Os mesmos autores, a partir desses conceitos anteriores, acabaram desenvolvendo um
modelo para a criagdo de materiais diddticos de Inglés Instrumental, objetivando
principalmente articular de forma conjunta e integrada os varios aspectos do aprendizado,
enquanto permitiam que os alunos ‘florescessem’ como aprendizes de LE. O modelo consiste
basicamente de quatro elementos que veremos nos paragrafos subsequentes.

O primeiro deles é o ‘Input’ que é toda a entrada de informagdo que o aluno possui
durante a aula. Essas entradas acontecem através de um texto, didlogo, diagrama, fotos,
imagens e etc. Variando de acordo com a necessidade dos aprendizes. Eles afirmam entdo que
esse insumo desenvolve uma série de elementos, a saber: i) o estimulo para a resolugao das
atividades por parte dos alunos, um bom insumo é um elemento desafiador, ii) emerge novas
palavras, com isso o estudante se depara com o desconhecido e vai em busca do
conhecimento daquele(s) novo(s) vocabulo(s), iii) gera a comunica¢do; uma vez que é nesse
momento que toda discussdo sobre o conteldo acontece, iv) da a oportunidade para o aluno
trabalhar suas habilidades interiores e exteriores; o que acaba motivando o aprendiz a querer
sempre novas informacdes” .

O segundo elemento elencando pelos autores é um dos mais importantes, o foco no
conteddo. Quem desenvolve materiais para um contexto de sala de aula de Inglés
Instrumental precisa estar ciente de que a lingua ndo é o propdsito final do aprendiz, ela é
apenas um meio para algo maior, algo que possa estar relacionado tanto ao campo
profissional quanto ao pessoal de quem esta aprendendo essa nova lingua. A necessidade de
trabalhos que visem o desenvolvimento do conteddo e ndo de elementos linguisticos é
iminente. (PAIVA, 2005)

O terceiro elemento elencado pelos tedricos diz respeito ao estudo das formas
sintaticas, eles ndo desconsideram que o estudo da lingua é bastante relevante, eles

recomendam entdo que ,caso necessario, o aprendiz desmembre o texto em palavras, frases, e

“ Hutchinson e Waters (2000) colocam os passos de forma bem mais detalhada, contudo, resolvemos
adapta-los para o contexto de nosso trabalho.



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria
04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO

assim por diante, até conseguir obter um significado para aquela informacdo. Ressalvam, no
entanto, a necessidade do caminho de volta, de se encontrar novamente dentro de um
contexto discursivo maior.

O ultimo elemento desenvolvido por eles diz respeito a aplicacdo das atividades em si.
O propdsito de qualquer material que trate sobre linguagem é o uso dela em si. O aprendiz
deve estar apto ao fim, por exemplo, de uma unidade que faca a juncdo de cognatos e
presente simples, a realizar atividades que envolvam os dois conteldos, bem como saber
entender o propdsito do uso deles naquele determinado contexto. O que nos leva a crer que
elaborar esse material requer muito tempo de estudo e experiéncia.

Uma sugestdo do trabalho de Monteiro (2003) é a utilizacdo de géneros do discurso
para a elaboragao desses materiais extras. Ensinar a ler nessa perspectiva ajuda os aprendizes
a lidarem com as situagdes de interagdo amplamente comentadas nesse trabalho, e que os
textos conseguiriam ser visualizados por eles de uma forma muito mais abrangente do que
sem a utilizacdo desses géneros discursivos. A autora atribui ainda que os estudantes cometem
erros nesse processo de leitura por desconhecerem elementos bdsicos dos respectivos
géneros mencionados. Apesar dessas abordagens alternativas, muitos sdo ainda os mitos
acerca da modalidade instrumental.

Ramos (2005) fala sobre alguns dos mitos que surgiram sobre o ensino de Inglés
Instrumental como, por exemplo, a crenca de que instrumental é inglés técnico ou ainda que
neste tipo de abordagem ndo se deva usar diciondrio em aula, ndo se deve ensinar gramatica e
principalmente a aula deve ser ministrada na LM do aprendiz. Ela afirma que muitos destes
mitos ainda permanecem nos livros diddticos utilizados em boa parte dos cursos de Inglés
Instrumental no Brasil.

Lima (2009) advoga que a utilizacdo de textos técnicos, por exemplo, ndo se
restringiria apenas a entender sua estrutura como cita as crengas do trabalho de Ramos
(2005). Ele afirma que até mesmo nestes textos é necessario se enxergar a leitura sobre
diversos aspectos e que toda leitura envolve traducdo. Para melhor entendermos esta relacdo
entre a leitura e o processo tradutério mencionado pelo tedrico anteriormente citado, as
linhas que seguem versardo sobre trabalhos que envolvem estes dois percursos de estudo, a

leitura em Inglés Instrumental e a traducao.

1.1.3- Inglés Instrumental e Tradugdo

Nesta subsecdo falaremos de trabalhos que envolvam a relagdo entre traducdo e o

ensino de Inglés Instrumental. Iniciaremos falando daqueles que estdo ligados diretamente ao
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Projeto Nacional de Inglés Instrumental, Celani (2008). Logo apds faremos consideragdes sobre
trabalhos mais atuais que versem sobre estas perspectivas. Por se tratar de uma grande
qguantidade de trabalhos sobre ensino e aprendizagem de linguas, nesse contexto, falaremos
dos mais relevantes para esta pesquisa.

O primeiro deles é o de Scott (1984), que aborda a relacdo entre as informacdes
dadas pelo professor e a assimilacéo de tais informagdes para a resolucdo dos problemas
encontrados pelos alunos em sala de aula. O autor constatou que, quando essas

informacGes sdo mal-direcionadas elas podem afetar o desempenho desses alunos:

Até esse momento, ndo tinham uma orientagdo correta de como ler
em um contexto de inglés-ESP, e que a solugdo estaria em exercicios
do tipo de skimming, scanning, prediction. Desde que o professor
orientasse o aluno para que tipo de exercicio cada um deles servisse
(SCOTT, 1984, p. 08).

Desse modo, o processo de leitura pode ser mais sistematico e coerente, uma vez que
os alunos tém uma orientac¢do, ao invés de um processo de leitura em que o professor apenas
pede que o aluno faga a tradugao, sem nenhum tipo de ‘aquecimento’, termo utilizado pelo
autor. Esse tipo de comportamento é bem comum nas escolas regulares onde o ensino do
inglés esta muito enraizado no antigo Método de Tradugdao e Gramatica em que o processo
tradutério era utilizado de forma descontextualizada, muitas vezes em listas de palavras.
(BROWN, 2000)

Guimaraes (2011) corrobora com a ideia de que a tradugdo dentro de sala de aula de
Inglés Instrumental deve ser visto de uma forma mais guiada, ou seja, ao trabalhar, por
exemplo, com a ideia da LM e LE concomitantemente, o aprendiz se torna mais desafiado ao
resolver exercicios de compreensado e, dessa forma, se empenha mais durante este processo
de leitura em lingua inglesa. Abordaremos mais sobre esses exercicios que envolvem traducdo
e Inglés Instrumental ao longo do capitulo de analise.

A mesma autora acrescenta ainda a ideia de que estudantes de lingua inglesa com foco
maior em leitura ndo devem traduzir como um profissional, ou que apenas a traducdo
resolveria todos os problemas de compreensdo dos alunos. A autora é contraria a esse
pensamento, seguindo um modelo de traducdo que ndo implica passar todos os termos de um
texto em LE para LM, referindo-se primeiramente a transferéncia das informacdes do texto, de
uma lingua para outra, durante o processo de leitura, especialmente ao se utilizar de tarefas

gue exijam resumos na LM, que para a autora é uma das formas de se realizar a traducdo.
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Vista nestes moldes, a traducdo, especialmente dentro da sala de aula de Inglés Instrumental,
pode contribuir para a aprendizagem de leitura e melhorar a interpretacdo de textos que os
aprendizes terdao que enfrentar ao longo de sua vida profissional, ou seja, ela determina que
traduzir é uma estratégia de ensino assim como tantas outras e que deve ser trabalhada
dentro de um contexto que faca sentido para o aluno, visdo da qual corroboramos.

Machado (2002) considera relevante, para aqueles que utilizam o resumo como um
recurso didatico, ter a consciéncia do que realmente significa o termo. A tedrica alerta que
existe uma distingdo no termo. O primeiro conceito colocado, fala acerca do processo de
sumariza¢do desenvolvido durante a leitura. Nessa situagdo o aprendiz, ao longo da leitura,
acaba por eliminar elementos que ele, internamente, considera irrelevante no texto. O
segundo tépico advogado diz respeito aos textos produzidos como resumos que se
caracterizam dentro da perspectiva dos géneros discursivos (MONTEIRO, 2003). A autora
coloca entdo que esse Ultimo pode e deve ser utilizado como recurso nas aulas de ensino de
leitura. Corroboramos com a ideia da tedrica e acrescentamos que esse recurso deve ser
especialmente utilizado ao tratarmos de tradugdao em sala de aula de Inglés Instrumental
devido a amplitude de compreensdo textual a qual o aprendiz é submetido para satisfazer as
caracteristicas de um bom resumo.

Atkinson (1993) corrobora a mesma ideia de que o resumo é um tipo de tradugdo e
gue esse exercicio deve ser praticado por todos os docentes que lidam com estudantes de
Inglés Instrumental. Ao longo da analise dos livros didaticos, observamos se exercicios que
exigiam do aluno resumos em LM sugeriam um trabalho de compreensdo do conteudo. Foi
ainda observado se esse tipo de atividade sugere o desenvolvimento do senso critico dos
estudantes, baseando-se na interagdo autor/texto/leitor mencionado por Paiva (2004),
falaremos mais sobre isso no capitulo de analise.

O segundo trabalho analisado foi o de Lima (1984) que desenvolveu uma abordagem
pedagdgica para a leitura de textos em Inglés Instrumental para o contexto académico. O
trabalho objetivava facilitar a tarefa dos aprendizes no processo de compreensdo de textos
cientificos e argumentativos em lingua inglesa, voltados para suas respectivas areas de
conhecimento, salientando a importancia de sintese e de compreensdo leitora dos estudantes.
Essa abordagem foi desenvolvida a partir da nocdo de que devemos mudar as ideias de cada
sentenca do texto, ou seja, sair de uma perspectiva microtextual, para um conceito global
dentro do discurso.

O mesmo autor afirma ainda que o grande problema na aula de Inglés Instrumental é
qgue os alunos dessa modalidade ndo desenvolvem a capacidade de independéncia com

relacdo aos textos, ou seja, ficam atrelados ao uso do diciondrio ou algum outro recurso que



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria
04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO

aparentemente facilite a compreensao leitora. Enquanto que o aluno em curso normal acaba
internalizando a lingua e formando seu préprio vocabuldrio. Esse uso atrelado do dicionario
descende de uma crenca (que passa de professor para aluno) de que traduzir na sala de aula
requer observar vocabulos individualmente, o que torna o processo de traduc¢do lento uma

“crenca que influenciara outras crencas”. (ALMEIDA FILHO, 2002 p. 15).

Lima (1984) conclui seu argumento reforcando que:

A crenca na existéncia e na aplicabilidade de macro-regras esta ligada
ao fato de que devemos aceitar que o processo de leitura €, de fato, um
resumo, em que o leitor tem que reduzir suas palavras, de forma que
elas fiqguem compreendidas. A necessidade desse ato de resumir se da
pela fraca meméria que temos, dessa forma, a construcdo de
macroestruturas € fundamental para entendimento muatuo (LIMA,
1984, p.11).

O autor refere-se a proposta de tradugao mais atual, diferente da estruturalista, mais

voltada para quest&es linguisticas. A ideia de tradugdo, a partir da virada cultural™

, explora o
gue ndo estd aparente no texto, observando questdes de ordem social, politica, contextual.
Esse processo pode ser observado, por exemplo, com o auxilio das estratégias de tradugao de
Chesterman (2007), sendo sintdticas, semanticas e pragmaticas, para se fazer as adaptag¢oes ou
resumos necessarios chegando a uma tradugdo/interpretacdo satisfatoria. Leva-se em conta
também as categorias de tradugdo de Jakobson (2000) como elementos subsidiadores dessa
perspectiva tradutdria voltada para o ensino e aprendizagem de uma LE, neste caso da lingua
inglesa, dentro da vertente instrumental. Abordaremos mais sobre esse assunto a frente nesse
mesmo capitulo.

Magalhades (2000) complementa esse pensamento ao afirmar que para se alcangar este
nivel global de discurso, devem-se usar duas estratégias de analise macrotextual, a saber: i) a
definicdo e o uso dos géneros textuais, a fim de saber como processar cada parte do texto e
fazer hipoteses sobre sua possivel traducdo, e b) os padrdes retéricos usados nos mais diversos
géneros textuais, como as narrativas, descri¢des, etc. Isso ajudaria o aprendiz a perceber o
conteddo do texto como um todo, dando pouca relevancia a aspectos linguisticos
microtextuais.

Amorin (1995) afirma que para se alcangar essa nog¢do global de macrotexto, o que
deve ser feito é um tipo de alianca entre o ato de traduzir, que acontece involuntariamente
dentro da cabeca do aprendiz, e as estratégias de leitura que também acontece de forma nao

consciente. Ambas deveriam ser mais enaltecidas em sala de aula pelo docente desde que

™ para saber mais sobre o “Cultural Turn” ver Bassnett e Lefevere (1990) e Munday (2008)
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fique claro para o leitor que tanto a traducdo como as estratégias de leitura sdao ferramentas
para se chegar a interpretacdo do conteudo desejado.

Cruse (2010), o proximo trabalho abordado e um dos mais recentes da area, nao foca
seu objetivo no campo do Inglés Instrumental. Contudo o tedrico faz importantes
consideracbes e analises acerca do processo de aprendizagem da lingua inglesa como LE
relacionando-a com o processo tradutdrio. O autor faz uma pesquisa qualitativa de base
cognitivista, voltada para a analise de erros estratégicos de estudantes falantes nativos de
portugués que tinham lingua inglesa como LE. Esses erros eram causados pela interferéncia do
uso da traducdo literal, objetivando assim, ressaltar a participa¢do da LM nos erros cometidos
por aprendizes de inglés como LE.

O mesmo autor realizou a pesquisa focando principalmente a oralidade dos estudantes
de um Instituto Federal em que é docente, e constatou que a maioria dos erros cometidos por
eles que tinham como justificativa a traducdo literal, eram de cunho lexical quando, por
exemplo, o estudante usava a palavra why tanto para perguntas quanto para respostas,
enquanto que responder requer outro vocabulo, because. Apesar de ter como foco a oralidade
o trabalho do autor citado é relevante principalmente se pensarmos que dentro da lingua
inglesa instrumental, muitos alunos trazem uma carga negativa de traducdo desde o ensino
fundamental até o ensino médio onde as praticas tradutdrias ainda estavam enraizadas no
Método Gramatica e Tradugao (BROWN, 2000). Desconstruir esta pratica dentro de sala de
aula é imprescindivel.

Os estudantes apresentaram também erros provocados por interferéncia gramatical
no qual um aluno usa a seguinte frase: ... | think it is possible // uh, uh to want is / is to can
(do), como equivalente para a expressao querer é poder, havendo clara interferéncia da
gramatica portuguesa na formacdo frasal em inglés. Pode-se perceber entdo que a tradugao
literal estimulou a interferéncia dos itens previamente adquiridos do portugués. Os mesmos
foram transferidos ou associados, de forma incorreta, a um determinado item ou estrutura da
lingua inglesa. Interrompendo ou prejudicando o desempenho comunicativo dos individuos
envolvidos. Faz-se necessario, portanto, estimular o desenvolvimento de trabalhos que
passem a desconstruir essa pratica da traducdo literal.

Rodrigues (2000) coloca que é necessario se ter essa no¢do de traducdo literal para
entender o porqué que a mesma deve ser evitada. Ela afirma que esse tipo de tradugdo seria
aquela que reproduziria, em outro sistema linguistico aspectos formais da primeira lingua e a
transposicdo ficaria tdo precisa ao ponto de o aprendiz conseguir ler o texto traduzido como se
fosse o texto original. Esse é um conceito mais estrutural da lingua, pois, sabe-se hoje que

todos os textos recebem influéncia externa e que, portanto, é complicado afirmar que todos
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os elementos de ambas as linguas serdo mantidos, ou mesmo se isso realmente é importante
para se transmitir determinada informagao.

A mesma autora diz que o sentido literal leva em consideracao os elementos da lingua
como algo muito objetivo, anulando a presenca do leitor que analisa e a imanéncia da lingua
(RODRIGUES, op cit.). Exemplo disso sdo os materiais didaticos da area de Inglés Instrumental
que trazem enunciados em que o vocdbulo ndo é contextualizado, ndo levando em
consideracado palavras iguais que mudam seu significado de acordo com o contexto como ‘like’
ou ‘last’. Considerar a pratica de tradugdo literal como um aspecto estrutural e ndo de
compreensdo é muito importante no desenvolvimento e estudo de materiais da area de inglés,
especialmente dos de contexto instrumental.

Widdowsom (1979) ja falava sobre a relagdo entre a gramatica e tradugdo dizendo que
principalmente dentro do contexto de ensino de Inglés Instrumental o ato de traduzir deve ser
incentivado, contudo ele ressalta que essa conexdo deve ser levada a niveis mais avangados
entre equivaléncia semantica e pragmatica entre as linguas. Esses conceitos de equivaléncia
sdo marcas de uma perspectiva tradutdria mais estruturalista e tradicional (NIDA, 1964;
CATFORD, 1974) diferente da que se pretende abordar nessa pesquisa, mas muito importante
dentro dos estudos que envolvem a tradugdo.

Assim como os estudos que envolviam o pensamento de equivaléncia entre as linguas,
os trabalhos que envolviam traducdo e gramatica também se originaram a algumas décadas
atrds. Franco (1975), por exemplo, advoga que os estudos que envolvem gramatica e traducdo
se baseavam em um estudo contrastivo entre as duas linguas, ou seja, os materiais didaticos
gue trabalhavam exercicios que faziam comparagGes especificamente sintaticas entre as duas
linguas, dando pouca ou nenhuma énfase a questdao do significado ou da contextualizacdo de
determinado vocdbulo. Apesar de ndo falar especificamente de materiais de Inglés
Instrumental, o autor refor¢a a ideia de que este processo era praticado em qualquer livro
didatico de LE.

Entendemos que o papel da gramatica dentro do livro didatico de Inglés Instrumental
deve ser de apoio a leitura, diferente do ponto de vista apontado anteriormente pelo tedrico.
A relacdo da tradugdo com os aspectos sintaticos da lingua devem ser de aporte para que a
compreensdo do aprendiz aconteca de forma mais segura durante a leitura. Ensinar as regras
gramaticais soltas, fora de um contexto, é algo inconcebivel nos dias atuais, especialmente em

mundo informatizado e com tecnologias que facilitam bastante o aprendizado (PAIVA,2009).

Conclusao
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Ao longo desse trabalho pudemos perceber um tracado histdrico dentro das teorias
que abordam Leitura, Traducdo e o ensino/aprendizagem de Inglés Instrumental. Pode-se ver
também que papel a tradug¢do exerceu durante a evolucao dos estudos de leitura.

O periodo considerado mais classico em relacdo aos estudos de leitura entendia os
textos como uma fonte das informacdes verdadeiras, anulando ou dizimando o papel que o
aprendiz exercia dentro desse contexto. Paralelo a isso, os estudos tradutérios também se
enraizavam bastante no texto fonte, especialmente nos estudos que envolviam traducdo de
textos religiosos o que tornava esses textos de certa forma ‘intocaveis’.

Mais adiante durante os anos em que se entendia que o processo de leitura se dava do
leitor para o texto, passou-se a dar mais énfase para o que o aprendiz trazia para a sala de
aula. As informagdes do texto dependiam do que o leitor trazia como conhecimento prévio. No
gue concerne aos estudos de tradu¢do, comega-se a diminuir a influencia que o texto fonte
exercia sobre as tradugdes produzidas por aprendizes de uma LE. Ao traduzirmos os elementos
externos podem influenciar nos resultados finais desse trabalho e, quando feito de forma
cuidadosa, pode inclusive contribuir para a obra original.

Finalmente na era dos estudos de leitura interativos, ou criticos, chega-se ao ponto em
que além dos fatores ascendentes de descendentes, aspectos socioldgicos e culturais
comecavam a fazer parte da interpretacdo dos aprendizes de leitura em LE. Semelhante ao
gue aconteceu também com os estudos tradutérios apds a virada cultural (BASSNET, 1997), a
partir desse ponto os aspectos externos, como os culturais e sociais, passavam a constituir o
qgue seria uma traducdo completa, voltada ndo sé para a equivaléncia, mas principalmente
para a funcionalidade.

Traducdo e leitura sdo duas dreas que caminharam juntas ao longo dos anos e dos
métodos de ensino de LE. Contudo, percebe-se que tanto uma quanto a outra conseguiram
evoluir e se adequar as necessidades educacionais contemporaneas, como a necessidade de
desenvolver interpretacdes mais focadas nas funcionalidades de Ada individuo. Bem como
conseguiu desenvolver certo tipo de autonomia para os estudantes, especialmente aqueles
inseridos dentro do contexto instrumental do aprendizado. Esperamos que futuramente novas
pesquisas surjam envolvendo a traducdo e leitura em LE, especialmente voltada para o ensino

de lingua inglesa.
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MOHAMMED MRABET E PAUL BOWLES: A TRADUCAQ ENQUANTO
MEIO CONFIGURADOR DA ESCRITURA LITERARIA

s

Jodo Augusto de Medeiros Lira

Resumo: O objetivo deste trabalho é destacar — no histdrico das abordagens do estudo tradutério do texto
ficcional — a singularidade de uma ocorréncia na qual a traducdo assume uma fungéo lapidar como meio
configurador da escritura do texto literario. O conjunto da obra literaria do escritor marroquino
Mohammed Mrabet ndo existiria sem a mediacdo tradutdria do escritor norte-americano Paul Bowles
devido a uma circunstancialidade capital: Mohammed Mrabet é analfabeto. Ele ndo sabe ler nem escrever
em lingua alguma. Entretanto, ele possui o talento primordial para a criacdo da ficcionalidade: ele é um
eximio contador de estorias. Mrabet possui uma obra publicada que soma mais de dez titulos, sendo
considerado o autor de alguns dos mais belos escritos da literatura arabe moderna. A possibilidade de
existéncia deste evento singular ocorreu gragas aos esfor¢os do exercicio tradutério empreendido pelo
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autor norte-americano Paul Bowles, através do qual a tradicdo da oralidade literaria marroquina —
originalmente produzida no dialeto Magreb — ganhou os contornos da palavra escrita em um cédigo
linguistico estrangeiro: a lingua inglesa. A proposta deste trabalho € trilhar o background da producéo
desta transposicao linguistica tomando como referéncia de fundamentacéo a interculturalidade dialégica
envolvida neste processo, ressaltando a relevancia do papel do tradutor.

Palavras-chave: Mohammed Mrabet. Paul Bowles. Literatura Oral. Tradugdo. Interculturalidade.

Abstract: This work has the purpose to highlight — within the history of approaches concerning the
translation studies of fictional texts — the uniqueness of an occurrence in which translation determines an
essential function as means for setting the writing patterns of the literary text. The set of literary works of
the Moroccan writer Mohammed Mrabet would not exist without the translational mediation of the North
American writer Paul Bowles due to a capital circumstantiality: Mohammed Mrabet is illiterate. He is not
able to read or write in any language. However, he has the essential talent for the creation of fictionality:
he is a master storyteller. Mrabet has published a work that sums over ten titles, and he is considered the
author of some of the most beautiful pieces of modern Arabic literature. The possibility of existence of
this singular event occurred thanks to the efforts of the translation practice undertaken by the American
author Paul Bowles, through which the Moroccan oral literary tradition — originally produced in the
Maghreb dialect — got the contours of the written word in a foreign language code: the English language.
The purpose of this work is about tracking the background of the production of such linguistic
transposition, taking as reference the dialogical interculturality involved in this process, highlighting the
relevance of the translator’s role.

Keywords: Mohammed Mrabet. Paul Bowles. Oral Literature. Translation. Interculturality.

1 Questdes preliminares

A presente abordagem suscita uma série de questionamentos e interrogacées
(devido ao carater singular da natureza discursiva sobre a qual se debrucam os seus
esforcos analiticos e especulativos), que subjazem as bases, referéncias, circunstancias e
particularidades das suas motivacoes, iniciativas, praticas, e subsequente concretizacao
do objeto focalizado: a traducdo da oralidade ficcional do storyteller (contador de
historias) marroquino Mohammed Mrabet (1936 -) narrada originalmente no dialeto
Magreb e transformada em escritura literaria na lingua inglesa pelo escritor norte-
americano Paul Bowles (1910-1999).

De imediato, um aspecto intrigante se apresenta. Se aquilo a que chamamos de
Literatura — a Arte da Palavra — possui as raizes fecundas de sua legitimidade no cédigo
da lingua que a gera — cuja for¢a motriz de sua historia e significancia a torna genuina —,
como classificar a escrita de uma obra literaria e nomear a sua autoria ao serem
codificadas e perenizadas em uma lingua estrangeira, estranha ao repertério codificador
do seu imaginario e das suas origens referenciais circunscritas no advento da oralidade?
Ndo podemos negar que estamos lidando com um intricado jogo especular de
dualidades entrecruzadas. Eis o ditame possibilitador de tal ocorréncia, o farol de suas

multiplas imagens, o eco de suas vozes varias, € 0 norteamento de seus enredos
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multifacetados: as singulares encruzilhadas e as zonas de contato estabelecidas nos

tramites dialdgicos dos seus discursos diferenciais.

Assim instalado o questionamento capital e determinante da condicdo
probleméatica do objeto abordado, deflagram-se interrogacdes e colocacdes
particularizadas que pretendem vasculhar as suas condic¢des de producdo a fim de dar-
Ihes respaldo, proposito e justificativa. Ao levantar a questdo acerca da legitimidade do
produto final de sua realizacdo, ou seja, o conjunto da obra de tradicdo oral de
Mohammed Mrabet, traduzida, textualizada, editada e publicada por Paul Bowles, a
primeira interrogacdo que se sobressai aponta para o aspecto da autoria. Como é
possivel nomear o autor de uma obra literaria sendo ele um individuo analfabeto que
ndo sabe ler nem escrever? Qual a natureza da pertinéncia cabal possivel de legitima-lo
como criador de uma ficcionalidade textual da qual ele assina a autoria, e mais, que é
categorizada como estatuto identitario de uma nacionalidade — uma literatura
marroquina —, sendo esta concretizada no codigo linguistico da lingua de outra
nacionalidade identitaria? Até que ponto o nomeado autor é o produtor genuino da obra
que se escreve sob 0 seu nome? Até que ponto o papel do autor e do tradutor se

delimitam e se entrecruzam?

Assim chegamos ao foco crucial de nossa abordagem, e que permeard as
perspectivas que vislumbram o objeto analisado como o lastro essencial sobre o qual a
sua ocorréncia se edifica. Tudo se elabora em funcdo da presenca assertiva e
participativa do Outro e do empreendimento dual da transubstanciacdo significante de
diferencas que confluem na construcdo de um discurso tradutério hibrido e
multifacetado. A Outridade se faz regra da mediacdo de praticas que articulam o
dialogismo referencial entre os agentes de sua realizacdo: o autor das fontes originarias

e o tradutor instituidor da sua forma escritural.

2 Duas faces de uma mesma moeda

Mohammed Mrabet e Paul Bowles. Em todas as publicacbes dos livros de
Mohammed Mrabet traduzidos por Paul Bowles, na pagina de catalogacdo da obra, 0
Copyright sempre apresenta a seguinte ordem de registro: Copyright © (data) by
Mohammed Mrabet and Paul Bowles. Este pequeno detalhe — que ndo poderiamos

deixar passar despercebido pela propria natureza e proposito de nossa abordagem —
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desperta, na verdade, uma grande curiosidade, e também, a inevitavel observancia de
uma incerteza. Afinal, quem é o autor da obra catalogada? Mrabet ou Bowles? Ou seria
mais apropriado falar em os autores em vez de o autor? E assim sendo, a pergunta entéo
mudaria para: Mrabet e Bowles? Mas como assim? Se logo em seguida, na pagina de
rosto do livro encontramos a designacdo de Mohammed Mrabet como autor e Paul
Bowles como tradutor, seguindo-se um breve enunciado explicativo: transcribed and
adapted from the tape in Moghrebi (sugerindo, ou melhor, afirmando que tenha sido
transcrito e adaptado a partir de gravacdes em fita cassete no dialeto Magreb).
Enunciado este um tanto esclarecedor, pois estabelece a dependéncia indispensavel da
intervencdo do tradutor para que seja possivel a existéncia da obra que temos em mao,

viabilizando o fato de podermos Ié-la.

Mohammed Mrabet e Paul Bowles. Dois homens. Duas historias. Dois
mundos. Duas origens. Um encontro de diferencas. Uma singular confluéncia de
encruzilhadas. Um latente interesse em comum: o contato e o didlogo com a Outridade.
Diferencas, encruzilhadas e Outridade. Eis os elementos de uma equacdo especular
cujas combinagdes e matizes interculturais resultaram no advento da experiéncia
tradutdria que trouxe a luz através da escrita um patriménio ficcional impregnado de
encantamento, de magia, de perplexidade; e que, paralelamente, promoveram
visibilidade e respeito identitario as riquezas culturais das margens periféricas ao

hegemonico canone ocidental.

Mohammed Mrabet e Paul Bowles. O primeiro, um simples pescador
profissional marroquino, apaixonado pelo mar, e um proficuo contador de estorias,
herdeiro nato da tradicdo oral dos griots, os contadores de historias africanos; misto de
cronistas e intérpretes da alma coletiva, e também chamados de cantadores, cujas
historias carregam uma forte marca de musicalidade com suas melodias envolventes,
aliciantes e hipnotizantes. No prefacio da novela O Limdo (1969), a Unica obra de
Mohammed Mrabet publicada no Brasil pela editora Nova Fronteira, traduzida do inglés
(leia-se: traduzido da traducdo originalmente feita por Paul Bowles) por Carlos Lacerda,
o tradutor para o portugués nao hesita em declarar sua admiracdo ou, melhor seria dizer,
a sua estupefacdo ao fazer em forma de prefacio uma apresentacdo do autor tangerino
(tudo que é da cidade marroquina de Tanger é tangerino). Segundo as palavras de
Lacerda (1969, p. Il1), ao introduzir quem é Mohammed Mrabet, ele nos fala logo no

inicio da apresentac¢do: “Cheguei a duvidar da sua existéncia. Fui ver. Agora que o
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encontrei ndo duvido mais. Tenho certeza que ele ndo existe”. E ao longo do texto que
vai delineando a existéncia quase magica de tal individuo de quem ele havia traduzido

uma obra literaria, ele conclui:

E ainda uma forca da natureza, temperada por séculos de cultura arabe
inserida no seu sangue a comecar pela arte de contar histérias, de lhes
acrescentar, no arrepio da fumaga, uma imagem, um pormenor, um
personagem. [...] Ao traduzi-la [referindo-se a novela] procurei ser fiel
ao espirito do texto. Trata-se de um autor que reproduz a vida de um
menino. Este ndo conta a historia, mas € como se fosse ele préprio a
contar. O vocabulario é curto, as repeticdes, frequentes. O modo de
contar € muito importante, tem a qualidade literaria da obra
espontanea, ou seja, a aparente simplicidade, a construcdo linear, a
volta constante ao mesmo tema, para fixar a atencao do ouvinte-leitor.
E isto que a torna inteligivel pelo mais ignorante e sedutora para o
mais requintado dos leitores. A sua conseguida e tdo dificilmente
atingivel simplicidade vem desse despojamento da histéria contada,
como por uma crianga, como para criancas. No entanto, como 0s seus
personagens vivem! (LACERDA, 1969, p. VII-VIII).

Neste trecho da apresentagdo de Mohammed Mrabet feita por Carlos Lacerda,
tradutor brasileiro de uma de suas obras, é possivel detectar algumas ideias-chave que
nos conduzem a certas circunstancias subliminares e essenciais empreendidas por Paul
Bowles no exercicio tradutorio de transcrever as suas historias narradas oralmente a
partir de gravacdes em fitas cassete. Duas passagens da apresentacdo de Lacerda nos
proporcionam tais ideias-chave. A primeira, quando ele fala em ter sido fiel ao espirito
do texto e a segunda quando ele observa o papel do autor/narrador que conta a historia
da personagem, ao afirmar que ele nédo conta a historia, mas € como se fosse ele préprio
a contar. Estas duas instancias nos revelam involuntaria, indireta e resumidamente todo
um conjunto de intencionalidades e propositos que justificam a autoridade de Paul

Bowles enquanto tradutor das histérias de Mohammed Mrabet.

Em consonancia com as ideias de Richard Pattenson expressas em artigo
intitulado Paul Bowles/Mohammed Mrabet: Translation, Transformation, and
Transcultural Discourse (1992), publicado no The Journal of Narrative Technique, n6s
encontramos uma explanacdo dos procedimentos técnicos articulados por Paul Bowles
na atividade de traduzir a ficcionalidade narrativa produzida pela oralidade literaria de
Mohammed Mrabet.

What Bowles does in effect, is to read an oral text, interpret it, then
reconstruct it in English, bringing into being a written work that is
simultaneously a version of an original and an original work itself. In
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each case there is a story, authored by the teller, that was recorded on
a tape, and a piece of literature, written by Bowles, that is the same
and yet not the same as the story. While the storyteller’s imagination
is beyond doubt the conceptual source of the story, the absence of a
written text of the storyteller’s precise words enhance, to say the least,
the authority of the translator. [...] The only way to appreciate these
stories for what they are is to accept the duality of their genesis. The
oral discourse in Maghrebi and the written discourse in English are
each, in their own way, the originals ! (PATTESON, 1992, p. 182-
183).

Mas afinal, quem foi Paul Bowles? O que subjaz a esta sua autoridade
enquanto tradutor/autor da obra de Mohammed Mrabet? Bowles foi um nova-iorquino
nascido no distrito de Jamaica, no Queens, estudante da Universidade da Virginia, que
aos 21 anos vai para Paris, bebe nas fontes modernas do surrealismo, sofre a influéncia
intrigante — e extremamente valorosa — da também escritora norte-americana Gertrude
Stein, tornando-se ainda um requisitado compositor e diretor musical de producées
teatrais da Broadway, mas que, antes de tudo era um inquietante outsider, um individuo
voltado para a busca diferencial das grandes distancias com as suas maltiplas diferencas
e particularidades, e quem encontrou na literatura o terreno propicio para a elaboracao
das encruzilhadas do seu singular discurso artistico, expatriando-se no Marrocos durante
mais da metade de sua longa vida.

Paul Bowles foi antes de tudo um viajante. Esta sua intrinseca necessidade de
deslocamento parece ter sido a grande forca propulsora do seu pensamento e da sua arte.
No cerne da variedade deste continuo deslocar-se, ele construiu todo um universo
ficcional. E ndo adianta querer situa-lo apenas como um autor de literatura de viagens,
pois ndo procede. Mais adequado seria classificA-lo como autor de uma literatura de
olhares; olhares errantes, desviados, perturbadores, e muitas vezes extremos; que
acabavam por desestabilizar visdes solidificadas, buscando contemplar através de suas
lentes incisivas a vasta amplitude das verticalidades e horizontalidades do espirito

humano e de suas maltiplas vozes.

1 O Bowles faz na verdade, é a ler um texto oral, interpreta-lo, em seguida, reconstrui-lo em Inglés, ao
criar um trabalho escrito que é, simultaneamente, uma versao de um original e uma prépria obra original.
Em cada caso, h4 uma histdria, de autoria do contador, que foi gravado em uma fita, e uma peca de
literatura, escrita por Bowles, que ¢ a mesma, ainda que ndo seja 0 mesmo da histéria. Enquanto a
imaginacao do contador é sem sombra de dlvida a origem conceitual da histéria, a auséncia de um texto
escrito com palavras precisas por parte do seu contador capacita — para dizer 0 minimo — a autoridade do
tradutor. [...] A Gnica maneira de apreciar estas historias pelo o que elas sdo é aceitar a dualidade de sua
génese. O discurso oral no dialeto Magreb e o discurso escrito em Inglés sdo cada um, & sua maneira,
originais. (traducéo nossa)
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As experiéncias de natureza multicultural, transcultural, intercultural refletidas
no conjunto da obra ficcional e tradutdria de Paul Bowles nos conduzem a estas
instancias. No enredar de suas historias e traducfes, estas vozes estdo sempre se
expressando, ndo apenas falando, mas significando ao se fazer presente; por assim estar
inserida na cena da presenca, ou seja, na cena do jogo dialégico que as fazem falar e,
portanto, existir. O fato de voltar o seu olhar em direcdo as margens e, ai mergulhado,
criar uma literatura sua e empreender literaturas outras, como no caso da escritura da
literatura oral de Mohammed Mrabet, ele também se faz agente de um ato de resgate e
preservacdo. Ele assume esforgos de reconstruir ou preservar a imagem e o patrimonio
de culturas, povos, e individuos que perderam o referencial de identidade frente as
forcas seculares e devastadoras do colonialismo imperialista. Paul Bowles se engaja
indiretamente nesta missdo. A sua entrega € tamanha que ele se transporta para a
condicdo do Outro, do diferente, do excluido, atrevendo-se a incorporar as suas vozes e

os seus olhares. Ele se desconstroi experimentando colocar-se no lugar do Outro.

My own belief is that the people of the alien cultures are being
ravaged not so much by the by-products of our civilization, as by the
irrational longing on the part of members of their own educated
minorities to cease being themselves and become Westerners 2

(BOWLES, 2006, p. XXI1).
A atitude de entrega de Bowles é de tal forma incondicional, fazendo com que
ele se coloque no lugar do Outro marginalizado para defendé-lo da ameacadora e
sedutora descaracterizacdo cultural que o ronda e que Ihe é imposta. Edmund White
destaca uma passagem do romance The Spider’s House (1955) em que, na voz de uma
personagem expatriada, um estrangeiro que ha muito possui residéncia fixa no
Marrocos, Vvé-se refletida uma forte denuncia contra o crescente processo de
Ocidentalizacdo do Oriente. Assim fala a voz da personagem, que se confunde com a

propria voz do autor Paul Bowles:

When | first came here it was a pure country. There were music and
dancing and magic every day in the streets. Now it’s finished.
Everything. Even the religion. In a few more years the whole country
will be like all the other Muslims countries, just a huge European

2 Minha crenca pessoal é que pessoas de culturas alienigenas estdo sendo destruidas nem tanto pelos
subprodutos de nossa civilizagdo, mas sim pelo desejo irracional por parte dos préprios membros letrados
de suas minorias em deixar de ser aquilo o0 que sdo para transformarem-se em Ocidentais. (traducédo
nossa)
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slum, full of poverty and hatred * (BOWLES apud WHITE, 2006, p.
XVI).

Quanto a esta posicdo, Paul Bowles sempre se manteve inabaldvel. Ele passa a
defender as culturas marginalizadas ndo apenas do poder opressor dos grandes centros,
mas também da ambicdo das margens de querer se espelhar nos centros de forma
anbmala, ao se acreditarem também como ocidentais, negando as raizes milenares de
sua identidade. Bowles empreende esta defesa através de uma narratividade cheia de
tensbes e de ataques velados, também utilizando o exercicio tradutério como
instrumento propulsor de preservagdo identitaria, traduzindo obras de autores na maioria

marroquinos como Mohammed Mrabet, Ahmed Yacoubi e Mohamed Choukri.

Na apresentacdo de seu volume de ensaios Their Heads Are Green and Their

Hands Are Blue (1963), encontra-se claramente as bases que sustentam esta sua posicao.

Claude Lévi-Strauss, the anthropologist, claims that in order for the
Western world to continue to function properly it must constantly get
rid of vast quantities of waste matter, which it dumps on less fortunate
peoples. What travel discloses to us first of all is our own garbage,
flung in the face of humanity * (BOWLES, 2006, p. XXI1).

E preciso ressaltar que na obra de Paul Bowles n4o existe uma catalogagio. Ele
ndo cria tipos, mas sim individuos. Dai a intimidade de seu didlogo com as margens.
Ele tem a habilidade de adentrar a subjetividade do Outro com segura propriedade, e a
medida que ele torna presente a sua voz diferenciada, ele o humaniza. Sdo nestas
circunstancias que os limites especulares entre opostos e diferentes se diluem, como se
fundissem uma Unica moeda valorativa. Ele ndo opera a projecdo de uma ideia que se
tem do Outro, mas sim uma construcdo legitimada, independente de qualquer
padronizacdo ou rétulos. Nem, tampouco, existe a apropriacdo total da identidade do
Outro, o que implicaria em tomar-lhe o papel de sua totalidade, o que seria
completamente impossivel, posto que, sempre haverd algo preservado e que ndo se
compartilha na legitimidade das diferencas. O que existe sdo aproximacoes, visitacoes,

zonas de contato que conduzem o Outro para além de qualquer condicdo preé-

3 Quando eu vim aqui pela primeira vez, este era um pais puro. Havia musica, danca, e magia todo dia nas
ruas. Agora, isto tudo acabou. Até mesmo a religido. Daqui a poucos anos, todo o pais serd como 0s
outros paises mulgumanos, uma imensa favela européia, cheia de miséria e rancor. (tradugdo nossa)

# Claude Lévi-Strauss, o antropologo, afirma que, para continuar a funcionar convenientemente, 0 mundo
Ocidental precisa constantemente livrar-se de vastas quantidades de matéria residual, que é despejada
sobre povos menos afortunados. O que o ato de viajar nos revela antes de tudo é o nosso préprio lixo,
jogado na cara da humanidade. (traducdo nossa)
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estabelecida, e para lugares e situacdes em que ele nunca esteve. Ndo ha pretensdo de
crid-lo, mas sim construi-lo fazendo o uso participativo de suas vozes e de suas
diferentes perspectivas. E dotado deste posicionamento e do jogo entrecruzados destes
intentos singulares que Paul Bowles adquire a autoridade tradutéria com que consegue

legitimar em escritura literéria a ficcionalidade oral de Mohammed Mrabet.

3 Literatura/Traducdo como arma de legitimacéo e visibilidade identitaria

Da forma como Paul Bowles estabelece um intimo didlogo com as culturas de
margem periférica, estas culturas e seus individuos passam pelo olhar ocidental de um
homem branco americano, de centro, mas séo destilados no filtro do humanismo, do
existencialismo, do surrealismo, e da desconstrucdo; tendéncias cujas forgas sempre se
opuseram a qualquer tipo de privacdo, descaso, desamparo, esquecimento, ou
indiferenca; tudo isto fruto irrevogavel de grandes injusticas. O que Bowles busca
empreender, na verdade, € uma desconstrucdo e reconstrugdo do Outro, ritmada pela
desconstrucéo e reconstrucao de si mesmo. Estas desconstrugdes urdidas no seio de uma
severa desmistificacdo sdo os verdadeiros agentes reconstrutores da imagem e da
identidade de culturas e individuos marginalizados. Na obra de Bowles, eles ndo séo
considerados dignos de pena. Eles se confundem com os agentes do seu préprio siléncio
e invisibilidade. Eles ndo sdo inocentes. Eles ndo sdo maquiados com valores de
redencdo e salvacdo. Eles ndo séo vitimados. Eles representam o proprio valor de suas
originalidades, qualquer que seja a forma como se apresentem. Eles também se perdem.
Porém, eles nunca perderdo a sua condicdo primordial de seres humanos,

compartilhando do tempo e da historia como qualquer pessoa sob o sol.

Mas até que ponto estes empreendimentos discursivos empreendidos pela
literatura e tradugBes produzidas por Paul Bowles age efetivamente a favor dos
propdsitos de coletividade gque ele defende? Qual o alcance da forca de suas palavras?
Em que ele inova e contra quais aguas ele defere as suas correntes? Muitos estudiosos
vém ao longo da historia contemporanea guestionando e levantando lutas em defesa de
culturas e povos marginalizados, grande parte comunidades pds-colonizadas, que
viveram sob um crivo rigido de descaracterizacdo da sua identidade cultural por séculos.
As vitimas mais ilustres deste compl6 historico sdo aquelas provenientes do Oriente,
englobando Africa, Asia, e todo Oriente Médio. E também aqueles da América Latina e

do Leste Europeu. Ou seja, parece que quase o mundo inteiro € margem. O que nao for
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América do Norte e Europa é margem. Mas, 0 resto é simplesmente quase tudo.

Tamanha ironia histérica.

De uma maneira muito particular, com um olhar intenso e revelador sobre as
singularidades da natureza humana, Paul Bowles vem contribuir, e engrossar a legido
dos que dedicaram a sua vida lutando pela reconstrucdo e reconhecimento das
identidades das margens oprimidas e pos-colonizadas. Dentre eles ndo poderiamos
deixar de citar Edward Said (1935-2003), representante indispensavel do grupo dos
Orientalistas, autor de obras fundamentais como Orientalismo (1978) e Cultura e
Imperialismo (1993), que discutem exaustivamente variados aspectos das relagdes entre
0 mundo ocidental centralizado e o oriente marginalizado e hostilizado. Sobre esta
tendéncia de alerta, vigilancia, e campanha pela retomada de direitos culturais e

humanos perdidos ao longo dos séculos, ele nos da uma clara definicéo.

Orientalismo é um estilo de pensamento baseado na distin¢do
ontoldgica e epistemoldgica feita entre o Oriente e (na maioria das
vezes) o Ocidente. Desta forma, um grande nimero de escritores,
entre eles, poetas, novelistas, filosofos, tedricos politicos, e ativistas
preocupados com o Oriente, seus povos, seus costumes, sua forma de
pensar, sua alma, seu destino, e tudo o mais. Este Orientalismo, nos
podemos encontra-lo desde Esquilo, passando por Victor Hugo,
Dante, e Karl Marx (SAID, 2005, p. 12).

Para Said, existe na ideia irreal e abstrata que o Ocidente cria do Oriente todo
um jogo de construcdo de natureza totalitaria, que impde a nagdes e culturas inteiras,
repletas de variedades e complexidades, um termo de homogeneidade cruel,
transformando-os em uma massa uniforme, classificando-os da maneira que melhor lhes
convier. Imaginando-os no simulacro de um isolamento conceitual, sem considerar as
suas capacidades de variacdo, de movimentacdo, de articulacdo, de originalidade. O seu
projeto ndo propde uma simples recolocacdo dos conceitos de Oriente ou Ocidente. Ele
propde o combate, ndo apenas uma desmistificacdo, mas um compromisso de igualdade
e solidariedade. Seu discurso é revolucionario a medida que clama por uma verdadeira
insurreicdo contra um pensamento de atitudes totalitarias. Ele procura arregimentar
gritos sonoros, dispostos a se insurgir contra 0 massacre ideologico, cultural e humano,
submetido ao Oriente, juntamente com todo o entorno periférico e subalterno dos

grandes centros da hegemonia capitalista.
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As desconstrucdes articuladas por Paul Bowles operam a favor deste grito de
alerta. Na elaboracdo de sua obra ele vai desconstruindo sutilmente a idéia e a atitude
com que um individuo de centro, branco, ocidental, civilizado, se porta frente as
culturas da grande margem, ou de qualquer identidade marginal. Ele é em si mesmo o
centro que se desloca e se entrega incondicionalmente. Dai o alcance de seu grito
velado. A sua entrega incondicional o pde a prova do Outro. Ele estreita a relacdo de
duas singularidades, e ndo de duas esséncias incontestaveis nem de duas oposi¢des.
Com isso ele se aproxima do projeto de Said, que ndo acreditava em uma esséncia do
Oriente e outra do Ocidente. A esséncia é a mesma: o humano. E desta forma que ele
vai descosendo um cédigo de padronizacdo do individuo colonizado e marginal,
construido pelo imperialismo colonial, que o destitui de qualquer particularidade
individual, relegando-o0 a um prototipo carnavalizado de exotismo e mistério que

denotam ignoréncia e primitivismo.

Sob o termo deste cddigo, eles ndo passam de titeres e marionetes desfrutaveis
e disponiveis, expoentes fundamentais de uma usura, e conseqientemente, de um
ressentimento embrutecedor. Sobre o ressentimento mencionado acima, ndo existe
melhor exemplo do que o0s seguintes versos extraidos do poema Missing Person (Pessoa
Desaparecida) de Adil Jussawalla, um poeta de Bombaim, citado no livro The Location
of Culture (O Local da Cultura), de Homi Bhabha, em um capitulo que ele interroga
sobre a construcdo da identidade. Os versos de Jussawalla sdo de uma simplicidade

implacéavel.

One day | learnt

a secret art, Invisible-Ness, it was called

I think it worked

as even now you look

But never see me...

Only my eyes will remain to watch and to haunt,

and to turn your dreams

to chaos ®> (JUSSAWALLA apud BHABHA, 1994, p. 46)

A invisibilidade, esta arte secreta que resta aos individuos da margem reflete a
indiferenca e o descaso que o centro Ihes reserva. Eles sdo invisiveis, mas eles estdo 4,

sempre Uteis quando necessario. Talvez dai venha o seu componente magico, 0 seu

> Um dia eu aprendi/ uma arte secreta, Invisibilidade, ela era chamada/ Eu penso que ela funcionou/ como
agora mesmo vocé olha/ Mas nunca me Vé.../ Apenas meus olhos continuardo a observar e a assombrar, /
e tornar seus sonhos um caos (tradugao nossa)
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denotativo exotico. Eles sdo na verdade uma miragem aos olhos do ocidente. Um
fetiche. Uma quimera. Algo que ndo faz parte de sua compreensao, algo distante, algo
diferente. Os centros ndo costumam estar abertos as diferencas. As suas negociagdes sdo
mais eficazes e lucrativas com a semelhanca. Bhabha define muito bem esta relagéo

falha de reconhecimento.

Esta imagem da identidade humana e, certamente, a identidade
humana como imagem — ambas molduras ou espelhos familiares do eu
[selfhood] que fala das profundezas da cultura ocidental — estéo
inscritas no signo da semelhanca. A relacdo analdgica unifica a
experiéncia de autoconsciéncia ao encontrar, dentro do espelho da
natureza, a certeza simbdlica do signo da cultura baseada em uma
analogia com a compulséo a crer quando fita um objeto. Isto € parte da
obsessdo do Ocidente com o fato de que nossa relagcdo primaria com
0s objetos e com ndés mesmos € analoga a percepcdo visual
(BHABHA, 1998, p. 84).

O que Homi Bhabha procura salientar € um tipo de praticidade excessiva e
unilateral orquestrada pelo mundo ocidental, montado em tudo aquilo que seja claro,
Obvio, esperado, definido e finalizado em si mesmo. De preferéncia, de cores
conhecidas, de tonalidades familiares, e com uma troca de interesses bastante
semelhantes. Se o processo desta troca é quebrado pela falta de reconhecimento, ou pela
falta de interesse por um determinado objeto de visualizagdo, instala-se um descredito
que, de forma natural e oportuna, procura justificar uma indiferenca; elemento muito

propicio as investidas manifestas do dominio e da exploracao.

Se os individuos ocidentais fitam um objeto e ndo conseguem compreendé-lo,
este objeto pode até ser olhado, mas ndo € visto apropriadamente. Assim feito, ele passa
a ndo existir, ou pelo menos, a ndo ser visto como algo plausivel de reconhecimento.
Dai a sua invisibilidade. A visdo ocidental age primordialmente no querer ter tudo de
valor que brilha aos seus olhos. Ter valor é fundamental para a referéncia do centro, e
para toda a no¢do do Bem que o sustenta. O homem ocidental se sente naturalmente
tentado a apropriar-se daquilo sobre o que lanca o seu olhar de interesse, mesmo nédo

enxergando o que pensa estar vendo.

Esta visdo € totalmente desconstruida pela literatura e pela funcdo de tradutor
exercida por Paul Bowles. Esta invisibilidade € preenchida com novas cores e novos
tons. Os individuos e 0s seus espacos ndo sdo apenas Vistos, reconhecidos, como
também resgatados nos seus valores, na sua beleza, na sua singularidade, no seu

siléncio, na sua consciéncia, na sua subjetividade. A eles ndo é legado nenhum critério
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de valorizacdo diferenciada. A eles relega-se e reclama-se apenas o direito soberano de
existéncia, de participacdo, de identidade, e de memoria. E é exatamente com o
background constitutivo do urdimento desta discursividade que ele arregimenta — no
caso da traducdo da obra de Mohammed Mrabet — os instrumentos operadores do
processo singular de concretizagdo de uma escritura literaria cujas fontes sdo o
repertorio do imaginéario identitario de uma cultura de margem, fazendo insurgir a

luminescéncia e vigor dos seus dizeres no cddigo linguistico de uma lingua de centro.

Corroborando a ideia de que a obra de Paul Bowles trafega por inimeros
territérios diferenciados do fazer literario — devido a multiplicidade de temas e efeitos
promovidos pelo seu oficio de escritor e tradutor —, alguns estudiosos e apreciadores do
conjunto de suas producdes chegam a classifica-las em partes, distribuindo-a em
categorias variadas, tanto aplicando esta diversificacdo aos seus romances e contos,

quanto aos seus trabalhos de traducéo.

O escritor Gore Vidal (1994, p.11), por exemplo, divide a producdo dos contos
de Paul Bowles em trés categorias bastante pertinentes: (a) contos de localidade, em que
a paisagem se faz ponto essencial da narrativa; (b) contos de dialogicidade, em que
individuos pertencentes a culturas estranhas dialogam na confrontacdo (aproximacéo e
distanciamento) de suas diferencas; e (c) contos da transferéncia de identidades, em que
se imprime uma maior intensidade na aplicacdo de suas influéncias surrealistas, quando

0 magico e o onirico se fazem regra de suas experimentacgdes.

E neste terceiro grupo que encontramos alguns indicadores mais enfaticos dos
procedimentos instrumentalizadores com que ele se utiliza e procede a traducéo da obra
de Mrabet com mais propriedade devido a natureza dos componentes ficcionais que as

caracterizam.

A intensidade destas estorias faz delas algo mais semelhante a delirios
do gue palavras combinadas no papel. A transferéncia de identidades
se passa de tal modo que nos leva a duvidar e perguntar, afinal, quem
é quem, e 0 que é o qué. O efeito é bastante comparavel ao da estoria
taoista do homem que sonhou ser uma borboleta. Quando “acordou de
repente, ndo sabia se ele era Chuang Chu, o qual havia sonhado ser
uma borboleta, ou se era uma borboleta sonhando ser Chuang Chu.
Entre Chuang Chu e a borboleta deve haver alguma distingdo. Isso é
que se chama transformagao das coisas” (VIDAL, 1994, p. 11).

Na rica variedade de temas, espacos, intencoes, e efeitos de que é composta a

sua literatura, encontramos o incorporar freqiiente de uma série de particularidades da
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cultura com a qual Paul Bowles estabelece o0s seus jogos especulares de transferéncia, e

em especial a cultura marroquina.

O elemento chave que ele escolhe para configurar o tom e os efeitos da
conducdo destas narrativas é a interferéncia alucinégena do kif — um tipo de erva
alucindgena analoga aos efeitos da cannabis —, que é um elemento bastante relevante na
cultura do povo marroquino, tendo 0 mesmo peso cultural de elementos como a musica,

a danca, o folclore, e os mitos do seu imaginario.

Moroccan kif-smokers like to speak of two worlds, the one ruled by
inexorable natural laws, and the other, the kif world, in which each
person perceives reality according to the projections of his own
essence, the state of consciousness in which the elements of the
physical universe are automatically rearranged by cannabis to suit the
requirements of the individual. These distorted variations in
themselves generally are of scant interest to anyone but the subject at
the time he is experiencing them. An intelligent smoker, nevertheless,
can aid in directing the process of deformation in such a way that the
results will have value to him in his daily life. If he has faith in the
accuracy of his interpretations, he will accept them as decisive, and
use them to determine a subsequent plan of action. Thus, for a
dedicated smoker, the passage to the other world is often a pilgrimage
undertaken for the express purpose of oracular consultation °
(BOWLES, 1986, p. 9).

E nesta perspectiva oracular — de definir a realidade como um resultado das
projecdes da prépria esséncia individual — que Paul Bowles insere a presenca do kif na
criacdo de sua producdo literaria e tradutoria. Bowles foi participante de uma geracéao
cujo uso dos alucinégenos era 0 mais legitimo passaporte para ir além dos limites da
percepcdo. A utilizacdo destes alucindgenos no exercicio experimental de adentrar as
profundezas do inconsciente foi um habito comum a muitos escritores como Allen
Ginsberg, William S. Burroughs, Gregory Corso, Jack Kerouac, e tantos outros. Artistas
de forte influéncia surrealista, dadaista, e beatnik, que experimentaram exaustivamente

dar vazao ao fluxo genuino da linguagem, sem a interferéncia e a imposicéo dos limites

& Os marroquinos fumantes do kif gostam de falar em dois mundos, um que é regido pelas inexoraveis leis
naturais, e outro, o mundo do kif, no qual cada pessoa percebe a realidade de acordo com as projecdes de
sua prépria esséncia, o estado de consciéncia no qual os elementos do universo fisico sdo
automaticamente reestruturados pela cannabis para se adequar aos requisitos do individual. Estas
variac@es distorcidas sdo geralmente de pouco interesse para alguém além do momento em que o sujeito
estd a experimenté-las. Um fumante inteligente, entretanto, pode auxiliar no direcionamento deste
processo de deformacdo, de uma forma que os resultados sejam Uteis na sua vida cotidiana. Se ele tem fé
na verdade de suas interpretacOes, ele ird aceita-las como decisivas, e usé-las para determinar um
subsequente plano de agdo. Desta forma, para um fumante dedicado, a passagem para este outro mundo é
frequentemente uma peregrinagdo empreendida com o expresso propésito de uma consulta oracular.
(traducdo nossa)
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da consciéncia. Estas experiéncias revolucionérias trouxeram profundas contribuicdes e
incalculédveis mudancas ao universo da criagdo literaria. E Mohammed Mrabet sempre
foi um assiduo fumante do kif, sendo a maioria das histdrias contadas por ele quando ele
estava sob o seu efeito oracular, e na maioria das vezes, ele narrava as historias

enquanto fumava.

As mais expansivas viagens ao mundo do inconsciente trouxeram para a
literatura a licenca de negociacdo com a liberdade sem limites que rege o plano do
onirico. Para estes artistas ndo se devia procurar significado em lugares e circunstancias
6bvias, mas sim deixar que estes significados pudessem emergir como insights das
conexdes que o real travasse com o imaginario no plano do inconsciente, e fazer destes
insights as pontes reveladoras que conduz o individuo ao cerne de mistérios inviolaveis
e o fazer compartilhar com perplexidade o sentido inaudito de suas forcas. Trilhando os
caminhos destas transferéncias de identidades, nos entramos no terreno das mais férteis
e méagicas encruzilhadas construidas pela literatura e pelas traducdes realizadas por Paul

Bowles.

4 Conclusao

No didlogo multifacetado que se estabelece estas transferéncias de identidades,
Paul Bowles dilata um diapasédo de incalculaveis identidades, e faz com que as suas
vozes anunciem o tributo peculiar das originalidades de cada uma. N&o apenas ao sabor
do tempo germinal que a tudo desgasta e das suas intempéries erosivas que a tudo
derruba, mas também ao sabor da jovialidade erotizante de suas vicissitudes, e no ardor
da presenca substancial com que elas se impdem ao tempo, e tentam lapidar na beleza
ofuscante, no amor desesperado, e na esperanca ilusoria, o quinhdo de magia e
maravilha que este sonho absurdo e cruel o qual chamamos de existéncia ainda

consegue nos ofertar.

Os elementos que configuram o conjunto composicional das categorias de sua
ficcionalidade - localidade, dialogicidade e transferéncia de identidades -
esquematizam as encruzilhadas da sistematica com que ele ousa, experimenta, e tem
autoridade legitimada para transcrever e traduzir em sua prépria lingua, ou seja,
fazendo-se ele mesmo o instrumento da possibilidade de tal transposicéo,
proporcionando ao mundo das letras e do saber a sabedoria, 0 encantamento e a magia

da rica tradigé@o oral do universo ficcional de Mohammed Mrabet, como se ndo quisesse
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deixar escapar tamanho patriménio cultural e identitrio fadado a perder-se na

imensidao dos ventos do esquecimento.

A instrumentalizacdo da experiéncia literéria e tradutéria de Paul Bowles
utiliza o confronto e a incapacidade de comunicacdo entre diferentes culturas como se
tocasse um instrumento musical cujas cordas séo nervuras latentes da natureza humana,
como um verdadeiro maestro da sugestdo e da apreensdo. Ele nos desafia, nos
surpreende, e nos enriquece com a potencialidade inovadora e reprodutiva de suas
palavras na perspectiva, no drama, e nas particularidades que representam. Ele s6 nos
acrescenta com o manipular das pecas do jogo performatico de seu discurso literario,
seja ele fruto de sua propria imaginacdo ou da imaginacdo de outro. As imagens,
sugestdes, vertigens, e intentos que ele faz despertar ao assumir o olhar, o lugar, o
tempo, o0 papel, a voz, e a palavra do Outro em seus escritos, mostra que ele vai muito

além da simples experimentagéo de diferentes pontos de vista.

As frutiferas encruzilhadas criadas pelo tracado de sua narratividade expatriada
sdo construidas no ordenamento estilistico de uma gramatica ficcional e tradutoria
dotada de critérios proprios em que as confrontacdes e metamorfoses entre 0 Eu e 0
Outro, o real e o0 imaginario, o palpavel e o onirico, o plausivel e o absurdo, o siléncio e
0 deserto, sdo pecas chaves na elaboracdo das suas tramas, de seus efeitos, e do seu

verbo.
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Resumo: Nessa breve reflexdo acerca da traducdo literaria como forma de recria¢do, temos o objetivo de
abordar alguns pontos relativos & traducdo em seus mais diversos meios, desde a possibilidade de
consagracao de um autor, a partir do lugar em que ele € traduzido, até a andlise do poema The Raven, do

escritor norte-americano Edgar Allan Poe, & traducéo para o portugués de José Lira (2009). Concordamos
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que a traducdo de Lira pode ser considerada uma tradugdo-recriagdo do poema em inglés, pois ela recria o
texto original, podendo também contribuir para um maior conhecimento da propria lingua em que o texto
¢ traduzido. Para embasarmos teoricamente esse trabalho, utilizamos bibliografia tedrico-criticas de
Campos (2006) Lefevere (1992), Gongalves (2006), Casanova (2002), entre outros. Buscamos também
abordar a influéncia da literatura de Edgar Allan Poe no florescimento do Simbolismo francés e ainda
discutir que a consagracao deste autor deu-se s entdo a partir das traducdes de sua obra para a lingua
francesa, a partir da segunda metade do século XIX.

Palavras-Chave: The Raven. — Tradugdo/Recriacdo. — O Corvo.

1 Introducéo

Praticada desde tempos imemoraveis, a traducdo de textos tem sido responsavel
por divulgar a historia de diversas culturas no mundo. Ela tem trazido ao nosso
conhecimento grandes obras literarias, religiosas, mitologicas e historicas e
provavelmente, sem ela, n6s ndo teriamos tido acesso a leitura dos livros da Biblia, das
obras de Shakespeare, entre outros diversos textos de importante valor cultural e
historico.

A traducdo, em suas mais variadas formas, principalmente a literaria, € um dos
principais pontos de debates entre os tedricos da area. Esse fato se da primeiramente
devido as multiplas abordagens e diferentes teorias da tradugdo. Segundo, pelo fato de
varios tedricos defenderem a ‘intraduzibilidade’ de alguns textos e terceiro, devido a
existéncia de diversas realidades culturais, onde as traducdes diretas de um texto
original de uma cultura poderiam néo ser totalmente claras e mesmo incompreensiveis
para outra.

No presente artigo propomos uma reflexdo acerca da traducdo literaria como
forma de recriacdo da obra original, teoria defendida também pelo tradutor, critico e
ensaista brasileiro Haroldo de Campos. Nesse estudo, abordaremos alguns pontos
relativos a traducdo em seus mais diversos meios, desde a possibilidade de consagracédo
de um autor a partir do lugar em que ele é traduzido até a analise do poema The Raven
(2006), do escritor e poeta norte-americano Edgar Allan Poe, em comparacao a traducéo
de O Corvo (2009), trabalho do tradutor José Lira.

2 POE — ANTES E DEPOIS DO SIMBOLISMO
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O escritor norte-americano Edgar Allan Poe é geralmente aclamado pela critica
mundial por ter criado e popularizado o conto policial e as histérias de detetive. Com
temas sombrios e insanos e personagens esquizofrénicos, inteligentes e sadistas, Poe
popularizou a literatura de terror como nenhum outro escritor havia feito até entdo.
Porém, sua escrita ndo é limitada apenas a contos policiais ou de terror. Ele também ¢é
referido como um dos principais criticos e tedricos literarios de seu tempo.Seus ensaios,
principalmente A Filosofia da Composi¢cdoe O Principio Poético,contribuiram parao

alargamento da teoria moderna da literatura.

A escrita de Poe é definida, de maneira mais abrangente, como literatura da
tradicdogobtica, onde os elementos que prevalecem sdo o medo e o sobrenatural. Os
géneros de sua prosa sdo classificados como: grotesco (humor irdnico), arabesco
(suspense / terror) e de raciocinio (utilizagdo da analise racional para a reconstrugéo de
uma série de eventos). Estes trés géneros foram amplamente desenvolvidos por ele, mas

A maior realizacdo literaria de Poe foi sua renovagdo do conto de
terror do que tinha sido sua intengdo principal, para entreter por meio
do "coagular o sangue" [...]. Seus contos foram reconhecidos como
algumas das criacbes mais sofisticadas na ficcdo psicoldgica no
idioma Inglés. Ele percebeu no inicio de sua carreira que o Goticismo
era eminentemente compativel com a plausibilidade psicoldgica na
literatura, e ele repetidamente trabalhou tais projetos em combinacdo

ao longo de sua carreira literaria. (FISHER, 2004, p. 78- minha
traducio)*

O tipo de literatura escrito por Poe em sua época ndo era visto criticamente como
género maior e ndo lhe rendeu muito dinheiro e reconhecimento criticoem vida.Apenas
apos sua morte, em 1849, é que sua literatura alcangou sucesso literario internacional,
principalmente na Europa,onde exerceu influéncia direta para o florescimento do
movimentosimbolista. Mas, de acordo com Goncalves (2006),

foi na Franga que a imagem de Edgar Allan Poe passou a tomar

grandes dimensdes. Louis Davis Vines, em livro intitulado Valéryand
Poe: a literarylegacy, faz varias consideracdes acerca da presenca de

H Poe’s greatest literary achievement was his renovation of the terror tale from what had been
its principal intent, to entertain by means of “curdling the blood,” [...].His short stories have
been recognized as some of the most sophisticated creations in psychological fiction in the
English language. He realized at the outset of his career that Gothicism was eminently
compatible with psychological plausibility in literature, and he worked out such designs in
combination repeatedly throughout his literary career.
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Poe nas obras dos trés grandes discipulos franceses do escritor norte-
americano: Paul Valéry, Stephane Mallarmé e Charles Baudelaire.
Aponta que, segundo Valéry, Poe era um “engenheiro da mente”, o
contista estaria totalmente esquecido, ndo fosse Baudelaire. Esses dois
escritores — Valéry e Baudelaire — atrairam-se pela lucidez intelectual
de Poe, 0 que levou Baudelaire a ocupar dezesseis anos de sua vida
com o trabalho de tradugdo de Tales ofthegrotesqueand arabesque,
intitulando seu trabalho como Histoiresextraordinaires. Mallarmé,
inspirado no trabalho de Baudelaire, pos-se pbe-se a traduzir “[...]
trinta e seis dos poemas de Poe, selecionados dos cinquenta que
haviam sido publicados” (p. 32), ao passo que Baudelaire havia
traduzido apenas quatro. Mallarmé admirava o uso calculado das
palavras nas composicbes de Poe, a quem chamava de
“mongrandmaitre”. (p.90 — grifos meus)

N&o é de se negar a influéncia de Edgar Allan Poe na Franca e na literatura
mundial. Provavelmente isso também se deva ao fato de a maioria de seus contos terem
sido publicados em jornais e revistas americanas da época, o que de certa forma
possibilitou maior acessibilidade a um extenso numero de leitores que se formava desde
a primeira metade do século XIX. Esse publico de classes sociais mais baixas
“consumia” avidamente a literatura sombria, violenta e fantastica de Poe através de
jornais e revistas como Burton’s Gentleman’s Magazine e a Graham’s Magazine,
ambas da década de 1830.

Ao mesmo tempo, na América Edgar Allan Poe e seus contemporaneos,
escritores como Emerson, Thoreau, Hawthorne e Whitman participavam do Movimento
Romantico Americano, escola que estava a se desenvolver no campo das artes e
prometia "quebrar todas as regras™ que existiam até entdo, o Simbolismo, caracterizado
como uma reacdo ao positivismo e ao naturalismo, que procuravam explicar um efeito
da compreensdo e experiéncia humanas através de avaliacdo cientifica e teve como
apoio formal para o seu florescimento, as ideias artisticas de Edgar Allan Poe e Walt
Whitman (PIETRYKOWSKI, 2009).

Pietrykowski (2009) ainda comenta que "[...] Edgar Allan Poe inspirou os poetas
franceses através de sua representacao tedrica da poesia e pela conviccdo com que ele
vivenciou seus principios poéticos." (p. 19). O Autor sugere que a influéncia de Poe
sobre o Simbolismo francés comecgou a partir do contato direto com Baudelaire e sua
traducdo para o francés do conto de Poe The Facts in the Case of M. Valdemar, em
1856. Baudelaire também poderia ter tomado emprestado algum vocabulario inglés e

imagensda poesia de Poe para escrever poemas como Une Charogne.



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria

04 e 05 de julho de 2013 — UFCG

Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO
De acordo com Gomes (1994), o Simbolismo surgiu em meados do século XIX,
em 1857, com a publicacdo da obra de Baudelaire Les Fleurs du Mal, que chocou 0s
leitores devido a sua representacao literaria de temas proibidos. Alguns desses temas ja
tinham sido usados por Edgar Allan Poe em sua poesia, incluindo o sentido do mistério
e 0 uso de simbolos para "esconder" ou sugerir alguma ideia de maneira abstrata. Outro
importante poeta francés que mostrou seu respeito por Edgar Allan Poe foi Stéphane
Mallarmé. Seu poema Tombeau d’Edgar Poe foi inteiramente dedicado ao poeta
americano. O francés utilizou a exploracdo excessiva do imaginario simbdlico em sua

poesia (GOMES, 1994).

Assim, a influéncia da literatura de Poe tem sido notada desde o século X1X. Ha

ainda referéncias ao autor na literatura de
[...] escritores brasileiros que, como Machado de Assis (1839-1908), liam em inglés, puderam
ler Poe antes do surgimento das tradugdes de Baudelaire dos Tales of
the Grotesque and Arabesque em francés. Machado de Assis ndo se

restringiu aos contos de terror, pois tinha interesses espirituais mais
profundos (DAGHLIAN, 199, p.8).

Machado de Assis ndo seguiu totalmente a mesma estética sombria de Poe em
seus contos. Ele, que iniciou sua carreira literaria logo na adolescéncia, por volta dos 17
anos, teve contato com autores franceses de sua época e viu florescer em seu tempo de
vida o nascimento do Simbolismo (GONCALVES, 2006). Surgido na Europa em uma
época de intenso desenvolvimento econémico devido a Revolucdo Industrial. O
Simbolismo também eclodiu como tentativa de renovacdo dos padrbes culturais e

artisticos europeus da época.
3 POE E A TRADUCAO COMO CONSAGRACAO DE SUA OBRA

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, os Estados Unidos surgem como poténcia
internacional no cenario militar, econémico e cultural. Um dos seus bens mais
culturalmente difundidos foi a traducdo da literatura, em especial, a novela policial e a
ficcdo cientifica, que passou a ser traduzida para a lingua francesa em larga escala. A
Franca ja contava com traducdes de obras de ficcdo norte-americana, como as de Edgar
Allan Poe, desde a época do Simbolismo, porém, foi a partir de 1926, com o surgimento
da publicacdo periédica Amazing Stories, que Hugo Gernsback deu o pontapé inicial

para a popularizacdo da literatura de ficcdo em solos franceses, através da traducdo de
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obras americanas. A revista foi a primeira a ser destinada exclusivamente ao género

chamado de ficcéo cientifica.

Gernsback proclamava-se discipulo de Jalio Verne, de quem ele
publicou muitas obras de forma seriada (a partir de 1873, Jalio Verne
vinha sendo sistematicamente traduzido para o inglés e publicado nos
Estados Unidos), e admirador de Poe e H.G. Wells. Desde o principio,
a ficcdo cientifica esteve associada a traducdo. Poe fora traduzido para
o francés por Baudelaire; Verne tinha imitado Poe, tentando seguir
seus passos, inspirando Gernsback e criando modelos baseados em
aventuras técnicas e cientificas. Por fim, o background cultural do
préprio Gernsback era intercultural (WOODSWORTH e DESLILE,
1998, p. 228-9).

Embora ja houvesse traducdes de obras de ficcdo para o francés, foi a partir da
década de 1950 que as traducGes de obras norte-americanas alcangaram o boom literario
na Franca. De acordo com Woodsworth e Deslile (1998), os responsaveis por essa
importagcdo bem sucedida de livros de autores dos Estados Unidos foram Boris Vian,
Raymond Queneau e Michel Pilotin em sua revista Les Temps Modernes. Eles
traduziram obras como The Labyrinth,de Frank M. Robinson e obras de outros autores

como Ray Bradbury, William Tenn e Alfred Elton van Vogt.

Vian selecionou esses textos porque eram historias ligeiras que, no
entanto, continham uma critica social aguda. Essas traducdes foram
motivadas ndo pela necessidade econdmica, mas pelo desejo de
difundir, legitimar e promover o género, € a traducéo era apenas mais
uma estratégia. A versdo de The Labyrinth, publicada em Les Temps
Moderns, por exemplo, estava acompanhada de um artigo que devia
ser lido com a traducdo. Se compararmos o discurso da ficcdo
traduzida e o discurso critico dos tradutores, veremos como 0s temas
eram consistentes: o apelo da novidade, o desafio aos valores
estabelecidos e a busca pela lucidez (WOODSWORTH; DESLILE,

1998, p. 229-230).

Podemos afirmar que houve entre os Estados Unidos e Fran¢a uma troca literaria
no que diz respeito a traducdo de autores de ficcdo cientifica. O americano Poe havia
sido traduzido por franceses no século X1X, tempo em que Verne também foi traduzido
para a lingua inglesa dos Estados Unidos. Entretanto, a maior relevancia para a traducéao
de autores de literatura de ficcdo americana para a lingua francesa deu-se mesmo a
partir dos anos 1960. Todavia, essa intensa onda de traducdo ndo se restringe apenas a
necessidade cultural e econdmica, mas também a propagacao de ideologias que ambas

as culturas poderiam compartilhar (em comum):
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As trocas culturais internacionais sdo determinadas por trés fatores
principais: as relacbes politicas entre 0s paises, 0 mercado
internacional dos bens de consumo (no caso, o0 mercado do livro e as
trocas propriamente culturais, no seio das quais as trocas literarias
podem gozar de uma relativa autonomia) (SAPIRO; HEILBRON,

2007, p. 13).
Antes da intensidade de tradugdes de obras americanas para o francés nos anos
1960, na Franga do século XIX, vérios escritores, como Stéphane Mallarmé, j& tinham
traduzido obras de outros autores americanos e ingleses como forma de divulgar o
trabalho desses escritores e também por identificarem-se diretamente com sua estética.
Mallarmé realizou traducdes de obras da lingua inglesa para a francesa e vice-versa de
Le Corbeau®®, do poeta norte americano Edgar Allan Poe, em 1875; L'Etoile des

*hkk

Fées ™ de W. C. Elphinstone Hope, em 1881 e Les Poemes d"Edgar Poe, também de

Edgar Allan Poe e Tem O'Clock de James. A. M. Whistler, ambas em188877'",

Assim, foi através das traducGes para o francés, que a obra de Edgar Allan Poe
tornou-se mundialmente consagrada. Como ja abordamos anteriormente, a literatura de
Poe ndo era muito valorizada em seu tempo de vida, tendo sido a partir das inimeras
traducbes feitas pelos maiores poetas simbolistas franceses, Baudelaire, Mallarmé e
Valery, que sua literatura alcangou prestigio mundial, passando a ser reconhecida em

indmeros paises.

Charles Baudelaire, também traduziu The Raven de Edgar A. Poe***, Por sua
vez, Baudelaire, discorreu sobrea dificuldade de traduzir o poema para a lingua
francesa, pois, segundo ele, era impossivel traduzir o “sentimento” original do poema.
Para ele, alguns fatores que caracterizavam esse sentimento eram o ritmo, a métrica e a
sonoridade, aspectos que s6 podem ser compreendidos e admirados atraves da leitura do
original. Tal feitolevou Baudelaire ndo sé praticar a traducdo de uma obra poética, mas

também arquitetar uma teoria critica voltada a traducéo poética. (BAUDELAIRE, 2012)

558 A tradugio do poema de Edgar Allan Poe para a lingua francesa esta disponivel no endereco
eletronico: http://www.cordula.ws/poems/ravenfr2.html

"™ A obra original de 1881 e traduzida por Mallarmé encontra-se disponivel para visualizago
em http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5629888w/f12.image

" Dados obtidos através de Consulta no endereco da Bibliothéque Nacional de France, em
19/02/2013:
http://catalogue.bnf.fr/servlet/biblio?idNoeud=1&ID=35292125&SN1=0&SN2=0&host=catalo
guee
http://catalogue.bnf.fr/servlet/biblio?idNoeud=1&I1D=32411890&SN1=0&SN2=0&host=catalo
gue

H¥http://library.brown.edu/cds/baudelaire/translations1.html
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http://pt.wikipedia.org/wiki/1875
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A traducdo de 1888 de Mallarmé para o poema O Corvo, de Edgar Allan Poe, €
reconhecida como umas das primeiras tradugdes do poeta americano para a lingua
francesa e também uma das responsaveis por sua difusdo literaria na Franga e na Europa
daquele século. Desde entdo, inimeras traducGes, em diversas linguas, do aclamado
poema tém sido publicadas. No Brasil, as mais conhecidas sdo as Machado de Assis e a
de Fernando Pessoa, ambas traduzidas no seculo XIX. Le Corbeau e Les Poémes
d’Edgar Poe foram respectivamente traduzidos e publicados em Paris e Bruxelas, as
duas capitais mundiais da consagracdo de um autor para o0 mundo literario. De acordo

com Casanova (2002):

A consagracdo parisiense € um recurso necessario para 0s autores
internacionais de todos os campos literarios dominados: traducdes,
leituras criticas, elogios e comentarios, sao tantos juizos e veredictos
que proporcionavam valor literario a um texto até entdo mantido fora
dos limites do espago ou ndo percebido (p. 162).

Bruxelas, capital da Belgica, era também o segundo endereco consagrador de

autores internacionais:

Bruxelas, capital em rivalidade aberta em Paris, € por seu lado
também dotada de poder consagrador. A imagem simples demais que
dela faz uma capital sob influéncia parisiense, pode-se opor a
realidade mais complexa de uma cidade-encruzilhada, centro de
convergéncia das vanguardas recusadas pelas grandes capitais
européias, local de certa forma da “segunda-chance” para todos os
modernos rejeitados ou ignorados em Paris. (CASANOVA, 2002, p.
167)

Provavelmente, um dos principais motivos de Edgar A. Poe ter sido
reconhecido na Europa e depois em outros paises do mundo, se deva ao fato de suas
traducOes terem sido veiculadas nas duas principais capitais de consagracdo artistica
da Europa, Paris e Bruxelas. A primeira traducdo da obra mais aclamada de Poe, o
poema O Corvo, para a lingua portuguesa, foi feita em 1883, por Machado de Assis,
antes mesmo da traducdo de Mallarmé. Apenas em 1924, a segunda traducdo do

poema foi feita naquele idioma, desta vez, pelo escritor portugués Fernando Pessoa.

4 A TRADUCAO COMO RECRIACAO

A traducdo de poesia é compreendida de diferentes maneiras por parte do
tradutor, pois sabemos que cada idioma tem suas especificidades linguisticas, e, muitas

vezes, 0 que ¢ considerado ‘poético’ em uma determinada lingua, pode ndo ser em
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outra, visto que elas apresentam sistemas fonéticos, fonoldgicos, sintaticos e semanticos
distintos. Dentre as diferentes formas de abordar teoricamente a tradugdo de um poema,
André Lefevere (199?, apud Mehdi Aghili, 2010)%558 defende duas possibilidades:

Traducdo verso livre: Com este método, o tradutor pode ser capaz de
obter os equivalentes precisos na LA™ com um valor literario do
som do resultado. Por outro lado, a rima e métrica tendem a ser
ignoradas. Assim, o resultado é fisicamente diferente do original, mas
semanticamente parece o0 mesmo. (traducdo livre)

Lefevere adiciona ainda a possibilidade de a traducdo ser encarada como uma
forma de interpretacdo, podendoocorrer através da versdo e da imitagdo. Assim, “uma
versdo de um poema na LA serd semanticamente a mesmada original, mas fisicamente
sera diferente. Além disso, uma imitacdo é exatamente um poema diferente, mas o
titulo, o tema, e ponto de partida sdo os mesmos do poema original.” (LEFEVERE,

1992)

Em seu livro Translation - History, Culture: A Sourcebook, André Lefevere
(1992) compartilha com Petrus Danielus Huetius sua defini¢cdo de traducéo:

Traducdo ndo é apenas uma "janela aberta” em um outro mundo, ou
alguma monotonia piedosa. Em vez disso, a tradu¢do é um canal
aberto, muitas vezes ndo sem uma certa relutancia, por meio do qual
as influéncias estrangeiras podem penetrar na cultura nativa,

traducdo nossa).

Na obra, o autor discute a ideia de que as nacdes sempre precisaram de
alguém em que elas pudessem confiaro papel de tradutor ou intérprete. Lefevere (1992)
ainda afirma que os tradutores ocidentais tém dado mais énfase as traducfes de obras
gregas e latinas, porque elas representam culturas de prestigio, o que acaba
afetandonegativamente outras culturas que ndo compartilham deste status. O autor

também cita que o escritor Inglés Edward Fitzgerald, ao traduzir a obra Rubaiyat de

$588Informacao retirada do endereco eletronico:

<http://www.translationdirectory.com/articles/article2103.php> Em 02/02/2013.
" LA — Lingua Alvo, ou seja, a lingua em que a obra ¢ traduzida.

"1 Translation is not just a “window opened” on another world, or some such pious platitude.
Rather, translation is a channel opened, often not without a certain reluctance, through which
foreign influences can penetrate the native culture, challenge it, and even contribute to
subverting it.”
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Omar Khayam, escreveu a um amigo dizendo como ele achava divertido ter a liberdade
de escolher as palavras que ele queria, enquanto traduzia aquela obra. Ademais,
Lefevere sugere que os tradutores permitem mais liberdades para si, escolhendo as
palavras ou niveis e expressdes linguisticas que eles desejame ainda que a traducao,
através dessa perspectiva, ndo tem a intencdo de representar o original na cultura dos

tradutores, mas sim, de ajudar os tradutores a melhorar o conhecimento de sua lingua.

No Brasil, Haroldo de Campos (2006) defende a possibilidade de traducdo de
quaisquer textos. Para ele, é possivel recriar um texto em uma determinada lingua,
desde que se desenvolva uma nova concepcdo deste em relagcdo ao original. Assim, 0
texto traduzido ndo sera uma copia do texto-fonte e sim uma nova obra, mas baseada na
versdo original do texto, se distanciando do modelo tradicional de traducéo. Através do
lema de Ezra Pound, “Make it new”, Haroldo de Campos e outros chamados tradutores
concretistas defendem a tradugdo como um objeto inovador, que pode manter certo
distanciamento do texto primeiro, passando entdo a recrid-lo para uma lingua traduzida.

Segundo o tradutor,

Para que a tradugdo criativa se desenvolva, faz-se necessaria uma
leitura atenta e critica do texto original, cuja beleza se “revela
suscetivel de uma vivissecgdo implacavel, que lhe revolve as
entranhas, para trazé-la novamente a luz num corpo linguistico
diverso” (CAMPOS, 1992, p. 43).

Para Campos (1992) € de extrema importancia que o tradutor tenha
conhecimento do texto original, assim como de sua critica e aspectos estruturais, como
ritmo e métrica no caso da poesia, para que se tenha uma traducao criativa ou recriacao.
Desse modo, € com uma postura ativa que o tradutor deixard de encarar o texto
estrangeiro com determinadas ressalvas e marcara sua presenca por meio de um trabalho

de criacdo.

5 0 CORVO, DE POE E O CORVO, DE LIRA

No presente artigo nos limitamos a analisar apenas quatro estrofes do poema The
Raven, do escritor americano Edgar Allan Poe em conjunto com uma de suas ultimas
traducbes para lingua portuguesa, a do tradutor José Lira. Nesse sentido, afirmamos que
Lira (2009) fez uma traducdo/recriacdo do famoso poema do autor americano e ndo

apenas uma traducdo literal. Talvez isso se deva ao fato de o poema original possuir
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uma linguagem poética caracteristica, um enredo e estruturas ritmicas e sonoras, que

ndo poderiam ser facilmente assimiladas na lingua portuguesa do Brasil.

A traducdo-recriacdo de José Lira inovou a recep¢do do poema no Brasil, pois é
rica em uma linguagem mais popular, pois o tradutor usa versos de sete silabas, a
redondilha maior, muito popular no Brasil, enquanto no original, a linguagem é erudita.
A linguagem da traducdo de Lira é caracteristica da literatura de cordel*:, género
literario em que a traducédo foi publicada. Lira usa versos de sete silabas — redondilha
maior, que sdo muito populares no Brasil. Sabemos que o poema de Edgar Poe foi
escrito em outra lingua diferente da nossa, onde aspectos culturais e linguisticos nem
sempre sdo equivalentes. Contudo, apesar dessas diferencas, a tradugéo/recriagdo de
Lira ‘repassa’ para o portugués a intengdo do poema de Poe. Ademais, concordando
com uma abordagem cultural da traducéo, Lefevere (1992) sugere que os tradutores se
déo maiores liberdades quando escolhem as palavras ou niveis e expressdes linguisticas
que lhes sdo mais convenientes e ainda que a traducdo ndo é feita para representar a
lingua original na cultura dos tradutores e sim a ajudar os tradutores a aumentar o
conhecimento da lingua deles. Nesse contexto podemos também classificar a tradugéo

de José Lira como uma traducéo cultural.

O poema The Raven, apresenta trés personagens principais. O primeiro é um
homem (o narrador) que se encontra imerso em melancolia apds a perda de sua amada
Lenore, que ele descreve como "uma donzela santa a quem 0s anjos chamam de
Lenore”. Mas, 0 personagem mais importante do poema € um corvo sombrio, que
aparece para 0 narrador numa gelida noite de dezembro. No poema, 0 passaro parece
simbolizar as emoc¢des e a soliddo causadas pela perda da amada do protagonista;
representa a inexorabilidade da morte e seu impacto sobre o personagem, o qual lamenta
e sofre profundamente com a perda de sua amada Lenore. No final do poema, o corvo
ainda repousa sobre o busto de Pallas (ou Atena, na traducdo de Fernando Pessoa),

simbolizando o pesar eterno que se abateu sobre a alma do protagonista.

HELA Literatura de Cordel faz parte do romanceiro popular do Nordeste e teve sua origem nos
romances portugueses em versos, 0s guais surgiram em sua expressdo oral, sendo depois
passados para a escrita. Foi nessa regido, local de menor letramento e de acesso mais dificil a
imprensa, que o Cordel, essas narrativas em versos impressas em papel simples [...] encontrou
terreno mais fértil para se propagar (GALVAO, 2001 apud ALVES, 2008, p. 104)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Alma
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No primeiro verso do poema, o0 narrador descreve seu quarto, onde ele se
encontra lendo alguns livros antigos para tentar esquecer seu amor perdido, Lenore.
Entdo, de repente, ele ouve uma batida na porta e imagina que é algum visitante. No
original em inglés, ha varios exemplos de aliteragdo nessa estrofe: midnight, drearye
pondered e while, weakandweary, e também nodded, nearlynapping,
tappingerappingpara enfatizar a atmosfera misteriosa e onirica da ambientacdo. O
tempo em que se passa 0 poema € a meia-noite, hora certamente usada nesse verso para

dar um aspecto mais obscuro:

Once upon a midnight dreary, while I pondered, weak and weary,
Over many a quaint and curious volume of forgotten lore,

While I nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,
As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.

Tis some visitor," I muttered, "tapping at my chamber door —
Only this, and nothing more."(POE, 2009, p. 915)

Na traducéo/recriacdo de José Lira (2009, p. 01), temos:

A meia-noite, uma vez,

Que velhos livros eu lia,
Cuidei que talvez ouvia

Bater a porta, talvez.

Era uma leve batida,

Como que a medo contida,

E entdo pensei: “As horas tais,
Ha de ser uma visita,

Uma tardia visita

Deve ser, e nada mais.” (LIRA, 2009, p.1)

Percebemos, primeiramente, que houve uma mudanca na estrutura do poema
original em inglés para a traducdo de José Lira, em portugués. No poema original, a
primeira estrofe € composta por seis versos enquanto a versdo em portugués €
transformada em dez. O tradutor José Lira ndo esta traduzindo os versos tais quais 0s
originais do poema em inglés; ele esta considerando os sentidos centrais da estrofe. Lira
também transformou a conjuncdo while, no pronome relativo que e ndo integrou em sua

versdo o advérbio de modo suddenly, que poderia causar um efeito de surpresa no leitor.
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O tradutor também alterou a ordem dos versos do poema original, mudando os
acontecimentos descritos no poema e ainda traduziu o vocabulo door, presente duas
vezes no original, respectivamente na quarta e quinta linhas do poema em inglés, como

visita, que nos da um sentido totalmente diferente do contexto original.

Na sexta estrofe do poema original, o narrador depois de observar se havia
alguém a sua porta, volta para o seu quarto, mas ouve outro barulho, ainda mais intenso

que o anterior e resolve mais uma vez ir verifica-lo:

Back into the chamber turning, all my soul within me burning,
Soon again | heard a tapping something louder than before.
“Surely,” said I, “surely that is something at my window lattice;
Let me see, then, what thereat is, and this mystery explore—
Let my heart be still a moment, and this mystery explore;—
"Tis the wind and nothing more.’(POE, 2009, p. 916)

Lira (2009) recria essa estrofe como podemos conferir a seguir:

E mal a porta fechei,

Minha alma em ansias ardendo,
Eis que a janela, batendo,

Algo, de novo, escutei.

Disse a mim mesmo: “Nao temas,
Livra-te dessas algemas

Que te atam a anseios tais,
Livra-te desse mistério-

Que causa a dor desse mistério

E o vento, e s6, nada mais.” ( p.2)

Podemos constatar algumas diferencas na estrutura do texto original assim como
na primeira estrofe que comentamos. Porém, a maior diferenca entre o texto-fontee a
versdo traduzida/recriada de Lirapode ser constatada através da troca da palavra
surely®38%8 pela expressdo “Ndo temas”, o que provoca um efeito totalmente diferente
no leitor que Ié a versdo em portugués, uma vez que a palavra em inglés é definida
como advérbio, podendo ser traduzida como certamente, definitivamente, com certeza,

seguramente, enquanto na traducdo de Lira, 0 verso que contém esse vocabulo foi

55585 Surely - http://www.wordreference.com/enpt/surelyAcesso: 07/07/2013.
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supostamente traduzido por “Nao temas”, verbo no imperativo negativo. Ainda, ndo
conseguimos identificar a traducdo para a expressao Let my heart be still a moment,
que provavelmente foi traduzida como Livra-te dessas algemas ou até mesmo Que te
atam a anseios tais, ndo enfatizando o significado do simbolo heart (coracédo), pois o

ele pode significar, de maneira abstrata, a dor e melancolia do narrador do poema.

Na terceira estrofe escolhida para nossa analise, além de todos os aspectos ja
mencionados anteriormente, o que mais esta em percepcao é de fato a ordem dos fatos
narrados no poema. Neste verso, o narrador decide descansar em um assento
almofadado na frente do corvo e olhando o passaro, atribui algumas qualidades
negativas a ele, como grim, ungainly, ghastly, gaunt, and ominous bird of yore (l. 71):

But the Raven still beguiling all my fancy into smiling,

Straight | wheeled a cushioned seat in front of bird, and bust and
door;

Then upon the velvet sinking, | betook myself to linking

Fancy unto fancy, thinking what this ominous bird of yore-

What this grim, ungainly, ghastly, gaunt and ominous bird of yore
Meant in croaking ‘Nevermore.” (POE, 2009, p. 919)

Diferente de Poe, José Lira (2009) descreve algumas caracteristicas do corvo a
partir do quinto e sexto versos, enquanto no original essa etapa acontece na décima
primeira. Houve ainda o “desaparecimento” da expressdo Then, upon the velvet sinking,
que foi utilizada no poema original para enfatizar a descricdo do ambiente em que o

narrador se encontrava:

Vontade agora me da

De aliviar o cansaco,

E eu me recosto no brago

De meu antigo sofa.

Fico de fronte dessa ave

De ar sisudo, sério, grave,

De aspecto e porte ancestrais,
Tentando achar um sentido,
Pois ha de haver um sentido,

Nesse refrao: “Nunca mais.” (LIRA, 2009, p. 4)
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A traducgdo de Lira é também rimada. Embora o tradutor utilize um léxico mais
popular do que o do poema original, ele ainda utiliza rimas na lingua portuguesa, que
embora apresentem nivel semantico diferentes, repassam a l6gica do poema. Os tempos
verbais da versdo de Lira também foram alterados nessa estrofe. No poema de Poe, 0s
verbos Wheeled e betook encontram-se no past tense, enquanto as suas tradugdes para o
portugués foram respectivamente recosto e fico, que estdo no Presente do Indicativo.

Ao comparar as Ultimas estrofes de ambos os poemas, The Raven:

And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting

On the pallid bust of Pallas just above my chamber door;

And his eyes have all the seeming of a demon's that is dreaming,

And the lamplight o'er him streaming throws his shadow on the floor;
And my soul from out that shadow that lies floating on the floor
Shall be lifted- nevermore!(POE, 2009, p. 920)

E sua traducéo, O Corvo, de José Lira:

E agora, pobre de mim,

Que desde entdo bicho

No guarto fez o seu nicho,

E eu vivo a sofrer assim:

Preso ao horror que me assombra,

Arrasto-me a sua sombra,

Nesses transes infernais,

E a minha alma ndo se livra,

Minha alma ndo mais se livra,

Nunca, nunca, nunca mais! (LIRA, 2009, p. 6)

Finalmente, percebemos a simplicidade da linguagem utilizada por José Lira na
sua traducdo/recriacdo se comparada a original de Edgar Allan Poe. Palavras como
nicho, bicho, pobre de mim sdo caracteristicas da fala das pessoas do nordeste do Brasil,
0 que por sua vez, pode explicar a escolha dos vocabulos na recriacdo do poema The

Raven, por José Lira.

A traducdo de José Lira para The Raven pode ser considerada uma traducéo/
recriacdo do poema de Poe, uma vez que ele adaptou o vocabulario a regido em que a
obra foi publicada, tornando-a mais regional, 0 que também € caracteristico do género
literario em que ela foi destinada: a literatura de cordel. Lira (2009) recriou o poema de
Poe e o transformou ainda em outro género diferente do original e embora haja

diferencas linguisticas e literarias em sua versdo, a traducdo do brasileiro pode ser vista
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como um objeto inovador, que pode manter certo distanciamento do texto primeiro,

passando entdo a recria-lo para uma lingua traduzida.

Considerag6es Finais

Com a necessidade de conhecer outras culturas, surgiram varias teorias dos estudos
da traducdo. Umas asseguram a intraduzibilidade de alguns textos, outras defendem que
apenas alguns textos podem ser traduzidos. Ha ainda a corrente dos Estudos Culturais
da Traducdo, defendida principalmente por André Lefevére e aqui no Brasil praticada
por José Lira, que admite que qualquer texto pode ser traduzido, porém a partir de uma
nova perspectiva, a recriagdo do original, no qual haveria uma outra versdo da obra

original.

Na versdo para a traducdo do famoso poema The Raven, publicada em 2009, José
Lira se apoiou nos Estudos Culturais para transferir de uma maneira mais populara
emogdo que o poema original traz. Pelo fato de se tratarem de varias realidades distintas
entre as duas linguas, como a época que o poema de Poe foi escrito, expressoes
linguisticas diferentes, sistemas diferentes de meétrica, rima e ritmo, Lira optou por
tentar recriar a atmosfera sombria, caracteristica do poema original na realidade do
nordeste brasileiro, o que por sua vez acarretou no desaparecimento de algumas
palavras do original, que dao ao poema tal caracteristica, e ainda a inversao da ordem de

alguns versos.

Finalmente, a criacdo de José Lira, baseada no poema original de Poe pode ser
justificada a partir da abordagem de Haroldo de Campos, que guiado pela ideia de Ezra

Pound do “Make it New”, pretende “dar vida nova ao passado literario via tradugéo”.
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ADAPTACAO X LEGENDAGEM: ALGUNS CONTRAPONTOS
ENTRE TRADUCOES DE CANCOES BRASILEIRAS AO
ESPANHOL

Fabricio Cordeiro DANTAS"

Resumo:

Atualmente, nunca se viram tantas correlagfes culturais entre as nagdes e suas linguas. E o recurso da
traducdo vem sendo um mecanismo de aproximacdo uma vez que, supostamente, ocultaria possiveis
barreiras de compreensdao mutua entre as linguas. Assim, considerando a traducdo audiovisual, em virtude
de sua grande popularidade na era atual, e a musica como um dos entes de maior aproximacao entre as
culturas, visamos, neste trabalho, fazer contrapontos entre legendagem de algumas musicas bastante
populares no Brasil ao espanhol, bem como de suas versdes cantadas. Observando a grande semelhanga
entre as duas linguas, observaremos que se prioriza, em termos lexicais, alguma variante espanhola, se ha
generalizagdo ou ndo no contraste entre o portugués e o espanhol, entre outros elementos. Em termos
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tedricos, nos basearemos em recentes estudos acerca da traducdo visual, realizados por Diaz Cintas
(2012), e observaremos algumas midias onde facilmente se podem encontrar versdes e tradugdes, ou seja,
DVD e internet, limitando-nos ao corpus de duas cancdes, em suas versdes legendadas e adaptadas ao
espanhol. Podemos antecipar que alguns dos possiveis caminhos e/ou perspectivas adotados pelos
tradutores vém sendo, ou priorizar a melodia, no caso das adaptagdes, ou manter generalidade/literalidade
de sentidos/palavras, no caso das legendas.

Palavras-chave: Tradugdo audiovisual. Letras de cangdes brasileiras. Lingua espanhola.

Abstract:

At this time, never saw so many cultural correlations between nations and their languages. And the use of
translation has been a mechanism approach since, supposedly, this conceal potential barriers to mutual
understanding between the languages. Thus, considering the audiovisual translation, because of its great
popularity in the present age, and the music as one of the elements of greater rapprochement between
cultures, we aim, in this work, make counterpoints between subtitling some music quite popular in Brazil
to Spanish as well as their sung versions. Noting the great similarity between the two languages, we
observe that prioritizes in lexical terms, some Spanish language variant, if there is generalization or not
between the contrast the Portuguese and Spanish, among other elements. In theoretical terms, we will
base on recent studies of the Audiovisual Translation, performed by Cintas (2012), and we’ll investigate
some media where can easily find versions and translations, in other words, DVD and internet, limiting
ourselves to the corpus of two songs in their subtitled versions and adapted to Spanish. We anticipate that
some of the possible ways and/or perspectives have been adopted by the translators, or prioritize the
melody, in the case of adaptations, or maintain generality / literalness of meanings / words, in the case of
subtitles.

Key-words: Audiovisual translation. Brazilian songs lyrics. The Spanish’s language.

1. Introducéo

Com todas as dificuldades que encerra a tradugdo, que
no velho passado humano literatado chegou a ser a base
inicial da linguagem escrita de muitos povos, é no
presente um imperativo da intercomunicacdo no mundo
planetarizado. Ela estd sendo feita a todo instante,
noite e dia, nas agéncias internacionais de informagdo,
na imprensa, no rddio, na televisdo, no livro, no cinema,
no teatro, etc. (...)". (Grande Enciclopédia Delta
Larousse, HOUAISS, A.)

Né&o é novidade que, hoje em dia, existe a presenca e necessidade de ensino de
linguas estrangeiras em quaisquer paises devido, sobretudo, ao fato de que vivemos em
uma época nunca tao correlacionada em termos culturais e politicos. A realidade do
Brasil ndo é diferente, pois aqui ja se ensinou ha mais de um século varias linguas. Por
exemplo, nos primeiros séculos de nossa histéria como nagdo, por motivos, sobretudo
religiosos, dedicou-se ao grego e ao latim; em outros momentos, buscou-se também
conhecer e difundir algumas de nossas linguas originais, a exemplo do tupi-guarani, por
questdes de ordem ideologica; ou, ainda, depois do grande “boom” cultural dos Estados
Unidos, ensinou-se muito o inglés principalmente a partir da segunda metade do século
XX.

Contudo, em face desta necessidade de se ensinarem linguas estrangeiras ou

diferentes do portugués no Brasil, vemos o caso de outro idioma que tem se destacado
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em meio a tantos outros, devido principalmente ao desenvolvimento cultural,
geopolitico e econémico, entre outros elementos de carater peculiar. Tratamos do
espanhol que, segundo Sedycias (2005), “deixou de ser um luxo intelectual para se
tornar praticamente uma emergéncia”’. E lembramos que a importancia que a lingua
cervantina alcancou no cenario mundial é indiscutivel, pois ocupa a segunda posicao
entre os idiomas mais falados, tanto para aqueles que a utilizam como primeira lingua

como para comunicacdes internacionais.

No Brasil, por sua vez, o espanhol recebe determinado prestigio e, ainda que ja
exista a Lei Federal de n°® 11.161, de 2005, direcionada a tentativa de tornar publico e
obrigatorio seu ensino, ainda ndo se o tornou disponivel para os alunos em todas as
escolas publicas bem como carecem ser mais sistematizados alguns estudos bem como a
utilizagdo desta lingua em varios ambientes e meios sociais, que ndo somente a escola,
universidade ou institutos de idioma. Ou seja, como afirma Israel (2001), é necessario
se refletir sobre e considerarem as diferencas concretas entre os idiomas portugués e
espanhol, na mesma proporcdo bem como desfazer-se a visdo de espanhol como uma
lingua “elementar”, mesmo se consideramos a origem comum, a topologia altamente
coincidente e as bases culturais em que se assentam as duas linguas, ou o Iéxico
semelhante. Isto é, se deve reagir ante visOes estereotipicas que fazem estudantes
recusarem as correcoes ou seguir adiante no estudo de E/LE por ver o espanhol como
algo mais dificil do que esperavam ou, inclusive, impossivel de ser aprendida de
maneira mais aprofundada.

Em outros termos, segundo Goettenauer (2006), ndo se pode esquecer que,
ainda que compartilhem a mesma origem — latim — e, portanto, se tratem de linguas
irmas, nao se podem considerar “iguais” o portugués e o espanhol. Dai a necessidade
de, ante esta visdo equivocada e ultrapassada, considerar que, assim como ha
semelhancas, ha diferencas e sdo estas que demarcam as linguas e as fazem
heterogéneas.

Ante este contexto de relevancia desta lingua no territério brasileiro, bem como
a continua e crescente aproximacao e correlac@es culturais entre as diferentes nacdes e
suas linguas, inevitavel se torna que haja instrumentos que garantam ou reforcem a
eficicia desta aproximacdo em termos comunicativos, como o ensino sistematizado das
diferentes linguas, por exemplo. Paralelamente a este recurso, encontra-se a traducao,
recurso que, embora configurado hd muito tempo como procedimento que propiciou

acesso a literaturas, ideologias e discursos considerados relevantes em outras linguas,
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continua hoje em dia como um importante mecanismo que vem se aperfeicoando e
pluralizando cada vez mais conforme as novas demandas e situacGes novas que vém
surgindo. E o caso da chamada Traducdo Audiovisual que, no contexto contemporaneo,
em especial partindo de textos e linguagens do cinema e de canc¢des, vem ganhando
bastante espaco haja vista a espontaneidade e 0 aspecto instantaneo na aproximacéo e

geracgdo de dialogos interculturais.

Voltando a questdo da lingua espanhola, cabe-nos dizer, ademais, que,
aparentemente, na mesma proporcao que tal lingua vem ganhando concretos espagos em
nosso pais, por um lado, por outro, em termos de estudos e, em especial, de traducdes
veiculadas na midia, tanto do espanhol para o portugués como o contrario, nem sempre
vém sendo realizadas de forma eficaz ou apropriada linglistica e culturalmente, como
pudemos observar em determinados sites e conforme veremos em nossa analise,
posteriormente, talvez devido a questdes que vao da hiper-generalizacdo das
semelhangas entre os dois idiomas ao comodismo de alguns “tradutores”.

Ap0s contextualizarmos o cerne de nossa abordagem, para o presente trabalho,
esclarecemos que nossa proposta € a de refletir e diagnosticar determinados recursos
estilisticos bem como priorizacbes e execugdes de traducbes de algumas cancées
brasileiras ao espanhol; em outros termos, buscamos observar o que, na legendagem em
espanhol de cangdes brasileiras, se prioriza, em termos lexicais; se hd generalizacdo ou
ndo no contraste entre 0 portugués e o espanhol; que possiveis mecanismos de traducao
sdo privilegiados, e, subsidiariamente, que falhas ou desprestigios houve ante a lingua
espanhola no processo de legendagem.

Em nosso trabalho, selecionamos duas categorias de objetos de estudo: 1°)
versdes legendadas em espanhol de cancGes interpretadas apenas em portugués, neste
caso, as letras Pau-de-arara, composta por G. de Morais e Luiz Gonzaga, em 1952, e
Festa, também da autoria de Luiz Gonzaga, em 1968; e 2°) versdes adaptadas em
oposicdo as suas versdes legendadas, também em espanhol, das masicas Vocé abusou,
de Antonio Carlos e Jocafi, de 1971 e Fera Ferida, produzida por Roberto Carlos, em
1982.

Esclarecemos que as versdes legendadas ou cantadas foram encontradas em
cinco suportes, a saber: 1°) DVD Maricotinha, de 2002 e interpretado por Maria
Betéania, onde constam as cancGes Pau-de-arara, Festa e Fera ferida (na versdo apenas
legendada); 2°) DVD Um barzinho, um violdo — novela 70, de 2008, contando com

cancOes interpretadas em portugués de vérios artistas remontando as novelas da
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emissora Globo® da década de 1970, e entre as quais selecionamos as letras legendadas
em portugués de Vocé abusou; 3°) DVD Esta¢do Sambd, do grupo de mesmo nome que
contou com a participagdo de varios artistas cantando em portugués e inglés cancdes de
varios estilos transportadas a linguagem do samba mas sendo apenas a cangdo Vocé
abusou, originalmente ja& em ritmo de samba, a selecionada, também numa versdo
legendada; 4°) CD “Samba pa’ ti — un tributo a Brasil”, de 2007, que, como o titulo
sugere, se refere a famosas cangdes brasileiras essencialmente do samba e da bossa-
nova que sdo interpretadas tanto em portugués como em espanhol por artistas
renomados do universo hispano-falante, dentre o0s quais selecionamos a cantora
espanhola Lolita interpretando a versdo de Vocé abusou em espanhol; e, por fim, 5°)
CD “Antologia — todos los grandes éxitos”, de 2006, de Roberto Carlos cantando
muitos de seus varios titulos em espanhol, lingua a que se arriscou cantar por varias
décadas, sendo a cancdo Fera ferida a escolhida para se fazer contraponto com sua

versdo legendada presente no ja citado DVD de Maria Betania.

1.1. Justificativas

Nossa pesquisa se pauta em uma abordagem especifica diante dos quatro
elementos seguintes: o0 tema, 0 objeto de estudo, o0 porqué das cancbes analisadas bem
como do porqué da abordagem comparativa. Sobre o tema, entendemos que sua
importancia consiste no fato de que, na abordagem de traducdes e, por extensdo, de sua
presenca em aulas de linguas estrangeiras, vemos a possibilidade de fomentar o respeito
as “reais” diferengas entre as linguas espanhola e portuguesa tanto na persectiva do
ensino como na midia, no sentido mesmo de desfazer o comodismo e/ou generalizacado
que existe no estudo da lingua cervantina a ponto de muitos pensarem que se pode
estuda-la de qualquer forma ou que ndo seria necessario um estudo sistematizado ante
uma lingua tdo semelhante; relativamente ao objeto de estudo, cremos ser relevante sua
abordagem na medida em que se trata de um género textual e artistico com bastante
visibilidade midiatica na atualidade bem como por seu aspecto de espontaneidade e
imediatismo da comunicacdo; por sua vez, justificamos a abordagem das cancbes
especificas uma vez que se tratam de musicas bastante conhecidas e por ja haver varias
versdes e interpretacdes inclusive em lingua espanhola, nas vozes de artistas bastante
famosos e terem sido produzidas em contextos e épocas de bastante efervescéncia da

cultural musical no Brasil, isto é, entre os anos 1950 e 1980; por fim, em relacdo a
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abordagem comparativa, a vemos como importante uma vez que podemos avaliar o
lugar que, na midia, tem se dado a musica brasileira no cenario hispanoamericano, bem

como da lingua espanhola em nosso pais.

1.2. Hipdteses
Levando em consideracdo a realidade descrita e as tendéncias que pudemos
observar, tracamos duas grandes hipoteses em relagdo as traducdes realizadas e ao
contexto da pesquisa:

a) Por haver tantas semelhancas culturais e linguisticas entre o portugués e o
espanhol ou por serem as tradugdes entre essas linguas ainda um horizonte incerto
ou demasiadamente flexivel, em uma espécie de “terra sem lei”, bem como pela
escassez relativa de estudos mais aprofundados neste ambito, ndo € incomum
encontrarem-se versdes nas quais se ignoram diferencas concretas ou sentidos
contextuais na traducdo, em termos que vdo dos gramaticais ao sociolinguisticos
e/ou socioculturais;

b) Existiria, a nosso ver, uma possivel tendéncia a, acaso se se fazem traducoes, de
se priorizar a traducdo literal ou palavra por palavra em detrimento de uma maior

reflexdo voltada para uma maior adequacéo aos diversos contextos.

2. Alguns elementos tedricos norteadores

Quando se considera o estudo da traducdo assim como da analise do processo
de legendagem, necessario se faz que observemos o que dizem alguns autores em
relacdo a tais elementos e 0s aspectos a eles relacionados. Vejamos, pois, em sequéncia,
questdes relacionadas a importancia da traducéo e ao papel da legendagem, segundo o
que discorrem Rénai (1987), Tarallo (1991) e Diaz Cintas (2012), bem como aspectos
relacionados a tecnicas e aos mecanismos de traducdo comuns, conforme o que

apresenta Gongalves (1996).

2.1 Traducdo, legendagem e implicacdes no ensino

A traducdo ha muito tempo é um recurso utilizado por estudiosos das diversas
areas do conhecimento como uma forma de aproximar culturas, teorias, ideologias e

estudiosos. Contudo, ela realmente sé atinge seus objetivos, dependendo de como se
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faca e em que meio circule, se realmente houver sistematicidade e conhecimentos Varios
para, a0 menos, se aproximar do que se espera dela. Contudo, em termos de perspectiva
de abordagem mais académica, a0 menos no Brasil, e sobretudo considerando as novas
classificacbes e forma de realizar-se, é algo ainda relativamente recente, sobretudo na
area de lingua espanhola. Mas caminhos vém sendo abertos e sobretudo envolvendo o
ensino.

A respeito desta relacdo e destacando especialmente a Tradugdo conhecida
como Audiovisual, por reportar-se as midias e obras que operam tanto 0 som como a
imagem, o espanhol J. Cintas (2012) entende que a traducdo tem muito a contribuir para
0 ensino, direta ou indiretamente, e este potencial néo pode ser deixado de lado. Embora
nosso trabalho ndo cerceie a questdo pedagdgica que pode haver na traducdo é
interessante observar tal relacdo uma vez que é muito comum que alunos nossos de
Espanhol como Lingua Estrangeira tenham acesso a traducgdes tanto do portugués ao
espanhol como o contrario, e isto se torna, naturalmente, instrumento potencial de
trabalho em sala de aula. Em sintese, em relacao a questao “pedagogizante” que se pode
dar aos trabalhos de Traducéo, Cintas (op.cit) nos diz que:

La traduccion (...) ahora, en una vision mucho mas realista y acorde
con la realidad laboral, ocupa un lugar propio dentro de los estudios
universitarios (...) la traduccion tiene un potencial educativo enorme
en la ensefianza de idiomas, por lo que ambas disciplinas siguen
estrechamente relacionadas. (...) Aunque en tiempos recientes el
péndulo parece haberse desplazado en favor de una mayor presencia
de la lengua materna en el aula de idiomas, la realidad es que la
traduccién sigue ocupando un lugar relativamente marginal, aun a
pesar de su gran potencial docente. (CINTAS, 2012, p.96)"™"

2.1.1 A traducao pedagdgica da legendagem: algumas possibilidades

Como estamos nos reportando a Traducgdo do tipo Audiovisual, necessario se
faz considerarmos o que o recurso da legendagem pode oferecer. De modo geral, trata-
se de um recurso originalmente utilizado no cinema. A respeito disto, mesmo com

funcbes particulares, ja& pudemos observar a presenca de tal recurso nos ja classicos e

Fkdkkk

A traducdo (...) agora, em uma visdo muito mais realista e em conformidade com o contexto de
trabalho, ocupa um lugar proprio dentro dos estudos universitarios (...) a tradugdo tem um potencial
educativo enorme no ensino de idiomas, pelo fato de que ambas as disciplinas continuam estreitamente
relacionadas. (...) Embora, apenas recentemente o péndulo parece ter-se deslocado em prol de um maior
presenca da lingua materna na aula de idiomas, a realidad é que a traducdo continua ocupando um lugar
relativamente marginal, mesmo apesar de seu grande potencial docente. (Traducao livre)



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria
04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO
bem-humorados filmes de Charles Chaplin, no inicio do século XX na época dos
chamados cinematdgrafos. Claro que, a esta época, a intengdo era verbalizar o que ndo
poderia ser escutado, uma vez que ndo havia, ao menos inicialmente, a possibilidade de
se colocar o audio juntamente com a imagem. Contudo, depois de findada a fase do
cinema mudo, a industria da legendagem, derivada do processo de traducéo, se firmou,
se especializou e foi expandido a outros horizontes, como o de documentérios, shows,
dentre outros géneros audiovisuais.
Independendentemente da intencionalidade ou de onde apareca a legendagem,
o fato é que ela se tornou importante como uma ferramenta instanstanea e essencial para
se entender imagens, contextos, conversacgdes, dentre outras situa¢des que nao se podem
entender por falta de conhecimentos linguisticos proficientes em determinada lingua
estrangeira. Sendo assim, as legendas operam tanto no acesso a outra lingua como na
avaliacdo da lingua materna em contraste com a segunda, isto ¢, “no solamente ayudan a
comprender los didlogos en una lengua que se (semi)desconoce, Sino que en su variante
intralingtiistica también cumplen la funcion de afianzar el conocimiento del idioma
materno del espectador” """, (CINTAS, p.103)

2.1.2 Estudo da legendagem no ensino: possibilidades praticas e observacdes

No raciocinio da relevancia da legendagem para o ensino, podemos reportar-
nos a algumas situacdes concretas em que tal realidade pode se operacionalizar.
Primeiramente, ainda baseando-nos em Cintas (2012, p.103-111), é preciso reconhecer
as mudangas concretas que ja houve do ponto de vista do espectador em relacdo a
legendagem: se as legendas antes eram algo estanque e inflexivel quando se tratava de
filmes em VHS, por exemplo, ja ha algum tempo, com o advento dos DVDs tem sido
permitido ao espectador um “poder” de interagir, de alternar a escolha da lingua
legendada, voltar o filme, se tiver alguma davida, de forma mais facil, enfim, manipular
o material audiovisual segundo considere oportuno e necessario.

Em segundo lugar, por fim, em virtude da amplitude de formas e recursos,
linguisticos ou ndo, que a legendagem oferece, esta pode ser, na visdo de Cintas (op.cit),

explorada de muitas maneiras em sala de aula, ou como estudo autodidata; por exemplo,

11T N&o somente ajudam a compreender os didlogos em uma lingua que se (semi)desconhece, mas que
em sua variante intralinguistica tambiém cumprem a funcdo de garantir o conhecimento do idioma
materno do espectador. (Traducdo livre)
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mediante exercicios de compreensdo auditiva, de transcri¢do, de traducdo propriamente
dita, assim como de documentagdo sociocultural, de escritura na lingua materna ou
estrangeira, enfim. Seriam muitas as possibilidades, portanto, que se ajustariam aos
diversos contextos, niveis e necessidades pedagogicas.

Em terceiro lugar, é necessario reconhecer que, em quase qualquer tipo de
traducdo, deve haver uma preocupacdo constante da adequacdo ao contexto da lingua-
alvo mesmo que, em alguns casos, se tenha que traduzir o intraduzivel. Inclusive
porque, como aponta Rénai (1987, p.15), ha ideias que s6 podem nascer na consciéncia
de pessoas que falam determinada lingua. E o caso de palavras que so tém designagao
dentro de um unico idioma a exemplo das palavras “saudade”, no portugués, “toilette”,
no francés, ou “shopping”, no inglés. Ante estes casos, “0 tradutor ai nem tenta a
traducdo; sabendo de antemao que ndo existe equivalente perfeito, resigna-se a manter o
termo primitivo, valendo-se das muletas do grifo, das aspas ou das notas de pé”.
(RONAI, op.cit, p.17). Em contrapartida, em virtude de ndo ser possivel, em geral,
haver traducdo literal, a ndo ser em linguas tdo semelhantes ao ponto de o tradutor poder
limitar-se a uma simples transposicdo de palavras ou expressdes de uma para outra, “as
divergéncias estruturais existentes entre a lingua do original e a traducdo obrigam o
tradutor a escolher, de cada vez, entre duas ou mais solugdes, e em sua escolha ele é
inspirado constantemente pelo espirito da lingua para a qual traduz”. (op.cit, p.21). Dai

a necessidade de

o0 tradutor conhecer todas as minucias semelhantes da lingua de seu
original, a fim de captar, além do contetido estritamente l6gico, o tom
exato, os efeitos indiretos, as intengdes ocultas do autor. Assim a
fidelidade alcanca-se muito menos pela traducdo literal do que por
uma substituicio continua. (RONAI, op.cit, p.23)

2.2 Tipos e mecanismos de traducéo

A traducdo, plural como é, tanto em termos de suportes, como em termos de
estratégias ou recursos, deve sempre se adequar ao objeto que se esta traduzindo, assim
como a época, a lingua-alvo, dentre outros elementos situacionais. O fato € que nem
sempre se pode traduzir de forma breve e/ou automatica. Geralmente, tal labor requer
uma série de instrumentos, revisdes, cuidados, conhecimentos e, até mesmo,

sensibilidade por parte do tradutor. Diante desta potencialidade e pluralidade, listamos,
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baseando-nos em Gongalves (1996), alguns dos principais recursos de traducdo dentre
0s quais verificaremos os que foram utilizados nas cancdes que analisaremos em breve,

Antes do detalhamento dos tipos da chamada Traducdo Obliqua, primeiramente
devemos reconhecer as distingdes entre esta e a chamada Traducéo Literal.

A Tradugdo Literal, que é bastante rara ou dificil de poder acontecer
eficazmente, s6 ocorreria se houvesse um paralelismo léxico e sintatico entre duas
linguas de modo que fossem necessarios ajustes minimos ou a chamada “normalizacdo
sintatica”, como expressa Gongalves (1996). Na Tradugdo Obliqua, por sua vez, ndo se
observam paralelismos, mas se exigem recursos para que se possa gerar sentidos de
forma adequada. Vejamo-los, agora. Os procedimentos catalogados sdo transposicéo,
modulacdo, equivaléncia, adaptacdo, amplificagdo, explicitacdo, omisséo e
compensagao.

2.2.1. Transposigao: tal recurso implica uma alternatividade estilistica mediante
mudanca de categoria gramatical de elementos que constituem o segmento a traduzir.
Seria, por exemplo, o caso de “Before you come back” (literalmente “Antes de voltar™)
traduzivel a “Antes de seu retorno”.

2.2.2. Modulacéo: trata-se de uma inversdo de categorias logicas e, embora se
reproduza a mensagem, se faz isto de um ponto de vista diverso, o que reflete uma
diferenca no modo como as linguas interpretam a experiéncia do real. Por exemplo,
“Not bad” (literalmente “Nao é mau”), traduzido por “Bom”.

2.2.3. Equivaléncia: aqui, a intencdo € substituir um segmento do texto da
lingua de origem por outro da lingua traduzida que néo o ressignifica literalmente, mas
que lhe é funcionalmente equivalente. Trata-se de algo muito recorrente parta
traduzirem-se clichés, expressdes idiomaticas, provérbios, entre outros elementos
cristalizados da lingua. E o caso de “God bless you” (literalmente “Deus te abengoe™),
que equivalente simplesmente a expressdo evocativa “Satde!”.

2.2.4. Adaptacdo: Tem o propdsito de adequar um contetdo as particularidades
culturais da lingua traduzida; seria uma espécie de limite extremo da traducdo, uma vez
que se refere a casos em que termos da lingua de origem ndo existem na realidade
extralinguistica dos falantes da lingua traduzida. Seria o caso de utilizacdo de termos
para tentar descrever estacdes climaticas em regiGes muito diversas, tonalidades de neve
para culturas tropicais, etc;

2.2.5. Amplificacdo: Busca-se, com este recurso, incorporar novos sentidos ou

ampliar funcBes gramaticais para que se possa atingir toda a extensdo semantica. E o
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caso da expressdo “We are dancing to the acordion” (literalmente “Dangavamos ao
acordeom”) melhor traduzido por “Dangavamos a0 som do acordeom”;

2.2.6. Explicitacdo: Trata-se de um tipo de amplificacdo em que ha processo de
explicitacdo do que esta implicito na lingua de origem e que, do ponto de vista da lingua
traduzida, é ausente e precisa ser exposto. E o caso de “The witschesbroom disease”
(literalmente, “A doenga da vassoura de bruxa”) melhor traduzido por “A escola da
bruxa”.

2.2.7. Omissao: Este recurso, por sua vez, se define como a busca da omissédo de
elementos da lingua de origem que, do ponto de vista da lingua traduzida, sdo
redundantes. E o caso de “Marble-topped table” (literalmente, “mesa com tampo de
marmore”) que significaria simplesmente “Mesa de marmore”.

2.2.8. Compensagdo: Este mecanismo, por fim, seria apenas o resultado da
busca de compensar a falta de equivaléncia acertada e natural do conteudo ou de
matizes na lingua traduzida. Isto e, trata-se da busca pela equivaléncia estilistica
mediante, por exemplo, o deslocamento ou uso de algum recurso estilistico de efeito
equivalente, quando ndo seja possivel reproduzir no mesmo ponto, na lingua traduzida,
um mecanismo utilizado na lingua de origem. E o caso dos trocadilhos, por exemplo,
que, quando ndo podem ser efetuados com um mesmo grupo de palavras, podem ser
feitos em outro ponto do texto onde sejam possiveis, para equilibrar o texto
estilisticamente.

ApoOs observamos estes mecanismos bem como algumas potencialidades
didaticas e estratégicas da traducéo e, em especial da legendagem, partamos, agora, para

a analise das traducgdes audiovisuais que contemplamos.

3. Adaptacao x legendagem: algumas, observacdes, comparacdes e criticas

Chegando a este momento, cabe esclarecer que a inten¢cdo nossa nao €
supervalorizar uma eventual traducdo ou, por outro lado, desprestigiar o trabalho de
qualquer que seja o tradutor, mas apenas verificar os recursos de que se langcou mao no
processo de legendagem e/ou adaptacdo e apontar alguns equivocos que possam ser
frutos de generalizagdes equivocadas das semelhancas entre portugués e espanhol, bem
como descuidos importantes que reforcam a ideia de necessaria sistematizacdo na

traducdo do bindmio linguistico portugués-espanhol.



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria

04 e 05 de julho de 2013 — UFCG

Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO
Assim sendo, facamos observagdes gerais sobre todas as cangdes colegdes, e
depois consideremos o0 levantamento dos principais elementos e mecanismos
reconhecidos que distinguem as cangdes. Comecemos pela cangdo “Pau-de-arara”, de
G. de Morais e Luiz Gonzaga, produzida na década de 1950 e legendada no DVD
“Maricotinha”, langado em 2002. Integrantes que somos da cultura nordestina,
reconhecemos bem a presente can¢do e percebemos seu carater regional. Vejamos sua
letra original, na tabela abaixo, a esquerda e sua versdo traduzida, a direita. Notem-se 0s
termos destacados cujas tradu¢es nos chamam mais a atengdo por alguns aspectos que

discutiremos, em seguida.

3.1. Os casos de legendagem

Pau-de-arara Pau-de-arara

Quando eu vim do Sertio, mogo, (1 Cuando vine del sertén, Serior, (N
Do meu Bodocd (2) De mi Bodoco (2)
Amaleta era um saco (3) Lamaleta era una bolsa (3)
E o cadeado eraum né 4) Y el candado un nudo (4)
Sotrazia a coragem e acara (5) Solotraia el coraje y la cara (5)
Viajando num pau-de-arara (6) Viajando en una camioneta (6)
Eupenei, mas aqui cheguei (7) Sufri, pero aqui llegué (7
Eupenei, penei, mas aquicheguei  (8) Sufri, sufri, pero aqui llegué (8)
Trouxe um zabumba (9) Traje un bombo (9)
No matuldo (10 En las alforjas (10)
Trouxe um bang(ié no matuldo (11) Traje una litera en las alforjas (1)
Trouxe a saudade dentro do matulao (12) Traje la afioranza dentro de las alforjas {12)
Xote, maracatu e baido (13) Chote, maracatu y baiao (13)
Tudo isso eu trouxe no meu matuldo (14) Todo eso traje en mis alforjas (14)
Xote, maracatu e baido (15) Chote, maracatu y baido (15)
Tudoisso eu trouxe no meu matuldo (16) Todo eso traje en mis alforjas (16)

Tabela 1: Canc¢do Pau-de-arara

Observando-se a letra original e a respectiva traducdo, de antemdo, chama-nos
a atencdo o fato de se tratar de uma cancdo que, por retratar uma realidade bem peculiar
— 0 nordeste brasileiro — bem como termos tipicos desta regido, ou, a0 menos, de
geografia bastante caracteristica e usos linguisticos bastante peculiares, a versao
inevitavelmente se faria mediante a adaptacdo ou criacdo de termos ficticios para
manter, ora a sonoridade, ora um sentido equivalente ao da cancdo em seu original.
Vejamos, pois, como se da isto.
Um termo inicial que nos chama a ateng¢ao ¢ “Serton” (linha 1) que ndo encontra
correspondente na lingua espanhola. VVé-se aqui uma adaptacdo meramente sonora, mas
com ja realizacdo em alguns textos na internet. Talvez, por isso, tenha sido aproveitado

outra tradugdo, menos rica estilisticamente do que tem sido semidrido, utilizado
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sobretudo no meio virtual, e designando um contexto mais amplo de regides onde
costuma haver falta de agua e que se caracteriza pelo aspecto desértico se sua paisagem.
Em relagdo a este termo, o site Wikipédia® nos informa que “sertdo”, em portugués
provém da palavra “desertdao” (desiertazo) e se trataria de uma vasta regido geogréafica
semiarida do nordeste brasileiro.

Outros termos que chamam a atencdo e se referem ao contexto do campesino
nordestino s&o pau-de-arara (linha 6), zabumba (linha 9), matuldo (linha 10) e bangié
(linha 11), respectivamente traduzidos por camioneta (caminhoneta'*#, em
portugués), bombo (tambor grande), alforjas (alforjes) e litera (beliche). Note-se, aqui,
que as traducbes foram feitas mediante uma espécie de adaptacdo ou equivaléncia
baseando-se em termos mais genéricos ou de sentido mais amplo para poder
corresponder ao sentido dos termos tipicamente ‘“‘sertanejos”.

Outras traducbes feitas, mediante o recurso da sonoridade, foram meras
adaptacOes fonéticas, tal como Sertdn, apenas para manter um elo fonético; tratamos das
traducbes maracatu (linha 13), onde se colocou o acento no “u” para manter esta silaba
como a mais forte no espanhol, algo que € necessario em termos de regras fonéticas,
assim como chote38%838 (linha 13), aqui colocada, a nosso ver, de forma arriscada uma
vez que existe esta palavra na lingua espanhola, na variante cubana significando um tipo
de fruta. Contudo, existe na variante peninsular o termo chotis, que significa um tipo de
danca que se assemelha, em termos de procedimentos realizados, ao xote™
brasileiro. Por ultimo, a palavra “saudade” (linha 12) que, como vimos anteriormente,
ndo tem correspondente exato em nenhuma lingua, e que acabou sendo traduzido pelo

termo “aforanza” que ¢, no espanhol, seu equivalente mais préximo, parecido muito

mais ao sentido de nostalgia.

Festa Festa(Versao legendada)
O sol vermelho é bonito de se ver (1) El sol rojo es bonito de verse (n
Lua alta no céu, que beleza! (2) Lunanuevaen lo alto. que belleza (2)
Céu azul bem limpinho, é a natureza  (3) Cielo de azul bien limpio es naturaleza  (3)
Visdo que da muito prazer {4) Y vision que da mucho placer 4
Mas o lindo pra mim é céu cinzento (5) Pero lo bonito para mi es el cielo grisaceo (5)
O clarao entoando seu refrdo (6) Conun claro entonando su estribillo (6)
Prentuincio que vem trazendo alento (7) Anuncio que trae aliento (7
Dachegadada chuva no Sertdo (8) De las lluvias llegando en el serton (8)
Ver a terra rachada amolecendo (9) Ver la tierra agrietada ablandandose (9)
— | Aterra antes pobre, enriquecida {10) Latierra antes pobre enriquecida (10)
HTHNOImilhooproicéiS apohitanbarado pela Uifivgrsdadesspaithapuntando didigloares e publicadd telp
editofa@4deijGesgpedo, ehde(derramados (12) Los frijoles por el suelo derramados (12)
sssss8 s idepoisia $afia. AU A1egria, “Real Acddhid E4piiflisr Upsiticass &ia sp alearia (13)
A VRN QPG VARAABAAUMNMHIEFO, x otet 1 i ur]‘ MELe 8 ‘é%ﬁi%‘g’é’aé%ﬁsa'bn‘%ﬂ%ﬂa para p%ﬂ 0
5 F 7 ot te local hoti ed oS0 n@grosﬁf S ebrg N sclarece ! u[
grupgs é’%?@i’eon S edarebifl i) oFe 1 8T Wilpenad 1 ey
seriapigdlae &R "Jp@éei%&@f g&ancas da ﬁﬁfgc [1a P& 95 0 Recife ardiendo (17
Comapisada do Maracatu {18) Conlos pasos del maracatt {18)
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Tabela 2: Cancéo Festa

Em perspectiva semelhante a cancdo Pau-de-arara, a musica Festa, na Tab. 2,
acima, também de Luiz Gonzaga, revela aspectos dialetais comuns no Nordeste
brasileiro nordestinos como a juncdo de intensificador com diminutivo (bem limpinho,
linha 3, e povo todinho, linha 14), ou aumentativo incomum “clardo” (linha 6), e o uso
do préprio termo “sertdo” (linha 8), e da metonimia “terra rachada” (linha 9), que faz
parte do cenario desolador da seca, recorrente naquela regido brasileira, assim como
expressoes bastante populares como “negrada” (linha 15), “caindo na folia” (linha 15),
“pegando fogo”, (linha 17) e “pisada” (linha 18).

Neste contexto, observando-se de modo geral tal cancdo, concluimos a
existéncia de algumas adaptacdes ou adequacbes lexicais e morfosintaticas
privilegiando a equivaléncia dos sentidos. Em outros termos, vemos casos de
transposi¢do “de se ver” traduzido a de verse (linha 1), “pegando fogo” —> ardiendo e
ndo prendiendo fuego, que seria o sentido literal, inadequado para o sentido metaférico
exposto aqui. E, no caso dos diminutivos e aumentativos, vemos a retirada das
desinéncias de grau por ser desnecessario no espanhol; ou seja, as expressoes “lua alta
no céu” (linha 2), “bem limpinho” (linha 3), “clardo” (linha 6) traduzem-se, por
modulacéo e transposicdo, a0 mesmo tempo, a luna nueva en lo alto, bien limpio e un
claro.

Por fim, destacam-se as expressdes ‘“negrada caindo na folia” (linha 15) e
“esquecendo das magoas” (linha 16) traduzidas, por meio da adaptagdo, por termos mais

denotativos embora, no original, tenham sentido mais conotativo.

3.2. Os casos de versdes legendagem em contraposic¢do a adaptacao
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Passemos, agora, a considerar as letras que apresentam versdes tanto

legendadas como traduzidas e interpretadas na lingua-alvo. A primeira delas ¢ “Fera

ferida”, abaixo exposta em trés colunas: a esquerda, vé-se a versdo interpretada em

espanhol por Roberto Carlos em seu cd; no meio, a versdo original da cangéo e, a direta,

a versao legendada apresentada no DVD “Maricotinha”. Observemos, atentamente.

Fiera herida (Versdo adaptada ao espanhol)

Acabé con fodo / Escapé con vida (1)
Conlaropa y los suefios (2)

Rasgados en mi salida (3)
Pero fui herido/ Sofocando mis gemidos (4)
Fuiel blancoperfecto /( ) (5)

Conelpacho tocado y dolido /Animal arisco (6

Domesticado olvida el riesgo (7)

Me dejé engafiar /| )Lievar( ) de lamano porfi (8)
Yo 96, cuanta fristeza fuve 9)
Pero atn asi se vive (10)
Muriendo a sotbos por amor (1)
Yo 38 que el corazén ( ) no olvida( ) (12)
Aunque perdone todo (13)
Yyo no me olvidé / Caminé de mds (14)
Sinmirar afras / Eran libres ( )mispasos (15)
Fiera suelta sin rumbos sin lazos (16)

( )Solo y sin destino/Tropezando en mi camino (17)

Alabusca de abrigo / De una ayuda, (18)
Un lugar, un amigo / Animal herido (19)
Porinstinfo decidido / Mi( ) rasfro( ) borré — (20)
Tentaliva infeliz de olvidar (21)
Yo 56 que flores existieron (22)
Y que no resistieron (23)
Avendavales constantes (24)
Yo 6 las cicalrices hablan (25)
Y ias palabras callan (26)
Loque yo no olvide (27)
No cambiarg, (26)
Nuestro amor no figne solucion (29)
Soy fiera herida (30)
Enel cuerpo, en el alma (31)
¥en el corazdn (32)

Feraferida

Acabei com tudo / Escapel com vida (1
Tive as roupas e 08 sonhos (2
Rasgados na minha saida (3
Mas sai ferido / Sufocando meu gemido 4

Fuio alvo perfeifo, multas vezes, (
No peito atingido /Animal ansco (
Domesticado esquece 0 risco (
Me deixeienganar/ £ até me levarporvocé |
Eu sei quanta tristeza eu tive (
Mas mesimo assim se vive (
Morrendo a0 poucos por amor (
Eusel, 0 coragdo perdoa (
Mas ndo esquece a foa (
Eeu ndo me esqueci/ Eu andei demals/ (
Nao othei pra ras/ Era solfo em meus passos |
Bicho livre sem rumo, sem lago (16)
Me senti sozinha tropegando em meu caminho

(
Aprocura de abrigo, uma ajuda (18)
Urn lugar, um amigo/Animal ferido (19)
Porinstinto decicido/ Os meusrastros desfiz - (20)
Tenfaliva infeliz de te esquecer (21)
Eu sei que flores existiram (22)
Mas que ndo resistiram (23)
Avendavais constantes (24)
Eu sel, as cicalrizes falam (25)
Mas as palavras ndo calam (26)
O que eu ndo me esqueci (27)
N&o vou mudar (28)
E85e ¢caso ndo tem solucéo (29)
Sou fera ferida (30)
Nopeifo, na alma (31)
Eno coragdo (32)

Tabela 3: Cancao Fera ferida

Feraferida (Verséo legendada)

Acabé contodo/Escapé con vida
Tuvelas ropas y los suerios
Rasgados ami salida

Pero sali herido/Sofocando mi gemido
Fuiel blanco perfecto muchas veces
Enel pecho alcanzado/ Animal arisco
Domesticado olvida el riesgo

Me dejé enganiar/E incluso llevarme por ti
( )Sécuantatristeza tuve

Pero auin asi se vive

Muriendopoco a poco por amor
()Sé ( )elcorazonperdona
Noolvida por nada

Yo no me olvidé/ Anduve demasiado

M
@
(3)
@
)
(6)
(N
(6)
)
(10)
(11)
(12)
(13)
(14)

No miré hacia atris/Era suelto en mis pasos (15)

Animal libre sin rumbo (), sin lazos

(16)

Me sentisola () tropezando en mi camino (17)

Ala busca de abrigo, ( ) una ayuda,
Unlugar, un amigo/ Animal herido

(16)
(19)

Porinstinto decidido/ Mis rastros deshice (20)

Tentativa infeliz de olvidar
() Sé que flores existieron
() Pero no resistieron
Avendavales constantes

() S8, las cicatrices hablan
Pero las palabras callan
Loque no olvidé

No voy a cambiar

Este caso no tiene solucion
Soy fiera herida

Enel cuero, enel alma
Yenel corazon

(21)
(22)
(23)
(24)
(%)
(2
(21)
(%)
(29)
(30)
(31)
(32)
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Fazendo-se um breve percurso desta cancdo e nas duas versfes, tanto a
legendada como a adaptada, verificamos que ndo existem modificacGes substanciais. H&
alteracdes, claro, de eventuais palavras, mas sem mudancas concretas. As traducdes se
operam, em geral, literais, porém sem prejuizo no sentido, e, mais ocasionalmente,
algumas traducbes obliquas. Vejamos alguns casos tanto de uma como da outra bem
como comparemos trechos entre a versao legendada e a versao adaptada.
I. Traducodes literais:

Portugués > Espanhol
Acabei com tudo = Acabé con todo; (linha 1)
Escapei com vida >Escapé con vida (linha 1)

Como se pode verificar, pela tamanha semelhanga entre as duas linguas e 0s
termos terem equivaléncias absolutas, ndo houve nenhum problema neste tipo de

traducdo. Vejamos, agora, alguns casos de traducdes obliquas.

ii. Traducoes obliquas:

Portugués - Espanhol
No peito atingido - En el pecho alcanzado; (linha 6)
E até me levar pela mao - E incluso llevarme por ti (linha 8)

Morrendo aos poucos por amor - Muriendo poco a poco (linha 11)

Segundo o que se pode verificar acima, em virtude de ndo haver
correspondentes exatos entre as duas linguas houve adaptacdes ou utilizacdes de termos
mais equivalentes possiveis para ndo se gerarem expressdes estranhas ou incoerentes na
lingua-alvo. E o caso da palavra “atingido” que, no espanhol, por nio ter correspondente
exato, ora pode ser traduzido como “afectado” (afetado), ou como “alcanzado”
(alcangado), por exemplo; além disto, a expressdo “me levar pela mao”, bastante
recorrente em portugués nao tem como ser traduzida literalmente ao espanhol, ja que
seria uma estrutura incomum para o verbo “llevar”, exigindo que haja uma adaptac¢do no
sentido de destacar-se a influéncia de alguém que detém um poder de algo (a pessoa que
leva) e ndo o termo que sugere a forca ou influéncia deste ser como acontece no
portugués mediante a expressdo “pela mao”. Por fim, na terceira frase, a expressao “aos
poucos” ndo pode ser traduzida literalmente e exige como correspondente mais

proximo, que também existe no portugués, a locugdo “poco a poco” (pouco a pouco).

iii. ModificacgOes entre a legendagem e a adaptacéo:
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Portugués 2> Espanhol
Versdo legendada x Versao adaptada

Mas ndo esquece a toa - No olvida por nada x Aunque perdone todo
(1.13)

Eu andei demais - Anduve demasiado x Caminé de mas (linha
14)

Bicho livre - Animal libre x Fiera suelta (linha
16)

Os meus rastros desfiz - Mis rastros deshice x Mi rastro borré
(linha 20)

Considerando-se as oposicoes existentes, chama-nos a atencdo o fato de que,
na versdo legendada, prioriza-se, como era de se esperar, 0 sentido mais préximo
possivel do sentido ou vocabulério no texto original. Contudo, na adaptacdo, ndo vemos
preocupacdo de escolha de termos que sugiram rimas ou ritmo, até porque a cangao,
tanto na versdo original, como em espanhol, ndo é marcada por rimas. Sendo assim,
entendemos que as escolhas feitas, apesar de diferentes, estdo no mesmo campo
semantico e ndo ha, de fato, prejuizo algum em relacédo ao sentido original bem como na
expressao da possivel intencionalidade do autor. Ou seja, em termos praticos “nao
esquecer por nada” e ‘“ainda que perdoe tudo”, assim como ‘“andei bastante” e
“caminhei demais”, “animal livre” e “fera solta”, e “meus rastros desfiz” e seu
correspondente  “meu rastro apaguei’, equivalem tanto gramatical como
semanticamente.

Vejamos, agora, 0 que nos dizem as versdes, legendada e adaptada, da cancéo
Vocé abusou, de Anténio Carlos e Jocafi, produzida nos anos 1970 e aqui revisitada em
trés suportes, ou seja, nos DVDs “Barzinho, violao” e “Estacdo sambd” bem como no
cd “Samba pa’ ti”. Primeiramente, confiramos as versdes apenas legendadas para depois

considerar a versao adaptada na tabela que vem na continuacgéo.

VOCE ABUSOU (Antonio Carlos e Jocafi, 1971) VOCEABUSOU (Verséo legendada, Barzinho Violdo) | VOCEABUSOU (Verséo legendada, Estagdo Sambb)
Que me perdoe se ey insistonesse tema (1) | Que me perdone 8 insisto en ese lema (1) | Que me perdone siinsisto en ese tema (1)
Mas ndo sei fazer postna ou cangéo (2) W Perono sé hacer posma o cancion (2) | Perono sé hacer poema o cancion 2)
Que fale de oulra coisa que ndo sejao amor (3) M Que hahle de ofra cosa queno seaelamor  (3) | Que hable de otra cosa que no sea elamor  (3)
Se 0 quadradismo dos meus versos (@) W S el evadradismo de mis versos (4) | Sielanticuado de mis versos (4)
Vaide enconfro aos intelectos (5) Va de encuentroa los infelactos (5) | Vaen contradiccion a los intelectos (5)
Que ndo usam o coracdo como expressdo  (6) Que no usan el corazon como expresion (6) | Que nousanel corazon con expresion (6)
Vocé abusou, firou parfido de mim (7 T ahusaste has-tiradepartido de mi (7) | Usted abuso, sacé partido de mi {7
Abusou, firou parfido de mim, abusou (8) Abusaste, has-tirade-parido de mi, abusaste  (8) | Abusé, sacd partido de mi, abuso, (8)
Abusou firou partido de mim, abusou (9 Abusaste, hastirado-pattido de mi, abusaste  (9) | Abuso, saco partido de mi, abuso 9)
Mas ndo faz mal é tdo normaller desamor  (10) W Perono hace-makes tan normal tener desamor (10) | Pero( )pasa nada, es tan normal tener desamor (10)
Etdo cafona sofrer de dor (11) Y| Esfan antiguo sufiir de dolor (1) | Estancursiy sufridor (11
Que gu 4 nem sei se & meninice o cafonice Que ni siquiera lo sé se es nifiez 0 antiguidad Que ya no sé si es nifieria o horterada

0 meu amor (12) miamor (12) el amor mio (12)
Se 0 quadradismo dos meus versos (13) W Seelcuadradisme de mis versos (13) | Siel anticuado de mis versos (13)
Vai de enconfro aos infelectos (14) W Vade encuentroa los infelactos (14) | Vaen contradiccion a los intelectos (14)
Que ndo usam o coragéo como expressao  (15) | Que no usan el corazon como exprasion (15) | Que no usanel corazén con expresion (15)
Vocé abusou, firou parido de mim (16) W Tv abusaste has-tirade-partido de mi (16) | Usted abuso sacé partido de mi, abuso (16)
Abusou, firou partido de mim, abusou (17) W Abusaste, has-tirado-partido de mi abusaste  (17) | Abuso, sacé partido de mi, abuso (17)
Abusou, firou partido de mim, abusou (18) W Abusaste, has-tirado-parfido de mi abusaste  (18) | Abuso, sacé partido de mi, abusé (18)
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Tabela 4: Canc¢ao Vocé abusou (versdes legendadas)
Cabe dizer que, na Tabela 4, onde se encontram, a esquerda, a versdo original

da letra, ao centro a versdo legendada apresentada pelo DVD Barzinho, violdo e, a
direita, a apresentada pelo DVD “Estagdo Sambd”, vemos algumas diferengas bastante
substanciais que reforcam critérios, estilos e recursos bastante diferenciados, ora
equivocados, ora bastante interessantes.

Na versdo proposta pelo DVD dedicado as novelas dos anos de 1970 da
emissora Globo, tachamos algumas palavras justamente pelo fato de se tratarem de erros
gramaticais ou semanticos de traducdes literais ou de meras substituicdes dos termos
pela proximidade fonética e/ou semantica. Observemos as expressdes seguintes e
comentemos:

Se insisto - Se el cuadradismo - De encuentro a - Has tirado partido

Pero no hace mal - Tan antiguo sufrir de - Lo sé se es nifiez o antiquidad

Quem conhece minimamente a lingua espanhola e vendo tais expressdes no
contexto em que se apresenta, no minimo, se surpreenderd com as palavras “se” (em vez
de si), “cuadradismo” (em vez de cursi) ¢ “antiguidad” (em vez de antigliedad), devido
a simplesmente estarem escritas erradamente, nao terem sentido ou ndo existirem na
lingua espanhola; além disso, 0s usos que se dao das seguintes expressdes que existem
em espanhol, sdo também equivocados: “de encuentro” em vez de contra, “has tirado”
(pretérito perfecto em espanhol) em vez de estar no tempo verbal adequado ao verbo
anterior “abusaste” (pretérito indefinido), e no sentido coerente em espanhol, ja que
tirar significa “atirar”, “estirar”, “jogar”, e ndo “tirar” literalmente, algo que seria
resolvido com o uso de alguma das expressdes entre sacar partido e sacar provecho.
Ademais, as expressdes hacer mal, antiguo sufrir de e nifiez, embora também existam
no espanhol, ndo estdo traduzidas adequadamente por ndo respeitarem 0s contextos
proprios ou, ainda, por estarem em uma sequéncia que, em portugués, significa uma
coisa e, em espanhol, outra: no hace mal, em espanhol significa aquilo ou aquele que
nao gera algum mal e ndo o sentido de que nada acontece, assim como antiguo significa
literalmente antigo e ndo aquilo que esta fora de moda, e o termo nifiez significa a fase
inicial da vida e ndo forma de agir, tal como sugere a cancdo. Por outro lado,

observando a versdao proposta pelo DVD “Estacdo Sambd”, vemos alguns acertos
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bastante interessantes que preenchem as lacunas que a outra versdo acabou deixando.
Sendo assim, “respeita-se” o uso do pronome “Vocé€” colocando seu correspondente
Usted e se utilizam termos mais precisos e que existem correntemente no espanhol a
exemplo de anticuado, nifieria, en contradiccion de, cursi, horterada e sacar partido.
A Unica falha que pudemos presenciar foi 0 uso do artigo El (“O”) utilizado para
substantivos masculinos singulares em vez do artigo neutro Lo (também “O”, mas sob
outras funcgdes) utilizado antes de adjetivos, por exemplo, como € o caso da letra, ja que
o que vem depois € o adjetivo “anticuado”. Observemos, agora, a versdo musicada

presente no CD “Samba pa’ ti” exposta na tabela 5.

VOCE ABUSOU (Anténio Carlos e Jocafi, 1971) USTEDABUSO (LOLITA) (Version: M. Bose)
Que me pardoe se eu Insisto nesse tema (1) Perdone usted que insista tanio en este tema
Meas néo sei fazerpqeme 4L cangé.o (2 ggm no se hacer poema ni cancion {(2)
Que fale de oytra c0Isa que ndo seja 0 amor (2) Qe no hable de ol cosa que o 38 aMor 3)
Se 0 quadradismo dos meus versos 4 Sila simpleza de mis versos ()
Vaide _encon{m a0s mlg!ecfos 5 (5) Puede herir al intelacto (5)
Que ndo usam o coragéo como expresséo  (6) Que no usa el corazén como exprasion (6)
Vocé abusou, tirou partido de mim (7 Usfed abusd, saco partido de mi, (N
Abusou, firou partido de mim, abusou (8) Abusd, saco partido de mi, abuso. (8)
Abusou, firou partido de mim, abusou (9) Abuso, saco partico de mi, abuso. (9)
Mas ndo faz mal é td0 normalter desamor  (10) SM’-?L‘?—"%“—S-’%L’E%””’ ;”ef gl desamor, ((1101))
o ] LE Sulnr tahto es de mal gusio
Etao Ca.f?"a SOfre.r de ,dw . ) (1) Que no se si es por vulgar o infantil que fracasé
Que eu & nem sei se & meninice o cafonice miamor  (12)
_ 0 meu amor (12) Sila simpleza de misversos (13)
Se 0 quadradismo dos meus versos (13) Puede herir al intelecto {14)
Vai de enconiro aos intelectos (14) Que no usa el corazon como expresion (15)
Que ndo usam o coracdo como expressdo  (15) Usted abusd, saco partido de mi (16)
Vocé abusou, firou partido de mim (16) Abusd, saco partidodemi (17
LSRN AR il R ) ﬂi?:glaszopﬂgfa;ﬁe S;{i%u:gdso (Lolita) )
s B, DL SEIUIE BRI S0EE SAMBA PATI - UNTRIBUTOA BRASIL (2005)

Tabela 5: Cancéo Vocé abusou (versdo adaptada e interpretada em espanhol)
De antemdo, podemos presenciar algumas mudancas basicas ndo presenciadas

nas outras duas versdes. Algumas coisas se mantém, mas outras, talvez pela
preocupacao com a rima, sdo alteradas claramente, embora, ao que parece, continue se
mantendo a esséncia da mensagem da letra. Sendo assim, opta-se pelo uso de palavras
ou expressdes como “simpleza” (simploriedade), “puede herir al” (pode ferir ao),
“encuentro injusto” (encontro injusto), “de mal gusto” (de mal gosto), “vulgar”,
“infantil” e “fracas6” (fracassou) que denunciam a busca de uma possivel de maior
exatiddo dos sentidos assim como de ritmo e melodia. Diante destes detalhes,

observemos, algumas oposicdes Iéxico-morfosintaticas nas trés versbes analisadas.

Portugués Espanhol
Versao do DVD Versdo do DVD Adaptacéo CD
Um barzinho, um violdo — Estacdo Sambd Samba pa’ ti —Un
novela 70 tributo a Brasil
Quadradismo Cuadradismo Anticuado Simpleza
(N&o existe tal termo no (Antiquado) (Simploriedade)
espafol)
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Vai de encontro aos

Va de encuentro a
(Encontra-se com)

Va en contradiccion de
(Contradiz a)

Puede herir al
(Pode ferir ao)

Tirou partido de mim

Has tirado partido de mi
(Jogaste/ atiraste partido de
mim)

Saco partido de mi
(Tirou partido de mim)

Saco partido de mi
(Tirou partido de
mim)

Mas ndo faz mal

Pero no hace mal
(Mas ndo prejudica*)

Pero pasa nada
(Mas néao tem

Encuentro injusto
(Injusto encontro)

problema)
Cafona Antiguo Cursi De mal gusto
(Antigo) (Cafona) (De mal gosto)
Meninice Nifiez Nifieria Infantil
(Infancia) (Criancice) (Infantil)
Cafonice Antiguidad’’77777 Horterada Vulgar
(Antiguidade) (Mal gosto) (Vulgar/ comum)

Tabela 6: Cancéo Vocé abusou (versdo adaptada e interpretada em espanhol)

Quando observamos as versdes acima, percebemos predominar 0 mesmo
campo semantico em quase todas as traducOes lexicais mas, como ja indicamos, na
versao do DVD “Um barzinho, um violdo — novela 70, ha erros que se podem dizer, no
minimo, elementares tanto na ortografia (Antiguidad) como seménticos (Has tirado
partido de mi e Antiguo, por exemplo), 0 que nos surpreende bastante sobretudo por se
tratar de uma edicdo que promove a propria emissoria Globo® ao tratar de suas novelas,
embora esta tenha poder e condicdes financeiras e operacionais de exigir ou produzir
com qualidade e/ou evitar esse tipo de equivoco; ja na proposta do DVD “Estagdo
Samb06”, vemos uma sequéncia de traducdes interessantes e pertinentes em relacdo ao
contexto retratado e que em nada deixam a desejar em relacdo ao que se espera do
reconhecimento dos sentidos ¢ do “respeito” a lingua espanhola. Por fim, na versao do
CD “Samba pa’ ti — um tributo a Brasil”, vemos algumas mudangas mais acentuadas em
relacdo as outras versdes, possivelmente por questdes estilisticas, de rima ou de
precisdo, ao ver de um nativo da lingua espanhola, dos sentidos que se quiseram
imprimir na versdo original, em portugués. Nota-se isto, claramente, por exemplo, nas
expressdes Simpleza, Puede herir al, De mal gusto e Vulgar, em que ndo ha mudanca

sistematica dos sentidos originais, mas certa precisdo léxico-semantica.

Consideracdes gerais

Se pudéssemos sintetizar nosso trabalho, apesar de seus limites, diriamos que,
ainda que se estude e se tenha concluido a necessidade da abordagem de elementos

socioculturais, sociolinguisticos e se devam fazer traducGes mais adequadas de letras de

T Termo escrito, como ja dissemos, equivocadamente. O correto, em espanhol, seria “Antigiiedad”.
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cangdes, hoje tdo acessiveis e tdo veiculadas na midia, no bindmio portugués-espanhol,
ainda, no caso especifico da legendagem e da Traducdo Audiovisual, ndo parece estar
havendo ainda o necessério cuidado para que este processo aconte¢a de uma forma
eficaz ou, a0 menos, ndo o suficiente. Claro que — e ndo podemos nega-lo — toda e
qualquer tentativa de traducdo bem como estudo teodrico sobre traducdo, quando feito
individualmente, é valido, mas, em se tratando de mass media e, sobretudo, do ensino
de linguas, devem existir “roteiros”, recursos, estudos sistematicos e adequagdo aos
varios tipos de cenarios, como a lingua, o nivel de formalidade, e a época de producéao

do texto, por exemplo.

Contudo, em termos mais didaticos, expressamos que, entre 0 que pudemos
encontrar em nossas avaliacdes, haveria elementos tanto interessantes como limitados,
ao mesmo tempo, nas traducgdes realizadas. Observemo-los.

Em relacdo aos aspectos interessantes, diriamos que 0 que nos chamou mais a
atencdo foi o fato de que possivelmente, em virtude da forte expansdo do espanhol, bem
como dos estudos de outras linguas em seus varios metodos, além da possibilidade de
utilizagdo de midias, tal como o DVD, como forma de se acessar 0s sentidos presentes
em um filme, documentario ou musica, como foi nosso caso, tem havido uma
preocupacdo em se dar maior visibilidade e expandir os horizontes linguisticos
presentes na arte.

N&o obstante, em outro &mbito, o que cremos ter sido preocupante foi a relativa
baixa qualidade de certas adaptacbes e legendagens, sobretudo considerando a
proximidade das linguas portuguesa e espanhola em um cenario, como discorremos
acima. Ou seja, muitas coisas ainda parecem estar sendo admitidas/ permitidas/
toleradas de forma passiva. Vimos que, quando houve legendagem, em alguns casos,
houve erros basicos na utilizacdo da lingua espanhola, sobretudo ortograficos e
gramaticais e, em geral, no caso do DVD “Um barzinho, um violdo — novela 707,
produzido pela Universal® refor¢ando os “interesses” da emissora televisiva tao
popular como o é a Globo®, ndo se demonstrou haver maiores preocupa¢fes com uma
adaptacdo logica a lingua espanhola e, quando houve, dedicou-se a mera traducao literal
ou confusdo mesmo de sentidos, enquanto que no DVD do grupo Samb6®, bem como
no DVD “Maricotinha”, da intérprete Maria Betania, houve maior detalhamento e
“preciosidade” quanto aos sentidos transmitidos.

Esperamos, por fim, apos o término deste trabalho, ter contribuido para que os

possiveis leitores adquiram ou revejam suas concepcdes a respeito da lingua espanhola
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no sentido de respeitar ou considerar de forma mais cuidadosa seus sentidos e ndo se
imagina-la tao “idéntica” ao ponto de ser quase “irrelevante” seu estudo aprofundado ¢
ndo mais se satisfazerem, os curiosos ou conhecedores da lingua espanhola, com
qualquer traducdo que circular pelo diversos ambientes, sobretudo midiatico e
jornalistico. Rever, reler, interpretar e questionar sempre, eis a licdo continua para todo

profissional cuja area exija o contato com a leitura e/ou traducdo de textos em linguas

diversas.
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Resumo: Glossarios costumeiramente atuam como suporte para a leitura de textos com a
finalidade de esclarecer duvidas que possam surgir quanto ao significado de palavras
que compdem um texto, geralmente moldados com base em termos incomuns aos usos
cotidianos do leitor. Desse modo, este trabalho pretende analisar como a utilizacdo de
glossarios intralinguais que se utilizam do uso de sinénimos podem transformar a
construcdo de sentido no decorrer da leitura de um texto literario, por ser — dentre 0s
diferentes tipos de glossarios — 0 que possui a delicada tarefa, como discorre Brunello
De Cusatis em A traducdo literaria: uma arte conflitual (2008), de encontrar
equivaléncia entre termos (no caso, em uma mesma lingua). Para tanto, como corpus de
andlise, serdo utilizados glossarios formulados por dois individuos diferentes para os
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poemas Kissasse Making The Lion For All It's Got — A Ballad, ambos do autor norte-
americano Allen Ginsberg, e, posteriormente, comparar 0s glossarios produzidos pelos
dois tradutores e observar como a construcdo de sentido de um mesmo poema pode
mudar quando lido com o suporte de dois glossarios diferentes.

Palavras-chave: Glossario, Traducdo Intralingual, Literatura, Lingua Inglesa.

Abstract: Glossaries customarily work as a support for reading texts with the purpose of
clarifying questions that may arise concerning the meaning of words which compose a
text, generally designed based on uncommon terms to everyday readers. Thus, this work
aims at analyzing how the usage of intralingual glossaries that use synonyms can
transform the construction of meaning in the course of reading a literary text, for being
— among the different types of glossaries — the one which has the delicate task, as
Brunello de Cusatis affirms in A traducdo literaria: uma arte conflitual (2008), of
finding equivalence between terms (in this case, in the same language). For this
purpose, as a corpus of analysis, there will be used two glossaries produced by two
different individuals for the poems Kissass and Making the Lion for All It’s got — A
Ballad, both written by the North American poet Allen Ginsberg, and, afterwards,
compare the glossaries produced by the translators and observe how the construction of
meaning of a very same poem can change when read with a different glossary support.
Keywords: Glossary, Intralingual Translation, Literature, English Language

1. Introducéo

A presenca de termos desconhecidos durante a leitura de um texto poético € um
fato comum, assim, ja prevendo o desconhecimento de alguns termos por parte do
leitor, algumas publicagdes — geralmente com propdsito didatico — apresentam um
glossario para permear a leitura, para que a construcdo de sentido ndo seja interrompida
devido a alguma palavra estranha ao leitor. Desse modo, percebe-se que o glossario
disposto juntamente ao texto faz parte fundamental da leitura, pois é um alicerce que o
leitor possui para dar continuidade ao processo de composicdo de significados e, por
esse motivo, € interessante perceber como o glossario pode direcionar uma leitura

dependendo do modo como esses termos desconhecidos sdo esclarecidos.

Partindo da concepcdo de glossario como um auxilio pratico e imediato
disposto no momento de uma leitura, o presente trabalho pretende problematizar essa
questdo no ambito de texto literario e, posteriormente, descrever a experiéncia de
elaboracdo de glossarios feitos por individuos diferentese, em seguida, compara-los com
0 intuito de perceber como glossarios diferentes transformam a construgdo de sentido de

um poema. Para tanto, foram escolhidos os poemas Kissasse Making The Lion For All
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It's Got — A Ballad, ambos do autor norte-americano Allen Ginsberg publicados em

1973 no seu livro The Fall of America: Poems of These States, 1965-1971.

Como referencial tedrico a respeito de traducdo literdria sdo levadas em
consideracdo as obras A traducao literaria: uma arte conflitual, do autor Brunello De
Cusatis, e Teoria literaria e traducao, de Luis Alberto Branddo. No que diz respeito ao
tipo de traducdo em questdo, sdo apontadas as concepgdes tedricas de traducdo
intralingual propostas por Roman Jakobson em On the linguistic Aspect of Translation
(1979), uma vez que a categoria tradutéria presente no trabalho pauta-se no glossario de
sinbnimos, ou seja, tradugdo entre termos de uma mesma lingua. Acerca da sinonimia, é
apresentada a perspectiva da autora Catherine Fuchs no artigo A parafrase linguistica:

equivaléncia, sinonimia ou reformulagdo (1985).

2. Apontamentos acerca de glossarios, traducéo intraligual e texto poético

Para o desenvolvimento do trabalho sera analisado o glossario intralingual,
especificamente o composto por sindnimos, e, a partir da observacdo de glossarios
presentes em livros didaticos de literatura como Na Outiline of American Literature
(1986), Focus on English and American Literature (2002) e Literatura Brasileira:
tempos, leitores e leituras(2005),é possivel perceber que existem diferentes maneiras de

esclarecer termos desconhecidos em glossarios intralinguais.

No caso da presenca de algum fato historico ou referéncia a alguma cultura
especifica de determinada regido — que é tida, portanto, possivelmente distante do
ambito de conhecimento do leitor — geralmente emprega-se um tipo de glossario
enciclopédico, o qual concisamente concede a quem I& o quadro historico-cultural de
determinado aspecto referente a algum conhecimento especifico, como boténica ou
mitologia grega, por exemplo; nesse caso, ndo se trata de um glossario centrado em
palavras, mas, em cenarios culturais que sdo importantes para a construcdo de sentido

do texto.

Um tipo recorrente de glossario é o que oferece ao leitor a definicdo da palavra,
como acontece em dicionarios. Por exemplo, se ha no texto a palavra “desfiladeiro”
serd, pois, explicada como “passagem estreita entre montanhas”, e, se o termo em
questdo possuir diversas definicGes, entdo a mais apropriada para 0 contexto serad

escolhida, de modo que o sentido se encaixe na compreensao do texto.
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No que se refere a sinonimiacomo artificio para construcdo de glossario (foco
do presente trabalho), pode-se dizer que € uma das maneiras mais comuns de elucidagéo
de termos, pois, de modo geral, busca conceder ao leitor algum termo igual ou
aproximado que possua a caracteristica de ser mais acessivel ao seu conhecimento
lexical — por isso os glosséarios considerarem um leitor hipotético. A escolha desse
modelo de glosséarios pode se justificar também pela praticidade, uma vez que
apresentar um sinbnimo ocupa menos espago na pagina, e, consequentemente, havera

menos uso depapel; € também préatico porque é conciso, direto e objetivo.

A sinonimia discutida por Catherine Fuchs no artigo A parafrase linguistica:
equivaléncia, sinonimia ou reformulacdo (1985) concerne descricdes e analises sobre
esse fendmeno, para isso, inicialmente sdo citadas algumas visdes acerca de parafrase, e,

a adotada como referéncia para o presente trabalho € a que considera parafrase como

“[...] uma relagdo entre um enunciado ou texto-fonte e sua(s)
reformulacdo(Ges) efetiva(s) numa situacdo dada (dimensdo
“sintagmatica” da cadeia do discurso), mas é também uma relagdo
entre todos os enunciados virtualmente equivalentes na lingua
(dimensdo “paradigmatica” do sistema da lingua.” (FOCHS, 1985,
p.129)

Dadas as consideracfes de Fochs (1985), entende-se o sinbnimo como a
equivaléncia situacional entre termos, pois as palavras se conectam por elos semanticos,
podendo ser distantes ou préximas, o que determina a cadeia de possibilidades de
correspondéncia, ndo somente como palavra isolada, mas,a equidade valendo-se de

contextos especificos.

Em alguns casos, se observa nos glossarios a definicdo de palavra ou uso de
sinbnimo inclusive acompanhado de uma interpretacdo do termo dentro do contexto do
poema, entdo, o autor do glossario, através dos sinais emitidos pelo texto poético, vai
oferecer a definicdo ou sinbnimo de algum termo desconhecido juntamente a
explanacdo do seu uso inserido no texto, compreendendo as nocGes de parafrase como

guia de leitura.

O caréter abstrato da literatura e a reflexdo sobre a sutileza que a escolha de
palavras para criar significados é o tema proposto pelo autor Brunello De Cusatis no

artigo A traducdo literaria: uma arte conflitual (2008).Para discutir a questdo, Cusatis
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(2008) parte da classificacio proposta por Umberto Eco em Opera Aberta (1979) do

texto literario como “texto-aberto”, sendo

[...] qualquer texto (em prosa ou em verso), ja que neste caso a sua
funcdo é a de apresentar - por isto mesmo se chama aberto - inimeras
possibilidades de interpretacdo a quem o Ié. Portanto, no caso de um
texto aberto, o leitor ndo é um fruidor passivo, ja que neste tipo de
texto lhe é dada uma série, mais ou menos vasta, de hipéteses
interpretativas com verificagcbes em anexo, que dependem claramente
da sua competéncia e das suas capacidades inferenciais. (CUSATIS,
2008, p. 11)

Assim, se faz necessario refletir sobre os critérios de selecdo de sindénimos,
pois estdo diretamente relacionados ao contexto do poema, e, portanto, estdo sujeitos as
interpretacdes do autor do glossario, como destaca Cusatis (2008):

[...] apesar de o tradutor se esforcar para adoptar a maxima
transparéncia, de se colocar, no seu trabalho de tradugdo, como um
simples mediador entre a obra e o leitor, € natural, quase inevitavel,
que a sua intervencdo de mediacdo - simultaneamente geogréafica,
historica, ideoldgica, cultural e psicoldgica (seja qual for o grau de
intervencdo) - acabe por condicionar inevitavelmente o seu processo
de traducdo. (CUSATIS, 2008, p. 12)

Mesmo que essas consideracfes de Cusatis (2008) sejam acerca da traducéo
interlingual, € também possivel considerar essa linha de pensamento para a tradugédo
intralingual, pois ela igualmente direciona a visdo do leitor sem que se saiba disso, pois
a palavra é desconhecida e 0 modo de compreendé-la é através de um ou mais
sinbnimos, que podem ou ndo ser precisamente equivalentes, pois o contexto sugestiona

essa escolha.

Vé-se que a traducdo de literatura é um tema largamente debatido na esfera de
estudos literarios, no entanto, a questdo € especialmente centrada no texto passado de
uma lingua para outra e ndo no ambito da mesma lingua — como propde o presente
trabalho ao observar o papel do glossario de sinénimos, considerado também uma
modalidade de traducdo sob a oOtica de Jakobson em On Linguistic Aspects of
Translation (1959), em que apresenta a traducdo intralingual como um dos eixos da
pratica tradutéria, a qual (em uma definicdo concisa) € tida para Jakobson (1959) como

“[...] interpretacdo dos sinais verbais por meio de outros sinais na mesma lingua.”.
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Desse modo, utilizar a palavra “interpretagdo” na traducdo de literatura significa criar

um extenso e variado leque de possibilidades.

A partir das consideragdes feitas acerca de glossarios acompanhando o texto
poético, compreendem-se as suas situaces de producdo e o que se pode levar em
consideracdo no momento de construir um glossario. Portanto, percebe-se que o
glosséario do texto literario € especificamente sensivel, devido ao carater

plurissignificativo e subjetivo dos termos que compdem o texto poético.

3. Momento de fazer: elaborando glossarios de sinbnimos

Com base nas reflexGes acerca de glossarios de sinbnimos e o carater abstrato
do texto literario surgiu, assim, o interesse em vivenciar como acontece a construgdo de
um glossario. Para realizar a experiéncia, os autores do presente trabalho se incumbiram
de produzir glossarios de sinbnimos para os poemas Kissasse Making The Lion For All
It's Got — A Ballad, ambos do escritor norte-americano Allen Ginsberg, com o intuito de
compreender através da experiéncia como se realiza a elaboracdo de glossarios e
conhecer 0s processos mentais envolvidos nessa pratica. Em seguida, foi feita uma
comparacgdo entre os glossarios dos dois tradutores (doravante Tradutor A e Tradutor
B), assim, foi possivelcompartilhar ideias e observar como dois glossarios diferentes

podem articular sentidos diversos a um mesmo poema.

Os poemas de Allen Ginsberg escolhidos para a realizacdo do trabalho
possuem um carater agressivo, pois, como outros tantos poemas do autor, retrata criticas
aos Estados Unidos e ao modo como essa nacdo manifesta uma ideologia de conflitos
internacionais, destruicdo da natureza e capitalismo intenso, temas habituais na
producdo literaria de Ginsberg no contexto dos anos 1960 e 1970. Desse modo, a
escolha de sindbnimos para a producdo de glossarios para os poemas Kissasse Making
The Lion For All It's Got — A Ballad tiveram como um dos principais objetivos observar

se 0 tom rispido dos poemas seria mantido.

Os poemas foram também selecionados por apresentarem alguns termos
provavelmente incomuns ao conhecimento lexical doleitor hipotético: falante brasileiro
de lingua inglesa com um nivel intermediario de conhecimento da lingua, com base no
Common European Framework of Reference for Languages: learning, teaching,

assessment (2001). Assim, tornou possivel uma producdo delicada de glossario, uma
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vez que alguns termos relevantes para a construcéo de sentido e imagética dos poemas
precisaram passar pelo glossario, o que tornou possivel a compreensdo de como a

sinonimia constituiu interpretacoes.
A seguir estdo as reflexdes acerca da producdo de glossarios para cada poema.
3. 1. Making The Lion For All It's Got — A Ballad

Seguindo o seu caracteristico tom critico, Allen Ginsberg, em Making The Lion
For All It’s Got - A Ballad, concebe um poema que emana a selvageria tipica dos
combates, nele o autor descreve um duelo entre um ledo e os Estados Unidos (a nagao
personificada na forma de mulher), encontro esse que possui uma série de palavras
relacionadas a atmosfera que um enfrentamento evoca: ferocidade, agilidade,
inquietacdo e, ao final, humilhacdo por parte do derrotado. Portanto, ao serem
observadas as palavras que conferem esse ar de duelo, percebeu-se que, ao considerar o
conhecimento lexical do leitor hipotético anteriormente mencionado, seria necessario
agregar um glossario. Assim, devido ao fato de serem termos essenciais para sentir o
tom selvagem do poema, seria interessante observar como essa agressividade poderia

ser trabalhada com o uso de um glosséario de sinébnimos.

Ao todo, seis palavras foram selecionadas para comporem o glossario do
Tradutor A (doravante TA) e sete para o do Tradutor B (doravante TB). O primeiro
termo selecionado foi stare. Esse inicio do poema conta 0 momento em que um ledo
encontrou “América” (personificagdo dos Estados Unidos) em uma estrada e, nesse
instante, ledo e América “stared at each other”. Portanto, j& se percebe a tensdo entre as
duas personagens, pois se olharam fixa e profundamente, ja anunciando um clima de

embate.

TA o traduziu como look e TB como gaze, no entanto, henhuma das duas
palavras realmente confere o sentido de um olhar acentuado, direto e fixo da palavra
stare, uma vez que look tem mais uma ideia de por os olhos em algo e gaze (apesar de
se aproximar muito) ndo possui a mesma intensidade de stare. Outro aspecto relevante
da traducdo de stare foi a presenca de um leitor hipotético, o que limitou a traducédo do
TA, pois também iria tomar como sinbnimo gaze, porém, ao visar o leitor hipotético,
decidiu optar por uma palavra mais familiar que desse a ideia de “olhar para algo”, e,

portanto, escolheu look como sinbnimo,mesmo que a intensidade do olhar ndo tenha
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sido reproduzida, pois imaginou que se stare seria um termo desconhecido gaze também

seria.

Em seguida estd a palavra crossroad, que foi traduzida por ambos como
intersection. Demonstra-se entre esses dois termos uma equivaléncia absoluta, porque
as duas remetem ao ponto onde duas estradas se cruzam. Escolher essa palavra para por
no glossario se deu especialmente devido a construcdo imagética que ela confere ao
poema, e, consequentemente, faz parte essencial da leitura, pois é nessa intersection
onde as ac¢Oes acontecem e pode ser levada em consideracdo para fazer a interpretacao

do poema como um todo.

A partir da segunda estrofe o confronto fisico entre ledo e América
efetivamente comeca. Nos dois primeiros versos ha ainda a tensdo anterior a luta
propriamente dita, em que 0s rivais estéo ainda se encarando, 0 escritor descreve 0s sons
produzidos: “America screamed/The lionroared”. Nesses dois versos o termo roar foi
selecionado por provavelmente ndo fazer parte do conhecimento lexical do leitor

hipotético.

Obter um sinénimo para roar foi particularmente complicado tanto para TA
quanto para TB, pois, quando havia, se tratava de um termo nao familiar como roar,
assim, na traducdo de TA foram escolhidos os verbos shoute vociferate, e na de TB o
verbo growl. Ao analisar as escolhas, se percebe que TA ndo adotou verbos que
demonstrassem o carater animalesco do verbo roar (que representa o rugido do ledo),
pois shout e vociferate sdo producdes sonoras de grito mais relacionadas aos seres
humanos; por outro lado, TB manteve o carater selvagem, visto que growlé relativo ao

rugido de animais.

O verbo leap expressa 0 momento em que de fato acontece o confronto fisico
entre ledo e América, a palavra esta no verso “They leaped at each other”, instante em
que partem para o0 ataque e saltam um no outro. O termo selecionado para o glossario
foi leap, e ambos o tradutores utilizaram o sindnimo jump, todavia, é preciso ser feita
uma ressalva: leap e jump possuem a mesma ideia de “saltar”, mas, o primeiro confere
uma imagem de salto mais agil e em direcdo a algum ponto, enquanto que o segundo
confere simplesmente a nocdo de pulo como o movimento de tirar os pés do chdo.
Porém, dentre os sindnimos disponiveis para leap, o escolhido pelos dois tradutores foi

0 que mais se adequou as necessidades do glossario para o leitor hipotético em questéo,
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pois, de modo geral, jump é uma palavra comumente conhecida por pessoas que

possuem algum contato com a lingua inglesa.

Nos versos seguintes ha a palavra flame thrower no momento do poema em
que e narrado o combate e as armas usadas por America para vencer. Dentre essas
armas esta flame thrower (em portugués, algo como um “lan¢a-chamas”). O termo em
questdo foi o Unico traduzido somente por TB; mas, antes do fechamento da construcéo
dos glosséarios, TA havia selecionado essa palavra também, contudo, por falta de

sindbnimos adequados, resolveu deixa-la de fora.

Mesmo tendo selecionado flame thrower, TB estava ciente da dificuldade de
alcancar outra palavra que fornecesse 0 mesmo sentido, pois ja € uma palavra especifica
para o tipo de arma que langa fogo. No entanto, para tentar ainda conferir ao leitor do
glossario a ideia de que flame thrower se tratava de uma arma, TB usou a palavra
weapon (termo genérico para designar qualquer utensilio manejado com o intuito de
ferir ou destruir) que, por si s0, provavelmente ndo é ainda familiar o bastante para o
leitor hipotético em questdo, mas, de qualquer maneira, fornece mais informacdes sobre

a palavra, mesmo que a ideia de arma que lan¢a fogo tenha sido renunciada.

Nos versos finais do poema o escritor descreve o desfecho do embate, o qual
teve como vitorioso o ledo, que massacrou América com uma mordida que lhe arrancou
a cabega fora: “The lion ate America, bit off her head”. Dentre as palavras desse verso,
a expressao bit offfoi selecionada para compor o glossario, tanto devido ao possivel
desconhecimento do leitor hipotético, como também porque representa um fato
importante do poema - momento em que América € derrotada, derrota essa que tem

como caracteristica ter tido a cabeca arrancada pelas mandibulas do ledo.

Haver um sinbnimo que representasse esse ataque com o0s dentes ndo foi
simples de encontrar, por esse motivo, TA traduziu bit offcomo o ato de cortar que o
verbo cut confere, assim, a nocdo de mordida ndo foi evidenciada, porém, é um verbo
certamente familiar ao leitor hipotético. No caso de TB, a escolha do sinbnimo marca a
ideia de mordida, pois o verbo escolhido foi tooth (mesmo que talvez distante do
conhecimento do leitor hipotético), que significa usar os dentes para cortar. No entanto,
bit offpossui uma caracteristica mais agressiva, pois confere a imagem de extirpar com

os dentes.
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Por fim, o ledo, apds desarraigar a cabeca de Ameérica, segue em direcdo as
montanhas. O verbo usado pelo autor para descrever essa ida é lope off, cuja definicéo é
se retirar com passos ageis e a0 mesmo tempo suaves. Os sinbnimos obtidos por TB
foram os verbos head to e go to, que ddo a ideia de se direcionar a algum ponto, porém,
ndo com o passo caracteristico do verbo lope. J& a traducdo de TA mostrou-se
inadequada para a situacdo do poema, uma vez que a expressdo escolhida como
sinbnimo foi run away, cuja definicdo se enquadra na ideia de escapar rapidamente,
como quem foge (consequéncia da interpretacdo do tradutor). Assim, percebe-se que
enxergar a saida do ledo como fugir pode conferir ao sentido geral do poema a imagem
do ledo escapando assustado da situacdo, como resultado de seu ataque contra América,
quando, na verdade, a nogdo acerca da expressao lope off é a de correr suavemente.
Além disso, run away ndo se enquadra no provavel universo lexical familiar do leitor

hipotético em questéo.

Ao término das analises de cada termo selecionado para compor o0s glossarios
de Making The Lion For All It's Got — A Ballad, € importante fazer o balanco geral de

como ficou a leitura do poema com o auxilio dos glossarios de cada tradutor.

A respeito do uso de sindnimos de TA € possivel perceber certo distanciamento
entre aspectos muito especificos das palavras do poema para as palavras do glossario,
como, por exemplo, bit off e cut, stare e look, casos em que 0s sinébnimos n&o
resgataram a intensidade das palavras do escritor, mas, que tem a sua escolha justificada
pela necessidade de serem colocadas no glossarios termos que facilitariam a
compreensdo do leitor hipotético. Somente o sinbnimo escolhido para lope off pode ser
entendido como equivocado, pois run away confere um sentido bastante diferentes,

podendo, inclusive, interferir na construcao de sentido do poema.

No que diz respeito ao uso de sindnimos por TB percebe-se a preocupacdo de
manter um sentido aproximado entre as palavras, por exemplo, stare e gaze, roar e
growl. No entanto, TB perdeu de vista a questdo da familiaridade do leitor hipotético
com as palavras do glossario, motivado pela néo clareza por parte de TB de captar que

conhecimentos lexicais seriam adequados ou ndo para o leitor hipotético.

Sobre a leitura do poema com o auxilio dos dois glossarios, de modo geral,
percebe-se que o leitor provavelmente estaria mais bem situado com o suporte do
glossario do TA, pois as palavras utilizadas permitem que se tenha uma nogdo (mesmo

com termos genericos) das situagcdes descritas no poema, apesar da expressao
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equivocada run away, que poderia modificar a construgdo de sentidos do poema como
um todo. E, no caso do TB, o tom das palavras do poema estaria aparado por sinbnimos
equivalentes, porém, provavelmente também desconhecidos do leitor hipotético em

questdo.

3.2. Kissass

Conduzindo-se também na linha do poema anterior, Kissass apresenta criticas
direcionadas para os Estados Unidos. O poema é composto por 4 versos que evidenciam
a posicao imperialista e autoritaria do pais, propondo uma saida para essa nacdo se
redimir dos seus atos violentos contra a paz, 0s negros e a natureza: kissass— expressao
que significa adular, ou seja, se comportar submissamente com o intuito de receber algo
em troca, no caso do poema, esse algo em troca entende-se como a paz. Porém, a
expressdo kissass induz um carater muito mais vulgar, cujo sentido imagético esta
relacionado ao ato de “beijar a bunda” (tradugdo para o portugués) como gesto de

submisséo.

A expressdo kissass esta presente em todos 0s versos no poema, no entanto, o
escritor modifica a sua estrutura e a adota como se fosse uma palavra sé: kissass.
Devido a provavel ndo familiaridade do leitor hipotético com a expresséo, ela foi, entéo,

selecionada para compor o glossario por ambos os tradutores.

Os sinénimos obtidos por TA para a traducdo de kissass foram flatter e
adulate. Inicialmente, TA havia apenas colocado no glossario o verbo flatter, porém,
achou que poderia ndo ser uma palavra dentro do universo lexical do leitor, portanto,
adicionou o verbo adulate, cuja escolha se deu devido ao fato de ser um cognato, o que
poderia auxiliar na compreensdo em razdoda proximidade com a palavra portuguesa
“adular”. No entanto, ao analisar o campo semantico dos verbos flatter e adulate, nota-
se que, quando comparadas a kissass, elas ndo evocam a mesma vulgaridade proposta
pelo autor ao utilizar uma expressdo pejorativa, mas, dentro das possibilidades de
traducdo, sdo eficazes para compreender a construcdo de sentido do poema. O glossario
composto por TA possui somente sinbnimos para kissass, porque o restante nao foi

considerado como fora do provavel conhecimento lexical do leitor hipotético.

O glossario feito por TB é composto por sinbnimos para kissass e pathway.

Para traduzir kissass foram escolhidos os termos boot lick e brown nose, ambos evocam
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um sentido bastante semelhante & kissass, pois sdo expressdes vulgares compostas
também pela nocdo de contato da boca com a bunda para evocar a ideia de submisséo.
Todavia, ao ter como referéncia o leitor hipotético, é possivel que os termos ndo fossem

compreendidos, pois provavelmente sdo também tdo incomuns quanto kiss ass.

A outra palavra no glossario do TB € pathway, cujos sindbnimos escolhidos
foram way e road, e mostram-se eficazes para auxiliar o leitor porque possuem sentido
semelhante a pathway, como também sdo acessiveis ao leitor hipotético. A respeito de
road ¢ necessario ressaltar que esse termo esta mais relacionado a “estrada” no sentido
de estrada de rodagem, aquela onde transitam carros, 6nibus e caminhdes, quando, na
verdade, a palavra pathway tem um sentido genérico de caminho, sem especificar que
tipo de caminho é. De qualquer modo, ndo se observa prejuizo ao sentido do poema

entender road como sindbnimo de pathway.

Ao avaliar a producdo do TA e TB para o glossario de Kissass observa-se que,
semelhante ao que aconteceu em Making The Lion For All It's Got — A Ballad, a
elaboracdo dos dois tradutores se diferenciou especialmente pela escolha pautada nas
particularidades do conhecimento lexical do leitor hipotético, sobretudo pelo TA,
porque as traducdes de TB mostram-se incompativeis as necessidades do leitor (no caso
da expressao kissass, mas ndo de pathway). Outro aspecto relevante é a permanéncia de
certo carater especifico dos termos com relacdo as escolhas de sindbnimos pelo TB, os
quais mantém o tom vulgar; enquanto que o TA utiliza sinbnimos que possuem 0

sentidos similares, mas ndo expressam a singular caracteristica pejorativa.

Consideracoes finais

Pensar a respeito dos processos envolvidos na elaboragédo de glossarios revela-
se um estudo bastante interessante e significativo, porque correntemente nos deparamos
com glossarios durante a leitura de textos literarios sendo, portanto, algo que faz parte

do cotidiano dos leitores.

Observar glossarios de modo mais minucioso permite perceber como €
delicada a tarefa de buscar maneiras de traduzir os termos utilizados pelos escritores, 0s
quais sdocuidadosamente articulados: palavra por palavra, cada uma com sua

especificidade e significados proprios, que encadeadas fazem nascer a arte.
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No caso do glossério de sinbnimos, modelo analisado no presente trabalho,
nota-se o ato de traduzir dentro de uma mesma lingua, tornando possivel compreender
como essa é uma pratica altamente sutil, porque as palavras existem em uma lingua para
designar o universo que permeia a existéncia humana, portanto, cada uma condiz a
determinada nocdo semaéntica e lexical. Logo, haver alguma outra palavra na mesma
lingua para significarrigorosamente a mesma coisa é raro, 0 que se vé sdo sentidos

aproximados, mas poucas vezes perfeitamente equivalentes.

A partir da problematizacdo da especificidade dos termos compreende-se a
importancia da reflexdo acerca do glossario de sinénimos, porque, ao desempenhar o
papel de colaborador da leitura de um texto literario, passa a possuir uma grande
importancia na construcdo de sentido de quem 1€, de modo que pode ser entendido
como parte integrante da leitura.

A delicadeza da elaboracdo de glossarios pdde ser sentida através da pratica
demonstrada no presente trabalho, o que permitiu compreender como se da o
desenvolvimento de glossarios a partir da propria experiéncia. Assim, apés a realizacao
do presente estudo, espera-se que os leitores compreendam a dimensdo do glossario e
passem a lé-lo de maneira mais critica. Sempre que possivel, deve-se procurar as
definicdes de palavras desconhecidas ndo em uma Unica fonte, mas, buscar entrar em
contato com diversos meios antes de assumir alguma definicdo como absoluta para fazer

a leitura de um texto literario.
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TRANSCULTURACAO DE PROVERBIOS: O TEMA
ENVELHECIMENTO ULTRAPASSANDO AS FRONTEIRAS

EULALIO, Marcela de Melo Cordeiro Eulalio (Bolsista do PET-Letras, UFCG)
PINHEIRO-MARIZ, Josilene (Tutora do PET-Letras / UFCG)

RESUMO: Este trabalho busca promover uma reflexdo sobre o tema do envelhecimento, sob a ética
social, transmitida de geracdo em geragdo por meio da literatura oral e, de modo particular, intermediada
pelos provérbios. Nestas reflexdes selecionamos alguns provérbiosem lingua portuguesa eos seus
correspondentes na lingua francesa e na lingua inglesa, com o prop6sito de promover uma interlocucdo
cultural, no que diz respeito a forma pela qual o tema envelhecimento é tratado na cultura dos povos das
linguas em questdo, a partir de tais provérbios. No percurso tradutdrio, percebemos que o fator cultural é
ainda mais determinante quando da traducdo de provérbios. Metodologicamente, esta pesquisa €
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documental e, nela, buscamos priorizar a traducdo como um elemento que contempla o aspecto cultural,
com base nas nogBes de Walter (2010), quem aborda o conceito de transculturacdo, isto é, a traducdo do
texto que apresenta implicito diversos fatores de sua cultura, Jullien (1951), que estuda o dialogo entre as
culturas, entre outros autores. Nos primeiros resultados, identificamos também que, de maneira geral,
quando os provérbios apresentam o homem velho, essa imagem esta diretamente relacionada a sabedoria,
enquanto a imagem do homem jovem esta ligada a pressa que pode, por vezes, conduzir ao erro.

PALAVRAS-CHAVES: Traducdo; cultura; provérbios; envelhecimento.

ABSTRACT: The aim of this work is to promote a reflection on aging, using the socialapproach,
transmitted from generation to generation through oral literature and, in particular, represented by
proverbs. In these reflectionswe have selected some proverbs in Portuguese language andits
corresponding in French language and English language, with the purpose of promoting a cultural
dialogue, about the way as the aging theme is handled in culture of the peoples of these languages in
question, through of these proverbs. In the course of the translation, we realize that the cultural factor is
even more crucialwhen we are working on the translation of proverbs. Methodologically, this research is
documental and in it, we seek to prioritize the translation as an element that comprises the cultural
aspect,according to Walter (2010), who discusses the concept of transculturation, that means the
translation of the text that presents implicit various factors of their culture and Jullien (1951), who studies
the dialogue between cultures, among other authors. In the first results, we identified also that, in general,
when the proverbs exhibit the old man, this image is directly related to wisdom, while the image of the
young man is linked to the hurry that can sometimes lead to error.

KEYWORDS: Translation; Culture; Proverbs; Aging.

INTRODUCAO

N&o € surpresa que, nos mais diversos lugares do mundo, as culturas dialogam
entre si, seja por influéncias diretas ou indiretas, dentre as quais podemos destacar
empréstimos linguisticos, contaminagdes por meio da convivéncia com outros povos, ou
por vestigios historicos que sdo descobertos pela historia (JULLIEN, 1951).

Assim, tendo em vista o didlogo entre as culturas por meio de diversos temas,
objetivamos, neste trabalho, promover a reflexdo acerca do tema do envelhecimento
visto sob a otica social, transmitida de geracdo em geracdo por meio da literatura oral,
na qual podemos destacar os proveérbios. Os provérbios sdo pequenos textos que levam
ensinamento a determinada sociedade, gerando a reflexdo no que diz respeito a certo
tema. Neste caso, como ja foi dito, o tema em questdo € o envelhecimento que sera visto
sob a dtica de trés diferentes povos, e, consequentemente, trés diferentes culturas: povos
brasileiros, povos ingleses e povos franceses.

Para tanto, selecionamos nove provérbios brasileiros e seus respectivos nas
linguas inglesa e francesa, constituintes do nosso corpus, com o propdsito de causar a
interlocucdo cultural, no que se refere a forma pela qual o tema abordado nos provérbios
é tratado na cultura dos povos das linguas aqui abordadas. Tratando de provérbios, nés

os identificamos como textos carregados de culturas e que, por isso, referindo-se ao
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envelhecimento, elesexpressam como a velhice é caracterizada e percebida em diversas
sociedades. Serd essa fase esperada pelos povos aqui referidos? Sera que eles aceitam
essa fase de bom grado? O que eles acham da velhice? Essas sdo questdes a serem
observadas por meio dos pequenos textos literarios caracteristicos da literatura oral.
Além disso, veremos também, como tais textos sdo vistos nas diferentes culturas,
lembrando que na cultura brasileira, os ditados ndo possuem autoria especifica, ja que

0s autores sdo a propria sociedade brasileira que reproduz os textos por séculos.

Como fundamentagdo tedrica, baseamo-nos nas noc¢des de Walter (2010), quem
aborda o conceito de transculturacdo, isto €, a tradugdo do texto que apresenta implicito
diversos fatores de sua cultura, nos quais podemos destacar fatores raciais, econémicos,
religiosos, sociais, dentre outros; Freitas (2007), que nos mostra 0 movimento
transcultural presente na passagem da oralidade para escrita, lembrando-nos, desse
modo, do género literario abordado neste trabalho, provérbios e Cortés (2008), quem faz
um estudo acerca dos proverbios franceses utilizados como forma de argumentacéo nas
crénicas de arte. Além disso, discutiremos a luz de Rockenbach (2010) a questdo do o
dialogo entre as culturas, revelando-nos a importéncia da teoria da literatura no dialogo
cultural. Acrescentaremos a visdo cultural com Jullien (2009), quem estuda o dialogo
entre as culturas, abordando um percurso histérico-cultural; Hall (2006), o qual no traz
estudos sobre a identidade cultural na pds-modernidade, isto €, como se dao as relacoes
interculturais na nova era; e, finalmente, Laraia (1986) que apresenta-nos a forma pela
qual a cultura condiciona a visdao de mundo do homem.

O presente trabalho sera organizado em cinco topicos dentre 0s quais temos 0s
proverbios, item no qual iremos apresentar a origem, assim como 0 conceito dos
provérbios para nossos leitores; intercultura, momento no qual mostraremos,
brevemente, do que se trata a intercultura; a interculturacdo por meio dos provérbios,
categoria na qual relacionaremos a teoria base do nosso estudo ao nosso objeto de
estudo, provérbios, que serd analisado no subtdpico o tema envelhecimento nos
proverbios, por meio de 3 categorias tematicas que aparecem nos textos literarios
abordando de diferentes formas o tema envelhecimento. Por fim, teceremos algumas
consideragbes acerca do estudo realizado no tdpico consideracdo finais, e

apresentaremos as referéncias utilizadas ao longo do presente artigo.

1 OS PROVERBIOS
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A origem dos provérbios é enigmatica, embora saibamos que eles foram
registrados por povos da antiguidade, mais especificamente 0s egipcios, 0s quais antes
de Cristo utilizavam tais textos literarios com o nome Sebayt que significa ensinamento
(CORTES, 2008, apud, EULALIO; PINHEIRO-MARIZ, 2013). Ou seja, vemos, assim,
que na antiguidade os provérbios j& tinham o sentido de ensinamento hoje entendido
pela sociedade.

Uma vez criado para promover o ensinamento em determinada sociedade, 0s
provérbios apresentam muito da cultura de seu povo, povo esse que 0S criou e tem,
sobretudo, um valor de tradicdo oral passado de geracdo em geracdo. Desse modo, 0s
provérbios, enquanto textos literarios estdo impregnadosde elementos culturais de um
povo, uma vez que neles ha fatores religiosos, politicos, econdémicos, raciais, sociais,
dentre outros, os quais estdo presentes na sociedade. No que concerne aos textos
literarios, lembramos a partir dos estudos de Eulalio e Pinheiro-Mariz (op. cit.), que nos
primordios da humanidade, os provérbios ndo apresentavam a forma fixa de um género,
uma vez que dependiam de outros géneros textuais para existir, aparecendo, assim, em
fabulas e ditos populares. No entanto, com o passar do tempo, 0 provérbio passou a ter
uma forma fixa, sendo, dessa forma, reconhecido como o género provérbio o qual traz
expressdes mais sucintas pertencentes a sabedoria popular, o que faz do mesmo um
marco da tradicdo oral.

E importante ressaltar que a Grécia antiga foi responsavel pela divulgacdo de
inimeros provérbios, por meio dos escritos de grandes filosofos, dentre os quais
podemos destacar: Aristételes, Platdo, Euripides, Teo6filo, entre outros. Logo, faz-se
conveniente mostrar semelhancas e diferencas entre a mitologia grega e 0s provérbios.
As semelhancas consistem no fato de que tanto em um como noutro estdo implicitos
ensinamentos que tomam como base o cotidiano. Ja as diferencas consistem no fato de
que, na mitologia Grega, conforme Cortés (2008, p.15), “as lendas sdo originarias de
uma memoria divina, atemporal, na qual o que se entende contemporaneamente como
presente, futuro ¢ passado ndo existem”, enquanto os provérbios sdo, na maioria das
vezes, resumos de uma narrativa mais longa que toma como base assuntos ligados a

natureza humana.

2 INTERCULTURA
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Para entendermos o conceito de intercultura, precisamos, primeiramente, discutir
a nocdo de cultura. Para Santos (2006), existem duas concepg¢des basicas de cultura, a
primeira concepcdo refere-se a todos os aspectos de uma realidade social, enquanto a
segunda diz respeito ao conhecimento, as ideias e crengas de um povo. Assim, vemos
que na primeira concep¢do, a cultura é concebida como algo mais geral, fazendo
referéncia as caracteristicas gerais de determinado povo, seja na maneira pela qual a
sociedade organiza-se, seja pelos seus aspectos materiais. J& na segunda concepcao,
identificamos a cultura como algo mais especifico, que considera as maneiras de agir de
determinado povo, atendendo ao conhecimento, ideias e crengas do mesmo. No entanto,
vale salientar que tais concepcoes estdo, de certo modo, interligadas, uma vez que nédo
podemos falar da forma como um grupo age sem falar da sociedade no geral.

Ainda segundo o autor, de acordo com a segunda concep¢éo, quando falamos de
uma cultura especifica como a francesa, podemos nos remetera lingua francesa, a sua
literatura, ao conhecimento filosofico, cientifico e artistico produzidos na nacgéo
francesa, assim como, as instituicdes mais proximas desses tipos de conhecimento.
Ressalte-se que quando falamos em lingua francesa ja ndo se pode ter 0 mesmo
posicionamento, uma vez que a lingua francesa esta presente nos cinco continentes da
Terra.

Assim, vemos que cada povo tem seus habitos e seus costumes regidos por um
comportamento implicito que resulta no que chamamos de cultura. Tendo em vista este
comportamento, é notavel que as diversas areas da nossa sociedade, dentre as quais
podemos destacar religido, educacdo, politica, entre outras, sdo geridas por ele, fazendo
com que cada povo tenha seu modo de educacdo, tenha sua religido, bem como a sua
politica. Logo, podemos também perceber que, segundo alguns codigos de sociedades
distintas, algumas culturas se distanciam bastante, ao mesmo tempo em que outras se
aproximam, tornando-se mais semelhantes.

Essas semelhancas presentes nas culturas causam o0 que chamamos de
interculturacdo, ou seja, a chance de aproximar determinadas culturas, observando no
que elas se assemelham, bem como se diferenciam. Algumas culturas aproximam-se por
meio da sua religido, a exemplo das sociedades cristds, enquanto outras se aproximam
pela sua politica, a exemplo das sociedades capitalistas ou socialistas. Muitas
sociedades apresentam o modo de vida capitalista, valorizando o beneficio de uns em

detrimento de outros. Isto €, uns tem muitos bens materiais, enquanto outros ndo
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possuem quase nada. Essas sociedades assemelham-se, apresentando, assim, um ponto
de vista em comum em suas culturas.

Considerando-se essas reflexfes, pode-se afirmar que ha uma maior facilidade
maior de um pais capitalista negociar com outro, do que um capitalista negociar com
um socialista. Por isso, Cuba, um pais socialista € isolado da maior parte dos paises,
principalmente, no que diz respeito a politica e, consequentemente, ao capital. Sabendo
que o pais cubano ndo valoriza o bem social de uns em detrimento de outrem, as
sociedades capitalistas, ndo desejam fazer negocios com tal nagdo, pois ndo querem
perder o dinheiro, bem mais valorizado, na maior parte das sociedades gananciosas.

Existem outras formas de aproximar ou distanciar as culturas e, no presente
trabalho, remetemo-nos ao tema do envelhecimento humano. Cada sociedade tem seu
modo de ver determinadas coisas, ou até mesmo de tratar alguns assuntos. Sabendo
disso, veremos como o tema do envelhecimento é tratado nas culturas brasileira,
francesa e inglesa, sabendo que, no nosso pais, tal tema € tratado na maioria das vezes
com certo receio, ja que os idosos ndo costumam ser bem tratados, em alguns casos. E
notavel o medo de ficar velho, tanto é que muitas pessoas ndo gostam de demonstrar a
idade, a0 mesmo tempo, que existe uma obsessdo por plasticas que explicitam a recusa
da velhice.

Contrapondo-se a esses comportamentos brasileiros, nos paises africanos o tema
do envelhecimento é acolhido de uma forma mais positiva, ja que para a cultura
africana, o velho € um sabio, tanto é que para eles, quando um velho morre, uma
biblioteca € queimada. Logo, considerando a experiéncia dos velhos tratados como o0s
mais sabios da sociedade, as pessoas ndo tém medo de ficarem velhas, como também
ndo mal tratam seus velhos.

ApOs vermos esses aspectos por meio da intercultura, é possivel encontramos
pontos e contrapontos entre as culturas, veremos, no proximo topico como observar o
tema do envelhecimento, analisando de que forma a velhice é vista nas culturas

abordadas para nossa pesquisa.

3 A INTERCULTURACAO POR MEIO DOS PROVERBIOS: uma perspectiva

sobre o tema envelhecimento humano por meio dos provérbios
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Vimos no primeiro topico que os provérbios sdo textos literarios carregados da
cultura de um povo e que tém o objetivo de levar ensinamentos para determinada
sociedade. Sendo assim, é importante pensar 0s provérbios como instrumentos de
interculturacéo, pelos quais veremos como as culturas se aproximam ou se distanciam

quando o tema é o envelhecimento humano.

3.1 A experiéncia como caracteristica peculiar dos idosos

Refletiremos sobre alguns provérbios que valorizam o idoso pela sua experiéncia
de vida. Em alguns casos, sera possivel identificar que um “ndo dito” sinaliza que a
velhice pode ser sinonimia do ndo belo; isto é: na maioria das vezes, o ser humano
busca a beleza e a forca, elementos que sdo anténimos a velhice. Esse aspecto é

recorrente e relevante, pois se constitui na tonica de nossa reflexao.

3.1.1 Provérbhios brasileiros

Em muitos dos provérbios brasileiros, por exemplo, hd um claro confronto entre
a juventude e a velhice. Percebe-se que a idade esta relacionada a clareza de ideias e,
portanto, transforma uma caracteristica que, por vezes, tem nuance negativa, em algo

completamente positivo.

a) “A velhice é depositaria da experiéncia”.

Percebemos, neste proveérbio, que a velhice é uma fase, na qual o ser-humano ja
viveu todas as outras fases da vida: da infancia a propria velhice. Desse modo, 0 ser
humano teve bastante tempo para aprender com a vida, como diz outro ditado tambem
brasileiro: “E vivendo e aprendendo”. Ou seja, apés ter errado e aprendido com seus
erros, aquele que viveu mais, sabe exatamente o que ndo se deve fazer, sabe exatamente
quais caminhos ndo se deve percorrer em nossa curta caminha, considerando a vida
como algo passageiro. Entretanto, muitos jovens ndo reconhecem a sabedoria dos
velhos e acham que eles teriam pensamentos ultrapassados, por isso, ha o confronto,
que ¢ tradicionalmente chamado de conflito de geracdes. Aqueles seres mais novos

consideram-se mais sabios por estarem na nova era, enquanto os mais velhos



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria
04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO
consideram-se mais sabios por terem vivido mais tempo do que aqueles que querem se
sobrepor.
Outro provérbio que confirma essa reflexdo que vé no velho uma caracteristica

positiva, enquanto o jovem teria um qualificativo menos importante.
b) “Antes velho ajuizado, que mogo desatinado”.

Esse provérbio, uma vez presente na mesma categoria ndo foge ao pensamento,
mostrando com outras palavras a experiéncia dos velhos que tomam suas decisdes tendo
como base suas vivéncias, enquanto 0S jovens estdo sempre se

aventurandoexperimentando novas vivéncias.
c) “A velhice faz 0 homem prudente”.

Conforme o dicionario online Caldas Aulete, o termo prudente diz respeito a
quem “pensa ou age com cautela”, ou seja, a quem é precavido. Nesse sentido, 0
provérbio em questdo também ndo foge da regra, pois se a velhice faz 0 homem agir

com cautela, significa que essa atitude é regida pela experiéncia de vida de tal ser.

3.1.2 Provérbios franceses

Caracteristica semelhante, que contrapde juventude e velhice, se percebe nos
provérbios de lingua francesa; no entanto, essa caracteristica de uma aparente
contradicdo apenas reforca de modo mais evidente a forca da idade em relacdo a

juventude.

a) « La vieillesse du lion vaut plus que la jeunesse du faon ».

Observando o provérbio acima, cuja traducdo em portugués pode ser “a velhice
do ledo vale mais do que a juventude da lebre”, percebemos que a nuance de sentido é a
mesma dos provérbios brasileiros apresentados acima, embora haja um enfoque maior
no poder que a idade possui. No caso deste proveérbio, percebemos isso na comparacao
do ledo, animal feroz mais forte da floresta e lebre um dos mais frageis. Mesmo estando
velho, o ledo vale mais do que uma lebre jovem, ou seja, tal provérbio mostra a

importancia da idade que torna o ser cada vez mais experiente. Ndo adiante ser jovem e
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ndo saber viver diante de certas situacdes. Seria melhor ser um velho experiente, que se
consegue sobressair-se das mais diversas situacfes, ndo por suas caracteristicas fisicas,

mas sim, pela sua sabedoria.

b) «La jeunesse croit beaucoup de choses qui sont fausses, la vieillesse doute de
beaucoup de choses qui sont vraies ».

Analisando o provérbio acima, cuja traducdo pode se “a juventude acredita em
muitas coisas que sdo falsas, a velhice duvida de muitas coisas que sdo verdadeiras”,
identificamos a importancia da experiéncia na vivéncia em grupo. Os idosos sabem
identificar a atitude de uma pessoa que ndo estd sendo verdadeira, mesmo que essa
pessoa queira demonstrar ser o que ndo € de fato. No entanto, 0s jovens, mesmo diante
das evidéncias ndo conseguem distinguir uma pessoa com atitudes pouco verdadeiras e
aquelas que tém comportamentos mais honestos sendo, por vezes, levados
porartimanhas. Logo, vemos que 0s idosos por terem vivido muito e, possivelmente,
terem convivido com pessoas de diferentes opinides, formas de expressdo ou até mesmo
diferentes carateres conseguem superar de modo mais eficaz devido as experiéncias de

vida.

C) « Les jeunes pensent que les vieux sont des sots, les vieux savent que les jeunes

le sont ».

Mais uma vez a experiéncia de vida dos idosos aparece no proverbio. Em
portugués, significa “os jovens pensam que os velhos sdo tolos e os velhos sabem que
0s jovens o sdao”. Este provérbio nos faria perceber que enguanto 0s jovens pensam

estarem engando os velhos, ndo percebem que os enganados seriam eles préprios.

3.1.3 Provérbios em lingua inglesa

Nos provérbios de lingua inglesa podemos perceber, de forma clara, a velhice
como algo que acontece com o passar do tempo, isto &, algo que acontece ap0s termos
vivido diversas experiéncias, 0 que torna o ser velho, um ser experiente. Assim, tais

provérbios ndo fogem do sentido apresentado pelos provérbios brasileiros e franceses,
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embora cada um deles tenha suas nuances de sentido, dando mais énfase a determinados
aspectos conforme sua cultura.

Entretanto, podemos identificar uma diferenca entre esses provérbios ingleses e
os anteriores (brasileiros e franceses), no que se refere a autoria, pois se observarmos,
atentamente, veremos que ao investigarmos 0s provérbios que tratam do tema do
envelhecimento humano nessa lingua, em muitos casos hd a indicacdo de autoria,
enquanto nos outros ndo. Assim, podemos inferir que essa pode ser uma diferenca
cultural, uma vez que, na nossa cultura e na francesa os provérbios sdo de autoria
popular e na cultura inglesa, possivelmente existam a indica¢do de autoria como forma

de valorizar as reflexdes sobre esse tema.

a) “For the first half of your life, people tell you what you should do; for the second
half, they tell you what you should have done”. (Richard Needham)

Ao lermos o provérbio acima, cuja tradugdo é “para a primeira metade da sua
vida, as pessoas dizem o que vocé deve fazer; para a segunda metade, elas dizem o que
vocé deveria ter feito”, notamos a questdao da velhice relacionada ao tempo. Quando
jovem, as pessoas dizem o que devemos fazer, j& quando velhos dizem o que
deveriamos ter feito. Esse dever, isto €, 0o que deve ou ndo fazer ¢ comandado pela
experiéncia que nos mostra o que devemos ou ndo fazer, ou o0 que deveriamos ou néo ter
feito.

Além disso, podemos remeter essa questdo do “ndo ter feito” ao tempo, dai
lembramos que na sociedade inglesa existe um controle muito grande do tempo, a
exemplo do célebre Big-Ben, pelo fato de ser uma sociedade capitalista. Logo, mesmo
controlando o tempo, as vezes as pessoas nao fazem tudo o que deveriam e, por isso,
ddo motivos para que as outras indiqguem o que elas poderiam ter feito enquanto pdde.
Tendo em vista isso, pensamos no arrependimento que nos faz pensar no porque de ndo

ter feito determinada coisa enquanto podia.

b) “As | grow older, | pay less attention to what men say. | just watch what they

do”. (Andrew Carnegie )

Neste provérbio, cuja tradug@o, em portugués, ¢ “a medida que eu envelhego,
presto menos atencdo ao que 0S homens dizem, ja assisti o que eles fazem”,

identificamos, novamente, a presenca da experiéncia do velho, enquanto ser que viveu


http://proverb.taiwanonline.org/display.php?author=Andrew+Carnegie&row=0
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mais tempo do que os jovens, na sociedade. Normalmente, nos dizemos algo antes de
colocar a teoria na prética, por isso, de acordo com o provérbio, ndo faz sentido o velho

escutar a teoria se ja observou a prética.
c) “The years teach much which the days never knew”. (Ralph Waldo Emerson)

Meditando sobre o sentido desse provérbio traduzido, no portugués, da seguinte
forma: “os anos ensinam muita coisa que os dias nunca souberam”, percebemos uma
analogia feita aos dias e aos anos: aos jovens, pensando que 0S anos possuem muito
mais experiéncias do que os dias, ja que um ano possui 365 dias. Da mesma forma, um
idoso tem o dobro ou o triplo da idade de um jovem. Além disso, pensando na
comparacdo entre velhos e jovens, é evidente que existem muitas coisas que os velhos
viveram e que 0s jovens nunca souberam e que, por isso, 0s velhos possuem muito mais
experiéncia. SO precisamos fazer uma comparagcdo entre um homem que nasceu em
1930 e um que nasceu em 1990. Se observarmos, perceberemos que, no que diz
respeito, a histdria, por exemplo, do Brasil, 0 homem que nasceu em 1930 acompanhou
uma época de grandes conflitos, tendo muito mais conhecimento sobre o primeiro
presidente republicado do nosso pais, sobre o periodo da Ditadura Militar, sobre o
periodo em que ela, dentre outros conhecimentos de fatos historicos importantes. Isto é,
por mais que o jovem estude nos livros, seu conhecimento acerca dos mais diversos
episodios ndo serd 0 mesmo, pois ele ndo viveu a experiéncia da mesma maneira que o

idoso viveu. Logo, as experiéncias de vida dos idosos sdo indispensaveis.

3.2 A velhice como necessidade para melhor compreender o mundo.

Neste momento, discutiremos a velhice relacionada a uma necessidade de
conformidade para com a fase da envelhecéncia, ou seja, € necessario, primeiramente,
aceitarmos o momento pelo qual estamos passando para podermos saber vivé-lo. Desse
modo, compreendemos melhor o mundo a partir das nossas vivéncias atuais. Todo
individuo possui seu limite de acordo com a fase que esta vivendo, independente de ser

jovem ou velho. Logo, € necessaria uma adaptacdo a todas as fases da vida.

3.2.1 Trés provérbios: brasileiro, francés e inglés
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Em grande parte dos provérbios brasileiros, percebemos que h& a necessidade de
reconhecimento da fase da velhice, o que traz ao ser mais maturidade, no momento, em

que 0 mesmo reconhece as suas condigoes.
a) “A velhice confessada € menos velha”.

Ao lermos esse provérbio lembramos que, culturalmente, os brasileiros tém
medo de envelhecer e ndo quererem se confessar velhos por remeterem a velhice aos
aspectos fisioldgicos. No entanto, o provérbio em questdo traz-nos um ensinamento,
fazendo-nos ver que se estamos em tal fase. Portanto, seria melhor reconhecermos o
fato, da mesma forma que se estamos doentes, precisamos reconhecer o problema para
nos tratarmos. Se a velhice é uma forma pela qual melhor compreenderemos o mundo,
por meio de nossas experiéncias, buscamos tais experiéncias.

Os provérbios franceses apresentam caracteristica semelhante aos proveérbios
brasileiros, trazendo a tona a necessidade do reconhecimento para com a velhice. Desse
modo, identificamos uma aproximacgédo cultural entre os provérbios das linguas em

questdo.
b) « Il faut devenir vieux de bonne heure pour rester vieux longtemps ».

Lendo esse provérbio, cuja tradugdo para a lingua portuguesa ¢ “deve-se ser
velho cedo para que se fique por velho mais tempo”, entendemos a necessidade do
reconhecimento da velhice. Enquanto o velho perde tempo evitando a fase na qual ele
esta vivendo, ndo pode aproveitar as experiéncias, bem como, as vantagens de ser velho.
Um exemplo claro sdo as leis presentes no estatuto do idoso, as quais dao direito a uma
fila preferencial para o idoso, em locais publicos. No entanto, as pessoas vaidosas,
consideradas, legalmente, velhas, ndo utilizam do seu direito por vaidade. Esse é um
ndo reconhecimento da velhice. Tais pessoas estdo perdendo a chance de compreender o
mundo sob outra 6tica, outra perspectiva.

Os provérbios ingleses diferenciam-se dos anteriores, uma vez que ha o

reconhecimento da velhice.
c) | still have a full deck; I just shuffle slower now. (Author Unknown)

Observando esse provérbio, conforme sua tradugdo para o portugués “eu ainda
tenho um baralho completo, s6 embaralho mais lento agora”, identificamos o

reconhecimento do idoso quando se pensa: ndo se mudou de identidade ou de
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personalidade por seestar velho; no entanto, agora existem novas necessidades. Essas
necessidades ja fazem o idoso compreender o mundo de outra maneira, conforme aquilo
que ele necessita. Todos nds vemos 0 mundo, de acordo com as nossas necessidades,
por isso, dificilmente lutamos, por exemplo, pelo direito de um deficiente no que diz
respeito a uma rampa para os cadeirantes. Para nos pedestres, a rampa é desnecessaria,
logo, raramente, lembramos a possibilidade de um cadeirante precisar acessar 0 mesmo

local que nos. Por mais triste que seja, esta é a realidade.

Assim, percebemos que, na cultura inglesa, hd um reconhecimento, no que se

refere ao envelhecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho pudemos analisar que os provérbios, enguanto
documentos da literatura oral de diversos povos, caracterizam o envelhecimento
humano como uma necessidade vital e como algo que pode e deve ser visto como
positivo. Portanto, identificamos também que, dea velhice esta diretamente relacionada
ao tempo. Assimpercebemos que ndo hds um momento certo na vida para envelhecer,
pois algumas pessoas envelhecem mais rapido, por serem fechadas, e ndo se entregarem
a vida, outras sdo eternas criancas que ndo dao muita atencdo ao tempo. Logo,
percebemos que a cada dia estamos mais velhos e que hoje eu sou um velho se
comparado a ontem. Desse modo, a velhice surge, no momento em que nascemos, pois
todos os dias, tornamo-nos mais velho. Existe uma diferenca maior na aparéncia fisica
daquelas pessoas que viveram mais do que outras e isso, na nossa sociedade, as torna
“velhas”, embora, na maioria das vezes, sejam mais crian¢as do que as pessoas que
possuem idade para serem tais.

Portanto, provérbios como: “A velhice comeca surgindo de dentro da mocidade”
ou “A velhice é a segunda meninice” sinalizam o quanto o envelhecer pode ser
necessario. Da mesma maneira, em lingua francesa: “Mé&me le plus dur hiver a peur du
printemps” , cuja traducdo é: “Mesmo 0 mais duro inverno, tem um pouco de
primavera” ou “La jeunesse a une belle face et le vieillesse une belle @me », que m
portugués seria :“A juventude tem uma bela face, e a velhice tem uma bela alma”

retratam essa forma positiva de ver a vida.
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Ja nos provérbios ingleses, dentre os quais podemos destacar: “A man is not old
until regrets take the place of dreams” (John Barrymore), traduzido para o portugués
como “um homem nao estéd velho até arrependimentos tomar o lugar dos sonhos” e “We
turn not older with years, but new everyday” (Emily Dickinson) traduzido como “Nos
ndo nos tornamos mais velhos com os anos, mas a cada dia”, identificamos o
envelhecimento relacionado ao tempo, ja que apds um determinado tempo de vivéncia
as pessoas veem que ndo € mais possivel realizar determinados sonhos e arrependem-se
de algumas coisas que fizeram em vez de realiza-los. Além disso,vale salientarque
comegamos a envelhecer a partir do momento em que nascemos, como ja foi dito.

Para concluirmos, vale enfatizar que, nessa pesquisa, identificamos uma
diferenca interessante no que diz respeito aos provérbios brasileiros, franceses e
ingleses, uma vez que 0s primeiros ndo apresentam autoria, ou, melhor dizendo,
apresentam-na, porém, tal autoria é dada ao povo que reproduz tais géneros orais.
Enqguanto isso, percebemos que os proverbios ingleses apresentam uma autoria propria,
embora também sejam reproduzidos pelo povo dacultura inglesa. Destarte, percebemos
que, na cultura inglesa, frases de muitos autores sdo tdo reproduzidas que se

transformam no género oral apresentado no presente trabalho.
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LEGENDA DO SERIADO UNFORGETTABLE:
DA TRADUCAO A REVISAO FINAL

Nathalia Leite de Queiroz SATIRO (UFCG)

Este trabalho relata uma pesquisa documental-descritiva que investigou e analisou a traducéo e a revisao
de algumas partes da legenda feita pela equipe nédo profissional Griots Team de um episddio do seriado
norte-americano Unforgettable, da rede de televisdo CBS. Além do uso da legenda, contamos ainda com
0 auxilio de um questiondrio que os tradutores e revisores responderam, com o intuito de investigar se
eles utilizaram o tradutor automatico, quais as estratégias utilizadas na traducdo das legendas e as
dificuldades encontradas no trabalho de traducdo das mesmas. O objetivo do trabalho feito é de procurar e
mostrar as diferencas entre a legenda inicial sem revisao e a legenda final revisada. Para tanto, contamos
com o auxilio de teéricos como: Snell-Hornby (1995) sobre os estudos da traducéo; Perini (2004) e as
armadilhas da tradugdo; Chesterman (1997) e as técnicas e estratégias de tradugdo; Aradjo (sd) mostrando
0 processo de legendagem no Brasil; e Alfaro e Dias (sd) sobre a traducéo automatica. Tivemos a
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intencdo de contribuir com estratégias que possam auxiliar aqueles que traduzem legendas de seriados e
de mostrar como ocorre o processo de legendagem.

Palavras-chave: Tradugdo. Estratégias de tradugdo. Legendagem.

This paper reports a descriptive documentary research which investigated and analyzed the translation
and revision of the subtitling work made by the unprofessional Griots Team group for an episode of the
American TV series Unforgettable, from CBS channel. Besides the use of the subtitling, we could use the
help from a questionnaire, which the translators and the revisers answered, with the aim of investigate if
they had used machine translation, what strategies were used to translate the subtitling and the difficulties
found on the translation work. The objective of this paper is to seek and show the differences between the
initial subtitling without revision and final one revised. For this, we rely on the help of theorists such as:
Snell-Hornby (1995) on translation studies; Perini (2004) on the traps of translation; Chesterman (1997)
on the techniques and strategies of translation; Aradjo (sd), showing the process of subtitling in Brazil,
and Alfaro and Dias (sd) on machine translation. We intend to contribute with strategies that can help
those who translate subtitles for series and to present how the process of subtitling occurs.

Keywords: translation; translation strategies; subtitling.

1 Introdugéo

Neste trabalho tivemos o objetivo de investigar como foi feita a traducédo da
legenda de um episodio do seriado norte-americano Unforgettable até o produto final da
legenda, apos a ultima verificagcdo da mesma feita por um revisor. Analisamos a legenda
feita pela equipe Griots Team, com o intuito de mostrar as diferencas entre a legenda
inicial sem revisao e a legenda final revisada. E objetivamos contribuir com estratégias
gue possam ajudar aqueles que traduzem legendas de seriados.

Utilizamos a pesquisa documental-descritiva. Para esta pesquisa usamos duas legendas
de um episodio da série Unforgettable da rede de televisdo CBS. Os dados coletados
foram finalizados da seguinte forma: tendo em maos as duas legendas produzidas pelo
grupo Griots Team, investigamos o resultado da traducdo inicial e a traducdo final
revisada, buscando, através desta andalise, verificar a existéncia, ou ndo, de precisdo no
texto final das legendas traduzidas em relagédo ao texto da lingua-alvo.

Verificamos também as técnicas e estratégias utilizadas no processo de traducao das
legendas, por meio da aplicacdo de um questionario junto aos tradutores e revisores do
grupo Griots Team, objetivando investigar se eles utilizaram o tradutor automatico,
quais as estratégias utilizadas na traducéo das legendas e as dificuldades encontradas no
trabalho de traducdo das mesmas. Foram aplicados 0s questionarios com treze membros
do grupo, visto que foram estes os que produziram as legendas que analisamos, porém
SO obtivemos onze respostas.

O que nos motivou a escolher o tema deste projeto foi o fato de ele ter sido, até o
presente momento, pouco explorado nos trabalhos académicos do curso de Letras da



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria
04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO

Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). Cremos que o processo de tradugéo
de legendas de seriados de TV é um tema fascinante e digno de uma abordagem
investigativa adicional, que venha a mostrar como se da o processo tradutorio de tais
legendas. Além disso, o tema proposto neste trabalho origina-se do apreco da
pesquisadora pelo assunto e consequente envolvimento pessoal com 0 mesmo, uma vez
que ela é uma das administradoras do grupo de legendas analisado.

Acreditamos, portanto, que essa pesquisa podera ajudar aqueles que se interessam pela
traducéo de legendas, além de fornecer uma visédo de como ocorre 0 processo de
legendagem realizado por uma equipe ndo profissional de tradugéo de legendas.

Vale também salientar que a exploracéo do tema proposto neste trabalho, referente aos
aspectos de traducdo de legendas, podera suscitar o interesse daqueles que dominam a
lingua inglesa e dos que dependem das legendas para assistirem aos seriados.
Esperamos, portanto, oferecer uma descri¢do objetiva, visando incentivar outros a
investigarem o assunto.

2 Fundamentacao Teorica

2.1 Viséo geral sobre as teorias de traducéo

Para iniciar a fundamentacé&o teorica, partimos de uma visdo geral sobre as teorias de
traducdo. O que predomina na teoria alemd, presente em Honig e Kussmaul, 1982;
Reiss e Vermeer, 1984; e Holz-Manttéri, 1984 (apud SNELL-HORNBY, 1995), é
primeiramente, a preocupacdo maior com o aspecto cultural do que com a transferéncia
linguistica, conforme expresso a seguir:

[...] they view translation, not as a process of transcoding, but as an act of
communication; thirdly, they are all oriented towards the function of the
target text rather than prescriptions of the source text; fourthly, they view the
text as an integral part of the world and not as an isolated specimen of
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Isso significa que a traducgdo nédo € vista como um traduzir de palavra por palavra
ou s6 uma transcricao de uma lingua para outra, mas sim, como um todo, uma acao
complexa. Devemos dar importancia ao contexto, aos aspectos culturais de cada lingua.
Para isso o tradutor, de acordo com Vermeer (apud SNELL-HORNBY, 1995, p. 46),

FEEEEEE
4

4 Tradugdo nossa: [...] eles veem tradugdo, ndo como um processo de transcodificagdo, e sim como
um ato de comunicacao; em terceiro lugar todos eles focam na fun¢éo do texto-alvo e ndo nas prescricdes
do texto-base; em quarto lugar, eles veem o texto como parte integral do mundo e ndo como uma amostra
isolada da lingua.
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deve ser “bicultural, if not pluricultural, which naturally involves a command of various
languages, as language is an intrinsic part of culture”S858888,

Holz-Manttari (apud SNELL-HORNBY, 1995, p.47) rejeita a ideia popular que
muitos tém do papel do tradutor, que seria aquele homem ou mulher com um dicionério
bilingue que tenta decodificar textos como nas aulas préaticas da escola ou da
universidade. Conforme Holz-Manttéri, o tradutor € um especialista altamente treinado
e com bastante experiéncia (SNELL-HORNBY, op. cit.) e a traduc&o, para ela e para os
demais autores alemdes ja citados, seria um ato de comunicacao através de barreiras
culturais.

2.2 As armadilhas da tradug&o: traducéo e traicdo

A respeito das armadilhas da traducgéo, temos, de acordo com Francisco e Zavaglia
(2008, p. 10) que as armadilhas na tradugéo sdo muitas, e s6 se aprende a traduzir
traduzindo. Os autores acreditam que “a tradugao ndo seja uma atividade para a qual se
possam estabelecer técnicas e formulas exatas para serem seguidas no decorrer do seu
processo”.

Na falta de um manual com essas formulas exatas para a traducdo, devemos ficar
atentos a alguns pontos que Perini (2004), como um professor e leitor que ja viu muitas
traduces, apresenta sobre traducéo e trai¢do. O autor formula as seguintes perguntas:
“o tradutor sabe a lingua do original? Sabe portugués? Entende um pouco do assunto
tratado? Sabe, pelo menos, distinguir uma frase com sentido de uma simples
aglomeracao de palavras?” (PERINI, 2004, p. 85). Para cada pergunta, o autor da
exemplos dessas armadilhas da traducao.

2.2.1 O tradutor conhece a lingua do original?

Ap0s analisar alguns casos com a falta de conhecimento dos tradutores para com a
lingua original, Perini (op. cit. p.91-92) conclui “que o tradutor ndo sabe inglés
suficientemente bem para enfrentar uma tradugdo” e aconselha aos que querem se tornar
tradutores que aprendam muito bem a lingua estrangeira que pensam em trabalhar para
evitar vexames, como no exemplo que o autor ouviu na TV o locutor dizendo: “do alto
da torre, mais de vinte histdrias acima...”, o autor olhou para a TV e percebeu que se
tratava de um programa sobre ruinas, a torre significava torre, mas era uma torre com
vinte andares, Perini explica: “o problema ¢ que ‘andar (de um prédio)’ se diz em inglés
story; s6 que essa palavra também significa ‘historia’, mas € claro, ndo quando se trata

8888888 Traducdo nossa: bicultural, se ndo pluricultural, o que naturalmente envolve um dominio de varias
linguas, ja que a lingua é uma parte intrinseca da cultura.



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria
04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO

de subir uma torre” (PERINI, op. cit., p.88). Isso ¢ uma prova de que o tradutor nem ao
menos verificou se 0 que estava traduzindo fazia sentido.

2.2.2 O tradutor sabe portugués?

De acordo com a experi€ncia do autor, “em muitos casos, o que se evidencia é que o
tradutor ndo sabe portugués, pelo menos ndo o bastante para produzir um texto digno de
publicacdo”. Um aspecto importante aqui € sobre as expressoes idiomaticas, uma vez
que cada lingua tem as suas em particular e usualmente “ndo podem ser pura e
simplesmente vertidas de uma lingua para outra” (PERINI, op. cit. p.94), pois o leitor
pode ndo compreender a traducdo, pelo fato de que a traducdo literal dessas expressdes
pode ndo fazer sentido na lingua-alvo, como podemos verificar no exemplo citado pelo
autor: “o trabalho num canavial fazia-se [...] durante todo o giro do relogio”. Perini (op.
cit. p.94) verificou que, possivelmente, a expressao original em inglés era round the
clock, que em portugués como: ‘24 horas por dia” ou “dia e noite”, mas ndo da maneira
que foi traduzida, ja que ndo faz sentido em portugués.

2.2.3 O tradutor entende do assunto?

Um ponto muito importante € o tradutor saber do assunto que esta traduzindo e ndo
apenas saber o portugués e a lingua estrangeira. Se o texto € sobre linguistica, o tradutor
deve saber esse assunto para evitar que ocorra 0 mesmo que aconteceu em um manual
de linguistica da década de 80, em que as tradutoras modificaram termos da linguistica,
como afirma Perini (op. cit.):

O texto traduzido falava de “vogal temporal”, que ninguém sabia o que era.
[...] Tratava-se de tense vowel — vogal tensa, isto é, pronunciada com especial
tensdo dos érgdos da fala. Acontece que essa palavra tense também significa
‘tempo verbal’ [...] SO que, aplicada a vogais, essa acepcao ndo faz sentido.
As tradutoras, todas elas professoras universitérias da area de linguas, néo se
deram conta desse fato — provavelmente porque nem sequer entenderam o
texto. (PERINI, op. cit. p. 96-97).

2.2.4 O tradutor tem a cabeca no lugar (e, se tiver, esta usando)?

O autor apresenta a sua preocupacdo com as traducdes que facam sentido e afirma que
“alguns tradutores parecem ndo estar muito conscientes disso, e traduzem como se o
texto fosse apenas uma sequéncia de palavras, sem compromisso com a légica, a
coeréncia ou a verossimilhanga”. Como aconteceu em um livro sobre a vida pré-
histdrica, em que o autor encontrou a descricdo do dinossauro Pachycephalosaurus
como se ele tivesse trés metros de espessura nos ossos do cranio. “Certamente o original
falava em trés polegadas, o que da cerca de sete centimetros [...]. Sera que o tradutor
nao percebeu que tinha acabado de escrever um absurdo?” (PERINI, op. cit. p. 98).
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Perini (op. cit. p. 98-99), afirma ainda que para o profissional, bem ou mal preparado,
ha sempre varias armadilhas e ndo ha regras nem férmulas para se resolver esses
problemas. O que se pode fazer é ler e reler os textos e se vigiar, temos que ser criticos
com 0s nossos trabalhos.

2.3 Técnicas e estratégias de traducao

Acerca das técnicas e estratégias da traducdo, encontramos no livro “Memes of
Translation: the spread of ideas in translation theory”, do autor Chesterman (1997), que
apresenta diversas técnicas e estratégias de traducdo. Antes de apresenta-las, o autor
mostra os estudos que tém sido feitos na area de linguistica aplicada.

Within applied linguistics, there have been studies on language learning
strategies and on communication strategies. Language learning strategies
are understood as being typical of good language learners: they include
metacognitive, cognitive and social strategies such as self-monitoring, self-
talk, inference-testing, co-operation etc. Communication strategies are ways
of solving communication problems: two main classes are reduction
strategies (changing or reducing the message in some way, such as topic
avoidance) and achievement strategies (attempts to preserve the message but
change the means, such the use of paraphrase, approximation, restructuring,
mime etc.) (CHESTERMAN, 1997, p.87).”"™™

Para o0 autor essas duas areas de pesquisa sdo importantes para a teoria da traducéo, uma
vez que Chesterman (op. cit.) acredita que tradutores sdo pessoas especializadas em
resolver problemas na comunicacao e, para isso, utilizam estratégias. Podemos dividir
as estratégias de traducdo de Chesterman (op. cit.) em: estratégias sintaticas, estratégias
semanticas e estratégias pragmaticas.

2.4 O processo de legendagem no Brasil

As legendas sdo muito utilizadas nos dias atuais, principalmente nos canais de TV a
cabo, em filmes e seriados. De acordo com Araujo (sd) as pesquisas nessa area
comegaram a surgir na década de 1990 aqui no Brasil e para que possa analisar as
legendas o pesquisador deve considerar o processo de legendagem, que aqui no Brasil
temos como as legendas mais comuns: a legenda fechada e a legenda aberta. Quanto a
classificacdo das legendas:

Fkkk KAk

Tradugdo nossa: Dentro de linguistica aplicada, ha estudos sobre as estratégias de aprendizagem de
linguas e estratégias de comunicacéo. As estratégias de aprendizagem de linguas sdo compreendidas
como sendo tipicas de bons aprendizes da lingua: eles incluem metacognitivo, estratégias cognitivas e
sociais, como o auto-controlo, auto-fala, a inferéncia de testes, co-operacdo, etc. As estratégias de
comunicacdo sao formas de resolver os problemas de comunicacdo: duas classes principais sdo as
estratégias de reducéo (alterando ou reduzindo a mensagem de alguma forma, tal como o topico de
prevencado) e estratégias de realizacdo (tentativas de preservar a mensagem, mas mudar 0 meio, com 0 uso
de parafrases, reestruturacdo aproximagao, mimica, etc.).
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A legenda pode ser classificada segundo dois parametros: o linguistico e o
técnico. Quanto ao primeiro parametro, pode ser tanto intralingual quanto
interlingual. A intralingual é aquela na mesma lingua do texto falado. E usada
em programas domeésticos para os telespectadores com problemas auditivos,
em programas destinados a aprendizes de uma lingua estrangeira
(GOTTLIEB, 1998) e também nos telejornais para reportagem cujo som nao
esteja muito audivel. A legenda interlingual é aquele tipo mais conhecido, ou
seja, € a traducdo, na lingua de chegada, em forma de cédigo escrito, dos
dialogos de um filme ou programa de TV em lingua estrangeira. (...) Quanto
ao aspecto técnico, elas podem ser abertas ou fechadas. A legenda aberta é
aquela sobreposta a imagem antes da transmissdo ou exibicdo, ou seja,
sempre aparece na tela e ndo depende de um decodificador para ser acionada.
Pode ser “virtual”, no caso de transmissao por satélite, “queimada” a acido
(nos filmes em pelicula para exibigdo em cinema) ou gravada
eletronicamente (nos filmes para distribuicdo em video). Pode ser de cor
amarela ou branca, podendo aparecer na tela centralizada e alinhada a
esquerda ou direita. A legenda fechada (Closed caption) é escrita em letras
brancas, em caixa alta ou baixa, sobre tarja preta. O acesso ficara a critério do
telespectador através de um decodificador de legenda (tecla Closed caption)
localizado (quando disponivel) no controle remoto do aparelho de televiséo
(ARAUJO, sd, p. 2).

Nesse trabalho, fazemos uma anélise de uma legenda interlingual aberta, uma vez que
depois que a equipe coloca a legenda no site de legendas de filmes e seriados, ela é
acoplada ao video. E sobre o processo de legendagem aberta para video e televisao no
Brasil funciona da seguinte maneira:

Primeiro, o tradutor recebe do “laboratério” ou “empresa legendadora” a fita
a ser traduzida. Depois da traducdo, vem a marcacao (o inicio e o fim de cada
legenda) (...) Em seguida, as legendas séo revisadas pelo revisor para serem
gravadas na fita por computador ou por um operador. Portanto, podemos
perceber que quem pde as legendas na fita ndo é o tradutor e sim um
profissional chamado por Alvarenga (1998:216) de legendador. Para
diferenciar esse profissional do tradutor, a autora o chamou de legendista. (...)
A legendacéo de um filme pode ser feita com ou sem o auxilio de um
software especifico. (ARAUJO, sd., p. 2)

A divisdo utilizada pela equipe Griots Team acontece assim: ao contrario do que
acontece na maioria das legendas profissionais, o tradutor, nessa equipe, ja utiliza o
software para a sua traducédo (e ndo um processador de textos normal, como o Microsoft
Word), a partir de uma legenda em lingua inglesa; em seguida alguns revisores corrigem
os detalhes técnicos (como o tempo de exposicdo da legenda e o nimero de caracteres
utilizado em cada linha) e problemas na traducéo e por fim, o revisor final padroniza os
termos utilizados durante o episddio e mais uma vez analisa as questdes técnicas da
legenda.

2.5 O processo de traducdo automatica

Hoje, no século XXI, os tradutores, eternos cacadores de informacéo,
dispdem de ferramentas de pesquisa infinitamente mais sofisticadas, a ponto
de podermos dizer, sem temor de exagero, que a historia da prética de
traducdo define-se em a.G. e d.G.: antes do Google e depois do Google
(HATTNHER, apud FRANCISCO & ZAVAGLIA, 2008, p. 8).
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Acrescentamos ao “a.G e d.G.” a palavra “tradutor”, o tradutor automatico,
mundialmente utilizado. Os tradutores automaticos, de acordo com Alfaro e Dias (sd, p.
1), vém sendo desenvolvidos hd mais de 50 anos. Antes, s6 empresas e alguns 6rgaos
que os utilizavam. Nos dias atuais, qualquer um pode usar. Mas deve-se ter atencdo ao
utilizar os tradutores automaticos, uma vez que

acostumados a ler textos traduzidos — e geralmente bem traduzidos — por
pessoas experientes, os usuarios colocaram sua expectativa diante de tais
programas no mesmo patamar. Esperavam textos claros e corretos em suas
préprias linguas, com a vantagem adicional da rapidez, pois desta vez a tarefa
seria cumprida por uma maquina eficiente. Essas expectativas podem ser
guiadas tanto pelas primeiras ideias que fomentaram a pesquisa e o
desenvolvimento dos sistemas de traducdo por maquina, nos anos 40, quanto
pela divulgacdo dos sistemas atuais junto ao publico leigo. O que se V&, no
entanto, é um conjunto de textos que poucas vezes se assemelham aqueles
escritos por falantes do idioma. Como consequéncia, a expectativa é
totalmente frustrada, visto que ndo se pode esperar perfeicdo de um sistema
que ndo é perfeito. De fato, para o usuario leigo, um sistema de traducéo
automatica serve apenas para que ele perceba o assunto do texto na lingua
estrangeira — nada mais que isso. Contudo, para o usuario que também é
tradutor, um sistema de traducdo por maquina é uma ferramenta valida e
confiavel, que pode Ihe fazer ganhar tempo e eficiéncia (ALFARO; DIAS,
sd, p. 2).

Segundo as autoras Alfaro e Dias (op. cit., p.3), quando apareceram os tradutores
automaticos, na década de 40, eles foram muito criticados e, mesmo com 0s
desenvolvimentos feitos nas décadas de 50 e 60, os resultados obtidos continuavam
muito aquém das expectativas e a linguistica formal ndo era capaz de explicar uma série
de problemas. S6 nos anos 80 ¢é que surgiram fatores que revitalizaram o interesse pela
traducdo por maquina.

Novos conceitos sobre o processo da tradugdo humana, o surgimento da
traducdo como disciplina tedrica, a especializagéo dos tradutores, a
necessidade de um maior volume de tradugdes, provocado em grande parte
pela Comunidade Econdmica Europeia, e outros fatores abriram um novo
espaco para pesquisas em traducdo por méquina, que passaram a ser
financiadas pela industria privada e a ser desenvolvidas em paralelo em um
grande nimero de paises, principalmente na Europa, com menor destaque nos

Estados Unidos e, posteriormente e com grande énfase, no Japao (ALFARO,;
DIAS, op. cit., p.3-4).

Os tradutores automaticos tém se tornado aliados dos tradutores, 0s quais precisam
saber utilizar esses dispositivos. Apos a utilizacdo desses tradutores automaticos, se faz
necessaria uma revisdo do texto traduzido.

3 Andlise de dados
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Diante das teorias estudadas, foi possivel analisarmos as legendas e para a nossa anélise,
observamos questionarios respondidos por membros da equipe de legendas Griots Team
e as legendas do episddio 12 da primeira temporada do seriado Unforgettable feitas por
eles, tanto as legendas traduzidas, quanto as revisadas e a finalizadas apds a revisdo
final.

Enviamos aos tradutores as partes que eles fizeram da legenda e a revisdo final; aos
revisores, enviamos as partes dos tradutores que eles revisaram, as partes revisadas
deles e a reviséo final; ao revisor final, enviamos as revisdes dos revisores e a reviséo
final feita por ele. Além disso, a cada um enviamos um questionario, cujo modelo se
encontra nos anexos.

Essa legenda foi feita por nove tradutores, cada um traduziu 115 linhas a partir de uma
legenda em inglés; trés revisores, cada um revisou trés partes; e um revisor final. Os
questionarios foram enviados a todos, porém alguns tradutores ndo responderam ao
questionario, o tradutor 3 ndo respondeu ao e-mail enviado e o tradutor 5 disse que nao
teria tempo de responder ao questionario. Por isso, optamos por analisar as partes 6, 7 e
8 da legenda, pois foram trés partes seguidas para as quais obtivemos respostas dos
participantes da legenda. N&o utilizamos a parte 9 para ndo ficarmos com um trecho
muito extenso para analise. Para delimitar um pouco mais, escolhemos trabalhar com 10
minutos do episddio, que fica entre essas trés partes citadas. Da parte 6, selecionamos as
ultimas 55 linhas; da parte 7, todas as 115 linhas; e da parte 8, as primeiras 46 linhas,
que vao do minuto 24’46’ ao 34°46”’.

De acordo com a tabela de estratégias e tecnicas de traducdo de Chesterman (op. cit.),
dentro das estratégias pragmaticas, uma que foi utilizada na legenda foi a mudanca de
informacao nos exemplos:

Legenda em Inglés

Tradugéo sem Revisdo

Legenda Revisada

00:24:46,246 - 00:24:49,258

Stanley Aikins, DDS.

00:24:46,798 - 00:24:49,358

Stanley Aiking, DDS.

00:24:46,798 - 00:24:49,358

Stanley Aiking, DDS.

00:24:57,233 > 00:24:59,224
ESU pulled him out;

It's definitely Manny.

00:24:57,233 > 00:24:59,224
ESU tirou o corpo.

E definitivamente Manny.

00:24:57,233 > 00:24:59,224
ESU tirou o corpo.

E definitivamente Manny.

- Tabela 01 -

O revisor final adicionou no site no qual a legenda foi disponibilizada, os significados
das siglas (DDS: Doctor of Dental Surgery — Cirurgido Dentista; ESU: Emergency
Service Unit, unidade que coordena as unidades de risco, como 0s bombeiros, a SWAT,
entre outros.), por ele ter achado relevante para a compreensao de quem for assistir o
seriado. O significado das siglas ndo estava presente no texto original. O revisor
explicou que fez essa adicdo, por essas siglas ndo serem usadas em Portugués, como
também ndo colocou a traducdo das mesmas porque ndo caberia no tempo de exposicédo
dessas linhas, o0 que iria contra as normas da equipe.
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Legenda em Inglés

Tradugéo sem Revisdo

Legenda Revisada

00:26:04,212 - 00:26:05,265

I'm calling Organized Crime.

00:26:03,712 - 00:26:05,265
Estou ligando pro

Crime Organizado.

00:26:03,712 - 00:26:05,265
Estou ligando

para Crime Organizado.

- Tabela 02 -

Podemos verificar que o revisor final optou pela preposi¢ao “para” pelo fato da
preposi¢ao “pro” ser usada em linguagem informal, que possivelmente nao se adequaria
ao seriado. Com relagdo a omissao do artigo “o” depois de “para”, pode ter sido apenas
por um descuido. De acordo com as estratégias de Chesterman (op. cit.), a modificacdo
de nivel de formalidade se encaixa na “mudanga interpessoal” contida nas estratégias
pragmaticas.

Como podemos observar nos casos abaixo, o tradutor 7, traduziu “watch” como
“assistir”. Na revisao do terceiro revisor, ele substituiu essa palavra por “ver”, o que foi
mantido na revisdo final, 0 que comprometeu o sentido de toda a frase. Uma provéavel
explicacdo para o tradutor 7 ter feito isso esta nas estratégias sintaticas, ou seja, a
traducao literal, pelo fato de “assistir” ser a tradu¢ao mais comum do verbo “watch”. Ao
ser questionado, o tradutor 7 disse ndo ter tido muito tempo para fazer essa traducéo, o
que o levou a usar um tradutor automatico, e esse seria um dos motivos de seu trabalho

ter resultado em uma traducéo téo literal, uma vez que ele ndo teve tempo de checar o
contexto e o video do episddio com a legenda em inglés. No primeiro caso, € possivel
entender o que diz a frase, mas, no segundo caso, perde-se completamente o sentido da
mesma, conforme se observa a seguir:

Legenda em Inglés

Tradugéo sem Revisdo

Legenda Revisada

00:26:58,279 - 00:27:00,207

to watch that construction site.

00:26:58,279 - 00:27:00,207

assistir o que acontece naquela
construgao.

00:26:58,579 - 00:27:00,207

ver o que acontece naquela
construgao.

00:29:01,271 - 00:29:03,254

Let's pull the units off the site.

00:29:01,271 - 00:29:03,254

Vamos chamar as unidades fora
do site.

00:29:01,271 - 00:29:03,254

Vamos tirar as unidades da
construcéo.

- Tabela

03 -

Visto que o tradutor 7 usou o tradutor automatico e ndo revisou depois, pode-se
perceber 0 que ocorre no seguinte exemplo:

Legenda em Inglés

Tradugdo sem Revisdo

Legenda Revisada

00:27:05,300 > 00:27:07,224

What is?

00:27:05,300 - 00:27:07,224

O que € isso?

00:27:06,200 - 00:27:07,524

O que vai?

- Tabela

04-
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Uma vez que ndo foi observada a frase anterior “It’s going down tonight” (“E vai
abaixo hoje a noite”), a tradugdo ficou fora do contexto. O revisor observou isso e
alterou “O que ¢ isso?” por “O que vai?”.

Ja nos exemplos a seguir:

Legenda em Inglés Traducéo sem Reviso Legenda Revisada
00:27:53,254--> 00:27:55,261 00:27:53,254--> 00:27:55,261 00:27:53,106--> 00:27:54,406
Yeah, | was wrong. Sim, estava errado. Sim, eu estava errada.
00:32:27,031 - 00:32:29,951 00:32:27,253 - 00:32:29,854 00:32:27,053 - 00:32:29,653
One of my detectives was dangling | Um dos meus detetives foi Uma detetive ficou pendurada a
100 feet above ground because of pendurado 300 metros sobre 0 chdo | 30 metros por causa de vocé.
you. por causa de vocé.

- Tabela 05 -

No primeiro caso, 0 que acontece no video é que quem esta falando é uma mulher. O
revisor modificou para: “Sim, eu estava errada”. A omissao de pronomes, as vezes, ¢
possivel ser feita em portugués. Porém, a omissao do pronome “eu’ nesse caso,
prejudicaria o entendimento da sentenca. No segundo caso, um homem fala de uma
detetive que ficou pendurada. Além dessa falha de género, se o tradutor tivesse assistido
ao episodio, teria visto que a detetive ndo foi pendurada, e sim ficou pendurada.
Verificamos que foi uma grande falta de atencdo do tradutor 7. No software utilizado o
tradutor consegue ver o episodio do seriado e ele insere a legenda. O que pode ter
acontecido, nesse caso, foi que o tradutor ndo assistiu ao episddio para ver o que
acontecia, para ndo fazer uma traducao fora do contexto.

Temos mais um caso de traducao literal, conforme exemplificado a seguir:

Legenda em Inglés Tradugéo sem Revisdo Legenda Revisada
00:27:55,262 - 00:27:57,245 00:27:55,262 - 00:27:57,245 00:27:55,862 > 00:27:58,145
His first two wives took him to the | Suas duas primeiras esposas 0 As duas primeiras esposas
cleaners. levaram a limpadores. conseguiram muito dinheiro.

- Tabela 06 -

A traducdo feita perdeu todo o sentido da expressdo “take to the cleaners”, que significa
retirar uma grande quantidade de dinheiro de alguém (Fonte: The Free Dictionary).
Apos a revisao, a frase fez sentido e ficou coerente com o assunto tratado no episodio
do seriado, como uma explicacdo para essa correcdo temos, dentro das estratégias
semanticas de Chesterman (op. cit.), a parafrase, ja que foi feita essa versao do texto de
chegada. Como ja foi mostrado, para as expressdes idiomaticas fazerem sentido na
lingua-alvo, na maioria das vezes, ndo podem ser traduzidas literalmente, como foi o
caso desse exemplo.
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A pergunta feita por Perini (op. cit. p.91), a saber, “o tradutor conhece a lingua do
original?”” encaixa-se perfeitamente em alguns casos do tradutor 7, pois verificamos que
0 mesmo ndo conhece o inglés suficiente para fazer algumas traducdes. Este fato pode
ser percebido, no momento em que o tradutor 7 ndo conhecia as siglas “Pls” e “DA”, e

que o mesmo provavelmente entendeu a construcao “holes Nina’s” como “Nina’s
holes”, perdendo todo o sentido da frase:

Legenda em Inglés

Traducéo sem Reviso

Legenda Revisada

00:28:00,275 - 00:28:01,261

Yeah, Pls.

00:28:00,275 - 00:28:01,575

***Sim,Pls.

00:28:00,975 - 00:28:03,575

Sim, detetives particulares.

00:28:27,208 > 00:28:29,278

I already got the D.A. On my rear
not to screw up.

00:28:27,208 - 00:28:29,278

***Ja tenho 0 D.A na minha
retaguarda ndo estragar tudo.

00:28:27,208 - 00:28:29,778

Ja tenho a promotoria do nosso
lado para ndo estragar tudo.

00:28:33,237 - 00:28:35,257 Based
on the holes Nina's picking in his
alibi,

00:28:33,237 - 00:28:35,257
Baseado nos furos da Nina
escolhendo seu alibi,

00:28:33,837 - 00:28:36,457
Baseado nos furos que a Nina esta
encontrando no alibi dele,

- Tabela 07 -

Outra pergunta feita por Perini (op. cit. p. 94): “o tradutor sabe portugués?”, pode
esclarecer o caso abaixo, que ficou sem sentindo algum na lingua portuguesa:

Legenda em Inglés

Traducéo sem Revisdo

Legenda Revisada

00:28:54,216 - 00:28:56,245

And | heard something's gonna go
down there tonight.

00:28:54,216 -> 00:28:56,245

E eu ouvi algo vou ir |4 hoje a noite.

00:28:54,316 -> 00:28:56,345

E eu ouvi que algo vai acontecer
hoje a noite.

- Tabela 08 -

Encontramos dois exemplos na parte do tradutor 8 que nos chamou atencéo. S&o eles:

Legenda em Inglés

Tradugéo sem Revisdo

Legenda Revisada

00:34:40,994 - 00:34:43,976

How's Stanley, the dentist?

00:34:40,994 > 00:34:43,976

Como foi Stanley no dentista?

00:34:40,994 - 00:34:43,476

Como esté Stanley, o dentista?

00:34:43,977 - 00:34:46,980

Ah, if you're telling people, that
means you're attached.

00:34:43,977 - 00:34:46,980

Se esté dizendo as pessoas, significa
que esta sabendo.

00:34:43,477 - 00:34:46,280

Se esté dizendo as pessoas, significa
que se apegou a ele.

- Tabela 9 -

Verificamos que nos dois casos, além de problemas no conhecimento da lingua inglesa,
o tradutor tem também problemas no conhecimento da sua lingua materna. No primeiro
caso, além do problema linguistico, essa pergunta ndo faria sentido ao contexto do
episodio, o que nos leva a concluir que o tradutor ndo assistiu a todo o episddio.

Analisando os questionarios respondidos, julgamos relevantes alguns dados
encontrados, como por exemplo, a idade média desses legendadores, que é 24 anos,
levando-nos a perceber que a grande maioria ja esta na fase adulta, com as suas
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responsabilidades a cumprir. Porém, a paixao pelos seriados os leva a sair da rotina
comum das pessoas da mesma idade. Além disso, os participantes ndo sdo pessoas que
ndo estudam ou desocupadas, pois todos tém o Ensino Médio completo, sendo trés deles
possuidores do ensino superior completo, cinco deles tém o ensino superior incompleto
e um deles ensino técnico concluido. Sobre o nivel de inglés deles, a maioria diz ter um
nivel intermediario (seis participantes), quatro com nivel avancado, e um com fluéncia
na lingua inglesa.

As razfes que os levaram a se tornarem tradutores séo diversas: a maioria declarou
gostar de seriados (oito relataram esse motivo); quatro disseram que foi para melhorar
0s seus conhecimentos da lingua inglesa; trés afirmaram que atuam em retribuicéo ou
por quererem ajudar quem assiste a seriados; dois deles por admirarem as pessoas que
legendam; um por ja gostar de inglés; outro por gostar de legendar; e outro porque ja era
um tradutor e resolveu entrar para esse mundo das legendas.

Com relagdo ao tempo que eles ja legendam: quatro ja legendam h& mais de dois anos e
sete ha menos de dois anos. Nota-se que a maioria tem pouca experiéncia no campo da
traducdo de legendas, mas néo tiveram grandes problemas ao legendarem.

Sobre o tempo que cada um gasta para fazer a sua parte, vimos que quatro tradutores
gastam até 40 minutos para traduzirem uma legenda com o nimero de linhas entre 100 e
120; outros trés tradutores disseram gastar mais de 40 minutos; os revisores gastam de
30 minutos (quando ndo ha problemas nas tradugdes) até trés horas; ja o revisor final
disse que, se a revisdo tiver sido bem feita, ele gasta cerca de uma hora e meia, mas se a
revisao ndo estiver boa, com certeza ele gasta mais de duas horas para terminar.

Cada participante deu uma resposta diferente sobre os procedimentos utilizados para se
traduzir ou revisar. Em suma, verificamos que a maioria assiste ao episodio (ou a sua
parte), traduz (ou revisa) e por fim, utiliza os relatorios para verificar os erros.

O uso do tradutor automatico € bem comum de se encontrar nesse meio. Vimos que
apenas dois dos onze participantes ndo utilizam um tradutor automatico. Os outros o
utilizam, sendo que trés deles usam sempre e 0s demais com uma menor frequéncia.

Por fim, os participantes mencionaram algumas dificuldades de se traduzir e revisar
legendas. Quatro tradutores apontaram que os trocadilhos, piadas, girias e expressdes
idiomaticas sdo 0s maiores problemas que eles encontram; dois apontaram o problema
de muita fala para pouco tempo; e dois disseram que ndo tém dificuldade alguma, ja que
esses dois estdo entre os trés que mais deram trabalho para o terceiro revisor, que
relatou ter tido grandes problemas com eles, no que se refere a lingua portuguesa, a
traducdo e aos detalhes técnicos, ou eles ndo quiseram apontar as possiveis fraquezas ou
ndo se deram conta de que as tém. Para os revisores, as maiores dificuldades sédo refazer
a sincronia das legendas e fazer a revisdo da lingua portuguesa; dois deles disseram que
outro problema é quando se deparam com as diversas traducdes literais; um dos trés
apontou também as expressdes idiomaticas; e um acrescentou a questdo do nimero de
caracteres que se pode ter por segundo. Para o revisor final, as duas maiores
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dificuldades sdo a falta de padronizacdo dos termos e as ressyncs, ou seja, refazer toda a
sincronia do episodio para outros formatos de videos, para que a legenda fique no tempo
certo em todos.

4 Consideracdes finais

Para concluir o nosso trabalho, chegamos a concluséo de que as causas das diferencas
nas legendas entre a traducdo e a revisdo final sdo: o nivel do conhecimento da lingua
portuguesa e também da lingua inglesa, como também dos aspectos culturais das duas
linguas.

Vimos que muitas vezes a traducdo foi feita literalmente, principalmente no que tange
as expressdes idiomaticas, o que ndo dava certo nem fazia sentido, uma vez que a
traducéo deve ser vista como um todo e ndo somente como partes isoladas, ou seja, um
processo de transcodificacdo (SNELL-HORNBY, 1995, p.43).

Observamos que € importante assistir ao inteiro episodio e ndo somente a parte que se
traduz, para que a traducdo tenha sentindo e se adeque ao que esta sendo falado no
seriado. Além disso, no que se refere a parte do tradutor 7, notamos que o tradutor
automatico ndo ajudou, ja que esse tradutor ndo revisou o que o tradutor automatico fez.

Podemos perceber que, aléem de se utilizarem as estratégias de traducéo ao trabalharem
com legendas, é de grande importancia que todos os tradutores e revisores reflitam nas
quatro perguntas propostas por Perini (2004, p. 85), as quais sdo: “O tradutor sabe a
lingua do original? Sabe portugués? Entende um pouco do assunto tratado? Sabe, pelo
menos, distinguir uma frase com sentido de uma simples aglomeragao de palavras?”.
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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar as Técnicas de Traducédo de Vinay e Darbelnet
(1958) e Molina e Albir (2002) utilizadas no décimo nono capitulo do livro ‘Harry Potter e as Reliquias
da Morte’, sendo uma tradugdo oficial e outra ndo oficial. A Teoria Funcionalista da Traducéo de Nord
(1998) também nos oferece 0 embasamento tedrico. A traducdo oficial foi efetuada por Lia Wyler,que
ficou consagrada em sua carreira pela tradugdo da série Harry Potter. Ja a traducdo ndo oficial, foi
realizada por fas, que ndo eram formados academicamente para a carreira de tradutores. Os dados da
nossa pesquisa sdo passagens dos capitulos de ambas as tradugdes, nas quais analisamos as Técnicas
utilizadas durante o processo tradutério. Ao final da nossa pesquisa, constatamos que, apesar haver
expectativas de ambos serem relativamente diferentes, as duas fazem uso das Técnicas de Tradugéo de
Vinay e Darbelnet (op. cit) e Molina e Albir (op cit) em alguns momentos, chegam a empregar a mesma
técnica na mesma passagem.

Palavras-chave: Traducéo, analise de traduces, Técnicas de Tradugéo.

ABSTRACT: This paper aims analyzing Translation Techniques by Vinay and Darbelnet (1958) and
Molina and Albir (2002) found in the nineteenth chapter of the book ‘Harry Potter and the Deathly
Hallows’, in two translations to Portuguese. One of these translations is the official one by Lia Wyler
(whose carrer got consecrated by the series) and the other is a non-official version by a group of fans
(who were not professional translators). Functional Theory of translation by Nord (1997) helps us with
the theoretical background. The data of our research are parts of the chapter in both translations, in which
we analyze which Translation Techniques are seen in there. At the end, we found that although
translations are different in some aspects, both use the Translation Techniques by Vinay and Darbelnet
(op. cit) and Molina and Albir (op. cit.) and in some parts, they use the same technique in the same
passage.

Keywords: Translation, Translation analysis, Translation Techniques.

1 INTRODUCAO

Tradugdes sao realizadas ha anos, mas, apenas no séc. XX, a disciplina se tornou
ciéncia e passou a ser conhecida como Estudos da Traducdo. A tradi¢do da traducéo é
antiga e conhecida por povos de todo o mundo, especialmente hoje, uma vez que
vivemos um momento de globalizacdo cultural. Com essa globalizacéo, livros de varios
paises vem sendo traduzidos para outras linguas e consequentemente, tocando em outras
culturas. Hoje, é comum a traducéo de livros best-sellers, como aconteceu com a série
Harry Potter, que conta a historia de um menino érfao que aos 11 anos descobre ser um
bruxo e o verdadeiro motivo da morte de seus pais e que um bruxo das trevas queria
maté-lo. Ao longo dos livros, vemos Harry e seus amigos amadurecendo na escola de
magia e bruxaria de Hogwarts, até seu desfecho final no livro ‘Harry Potter e as
Reliquias da Morte’ (Harry Potter and the Deathly Hallows, JK Rowling, 2007).

Quando foi publicado, este que é o sétimo e dltimo livro da saga, levaria mais 4
meses para ser publicado em portugués. Porém, alguns fas que possuiam conhecimento
do Inglés, decidiram traduzir o mesmo para aqueles que ndo conheciam a lingua e ndo
conseguiriam esperar mais para saber o desfecho da saga.
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Em nossa pesquisa, apresentamos o resultado da anélise do capitulo dezenove,
intitulado ‘A corga prateada’. Nos temos como objetivo investigar quais técnicas de
traducéo de Vinay e Darbelnet (1958) e Molina e Albir (2002) sdo utilizadas nas duas
traducdes e verificar se as mesmas Técnicas ocorrem no mesmo trecho das tradugdes.
Ressaltamos que nos focamos apenas nas partes divergentes entre as traducdes para a
analise e que essa pesquisa é um recorte de uma pesquisa maior, sendo realizada em
nivel de graduacé&o.

2 Fundamentacao Tedrica

2.1 Defini¢éo de Traducgéo

Segundo Nida e Taber (1982) a tradugéo consiste em reproduzir a mensagem em
uma lingua fonte o mais préximo possivel da lingua alvo. Portanto, para eles, a traducéo
deve focar-se em reproduzir a mensagem. Jakobson (1958) dividiu a traducéo em trés
tipos:

* Intralingual: Quando ha a tradug@o de um signo para outro, dentro de uma
mesma lingua.

* Interlingual: Quando ha a tradu¢do de um signo de uma lingua para outra.

* Intersemiética: Quando ha a traducdo de um signo verbal para um signo ndo
verbal.

A traducdo Intralingual € uma maneira de dizer a mesma coisa, utilizando-se de
outras palavras dentro da mesma lingua. No0s vemos a traducdo Intralingual em
dicionarios monolingues, onde se da o significado da palavra na lingua do verbete. A
traducdo Interlingual € a mais comum, que encontramos com frequéncia entre textos
traduzidos de uma lingua para outra, 0 que vem ocorrendo muito com livros, com
traducOes simultaneas e é a forma de traducdo que mais nos lembramos quando
ouvimos a palavra. Ja a traducdo Intersemidtica é a transferéncia de signo linguisticos
verbais para uma forma ndo verbal. Quando vemos um best-seller ser adaptado para um
filme, vemos a ocorréncia da traducéo Intersemiotica.

Em nossa pesquisa temos como base dois tipos de traducao, a traducéo
Intralingual, uma vez que temos como par linguistico o Inglés e o Portugués, e a
traducdo Interlingual, ja que analisamos duas traducdes do original em Inglés para o
Portugués.
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2.2 Teoria Funcionalista de Traducéo

A Teoria Funcionalista de Traducdo (NORD, 1997) da relevancia a funcdo do
texto traduzido e como ele seré recebido no contexto do publico-alvo. Ainda segundo
Nord, o tradutor deve considerar a funcéo que o Texto Alvo (TA) ird exercer para guiar
suas escolhas. O tradutor também deve possuir um bom conhecimento da Lingua Fonte
(LF) e da Lingua Alvo (LA). Para embasar a teoria de Nord, temos que olhar para o que
veio anteriormente a ela.

Hans J. Vermeer criou uma teoria chamada Teoria do Escopo. ‘Skopos’ vem do
Grego e significa ‘proposito’ ou ‘objetivo’. Essa teoria tem como ponto principal o
proposito que levou o Texto Fonte (TF) a ser traduzido em Texto Alvo (TA). O
proposito guiara o tradutor para que ele saiba qual escolha fazer, para que o resultado
alcance um resultado ‘funcionalmente adequado’. Apos o surgimento dessa teria, Nord
vem nos falar sobre a Teoria Funcionalista, que também da énfase a funcéo que a
traducdo ird exercer na Cultura Alvo. Mas para que o tradutor saiba quais escolhas
fazer, qual seré seu publico alvo, ha o Translation Brief que séo as instrugdes de
traducdo que o tradutor recebe da pessoa que contrata a sua traducdo. O Translation
Brief é dividido em categorias que s@o preenchidas pelas pessoas que fazem parte da
traducdo, que séo:

e Iniciador: Geralmente a pessoa que precisa da traducéo.

e Comissionario: O grupo ou a empresa que precisam do TA para um
devido proposito e um devido receptor na Cultura Alvo. E a pessoa,
grupo ou empresa que inicia 0 processo tradutorio e determina seu curso
de acordo com o proposito a ser atingido.

e Tradutor: é a pessoa responsavel por transformar o TF em TA. E a
pessoa responsavel por todo o processo tradutdrio, até mesmo a revisdo,
se ele ndo estiver trabalhando sozinho.

e Produtor do Texto Fonte: € a pessoa que escreveu o texto a ser traduzido.
Muitas vezes o texto ndo foi escrito com o propoésito de ser traduzido,
sendo voltado apenas para a Cultura Alvo.

e Receptor do Texto Alvo: é o receptor estimado do produto do processo
tradutério. E o receptor ideal, visto do ponto de vista de quem pede a
traducao.

e Usuario do Texto Alvo: € a pessoa que finalmente usufrui do TA.
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Tendo em mente essas categorias, n0s podemos montar o Translation Brief das
duas tradugdes que nds estamos analisando, uma vez que ndo tivemos acesso a seus
Translation Brief. N6s o criamos de acordo com o que percebemos de sua repercuséo.

Translation Brief 1 Translation Brief 2

Tradutor

Diagrama 1: Translation Brief

No primeiro Translation Brief, nds temos a versao oficial, onde vemos que o
Iniciador e o Comissionario sdo 0s mesmos, uma Vvez que quem inicia 0 processo é a
propria editora Rocco, com fins lucrativos. Vemos quem € a tradutora, sendo essa muito
reconhecida por seu trabalho e que foi escolhida para a traducgéo de tais livros por sua
habilidade ja reconhecida no pais. A produtora do TF, J.K. Rowling, que ndo tinha a
intencdo de que seu livro fosse traduzido, apenas que fosse publicado para as criangas
em sua cultura-alvo, a Inglesa. Vale ressaltar aqui que a mesma possui contatos com a
tradutora, uma vez que ela mesma possui conhecimentos de Portugués e opina sobre
qual a melhor forma de traduzir os termos criados por ela prépria. O receptor do texto
fonte é apenas o publico infanto-juvenil, porém, quando vemos os usuarios do TF,
vemos que ele se abrange atingindo pessoas de todas as idades.

No segundo Translation Brief, n6s temos a versdo ndo oficial. Nesse caso,
vemos que os Iniciadores/comissionarios da traducdo sao fas da série, fas esses que
queriam compartilhar o sétimo e Gltimo livro da série com aqueles que ndo possuiam
conhecimento da lingua Inglesa. Eles queriam que os outros fas que aguardavam
ansiosos tivessem a oportunidade de ler o livro antes da versdo oficial, que saira quatro
meses depois do seu langamento em inglés. Portanto, essa iniciativa era sem fins
lucrativos. Os tradutores eram 0s mesmos fas que se organizaram e traduziram o livro,
entre eles tradutores e revisores, nenhum deles sendo profissional. A produtora do TF é
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a mesma. Porém, os receptores do TA eram os fds da série. Mas 0s usuérios do TA séo
todos aqueles com acesso a internet, portanto, todas as faixas etéarias.

Através do Translation Brief, nds podemos delinear o caminho que foi seguido
pelos tradutores durante a producgédo do TA. Vemos que ambos possuem praticamente o
mesmo publico alvo, sendo eles também da mesma cultura. A diferenca consiste no fato
de na versdo oficial termos apenas uma tradutora, enquanto na versdo ndo oficial, temos
um grupo que se ajuda a traduzir e revisar 0 mesmo texto.

2. 3 Técnicas de Tradugdo de Vinay e Darbelnet (1958) e de Molina e Albir (2002)

O trabalho de Vinay e Darbelnet (apud MOLINA; ALBIR, 2002) foi pioneiro,
sendo “a primeira classificacao de técnicas de traducao que tinha um proposito
metodologico claro”588588%8 (traduco nossa). Eles foram os primeiros pesquisadores a
definir categorias de acordo com o estilo, distribuicdo (morfologia e sintaxe) e
mensagem. Essas categorias foram definidas como Literais ou Obliquas. A tradugdo
literal ocorre quando ha uma correspondéncia exata em termos de estrutura, Iéxico e
morfologia. De acordo com Vinay e Darbelnet (op. cit.) so é possivel quando o par
linguistico € proximo um do outro. As técnicas literais séo as seguintes:

e Empréstimo: ocorre quando uma palavra é retirada do TF e colocada no TA sem
ser traduzida;

e Decalque: quando uma palavra do TF é traduzida para o TA e incorporada na
lingua alvo;

e Traducdo Literal: traducédo palavra-por-palavra.

Ja as técnicas obliquas ocorrem quando a traducdo literal é impossivel. As
técnicas elencadas por Vinay e Darbelnet (op. cit.) o:

e Transposicdo: quando ha uma mudanca na classe da palavra;

e Modulagdo: uma mudanca no ponto de vista, de categorias cognitivas;

e Equivaléncia: quando hd a traducdo da mesma situacdo, porém com outras
palavras. Ocorre muito com provérbios;

e Adaptacdo: uma mudanca no ambiente cultural.

3 “was the first classification of translation techniques that had a clear methodological purpose”.
(MOLINA,; ALBIR, 2002, p. 499)
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Molina e Albir (2002) adicionaram mais algumas técnicas as previamente
compostas por Vinay e Darbelnet (1958), uma vez que apenas as sete categorias ndo
abrangem o que nos achamos ao longo de nossa pesquisa. As novas categorias sdo:

e Compensacdo: quando hd um item ou informacdo no TF que ndo pode ser

traduzida no mesmo lugar no TA, mas é introduzido em outro lugar;
e Concentragdo: um significante na LF com menos significantes na LA;

e Dissolucdo: um significante na LF com mais significados no LA;

e Amplificagdo: quando o TA utiliza-se de mais significantes para cobrir uma

falha sintatica ou lexical;

e Economia: quando o TF tem menos significantes do que o TA,

e Explicitacdo: quando ha a introducdo de uma informagdo do TF que esta

implicita no contexto;
e Implicitacdo: quando ha a omisséo de um termo que estava explicito o TF;
e Generalizacdo: tradugdo de um termo mais especifico por um mais geral,

e Particularizacdo: traducao de um termo geral por um mais particular;

e Inversdo: quando ha a mudanca de uma palavra ou sentenca do TF para outro

lugar no TA, para soar mais natural na LA.

3 Metodologia

Nossa pesquisa é de carater qualitativo e descritivo. De acordo com Rampazzo
(2002), uma pesquisa descritiva tem como objetivo descobrir com qual frequéncia um
dado fendmeno ocorre, sua relagdo e conexdo com outros, sua natureza e suas
caracteristicas. Como nds estamos descrevendo a ocorréncia de Técnicas de Tradugéo
de um dado corpus, nos estamos descrevendo um fendémeno. Ela é também uma
pesquisa qualitativa, uma vez que descrevemos “algo em uma maneira esclarecedora
[...]; leva a conclusdes sobre o que é possivel.”™ " (tradugdo nossa). Como nds
vamos analisar de acordo com um caso especifico, vamos descrever o observar o
fenémeno e descreveé-lo.

O corpus desta pesquisa € o capitulo dezenove do livro ‘Harry Potter and the
Deathly Hallows’ (Harry Potter e as Reliquias da Morte, em portugués). O capitulo se
chama ‘The Silver Doe’ (A corca prateada). A série Harry Potter nos mostra a vida de

FkdkkkkdAK

something in an enlightening way [...]; lead to conclusions about what is possible, what can
happen.” (WILLIAMNS; CHESTERMAN, 2009 p.64)
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um menino que aos onze anos descobre ser um bruxo e que um grande bruxo das trevas
foi a causa de ele ser 6rfdo e ter uma cicatriz em forma de raio na testa. Durante a série,
acompanhamos suas aventuras ao ingressar no mundo bruxo e, consequentemente, na
escola de magia e bruxaria de Hogwarts. N6s escolhemos o dltimo livro da série por ser
0 que contou com a traducéo pirata feita pelos fas ansiosos pelo desfecho da saga.
Escolhemos o capitulo dezenove por ser relevante para a histéria, uma vez que um dos
personagens principais retorna e uma peca importante para o desfecho é destruida ao
longo do capitulo.

Nos digitamos o capitulo em paralelo, para melhor visualizarmos durante a
analise. N6s criamos uma tabela de trés colunas, sendo que na primeira temos o original
em Inglés, o TF, na segunda temos a traducéo oficial para o portugués,o TA 1 e na
terceira coluna temos a versao nao oficial do capitulo, sendo o TA 2.

Texto Fonte Texto Alvo 1 Texto Alvo 2
1. It was snowing by the time Estava nevando quando Estava chovendo na hora em que
Hermione took over the watch at | Hermione assumiu a vigia a a Hermione olhou o relégio de
midnight. meia-noite. pulso a meianoite.

Tabela 2: Exemplo de organizacdo em paralelo

Decidimos dividir o capitulo alternando entre oracdes e falas. Organizamos
dessa forma, pois ndo queriamos quebrar as ideias do narrador ou a fala do personagem,
pois 0 contexto nos ajuda a explicar as Técnicas encontradas.

4 ANALISE DOS DADOS

Aqui ndés temos a analise das Técnicas de Traducéo de Vinay e Darbelnet e
Molina e Albir encontradas em um capitulo de Harry Potter, chamado ‘A corga
prateada’. Ressaltamos que na primeira coluna nds temos o TF em inglés, na segunda a
traducdo oficial e na terceira a ndo oficial. Lembramos também esse € o recorte de uma
pesquisa maior, em nivel de graduacdo. Por ora, colocamos apenas um exemplo de cada
técnica encontrada, considerando a importancia dessa técnica para o entendimento da
mesma. Ressaltamos também que nao estamos computando as traduces literais, uma
vez que esse nao é o foco de nossa pesquisa.

As categorias de Vinay e Darbelnet (1958 apud MOLINA; ALBIR, 2002) e
Molina e Albir (2002) séo divididas em Literais e Obliquas. Comecaremos pelas
Literais:
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= Empréstimo: ocorre quando hé a importacdo do TF para o TA sem traducéo.

TEXTO FONTE TEXTO ALVO 1 TEXTO ALVO 2
19. Their escape from Godric’s | Sua fuga de Godric’s Hollow, A fuga deles de Godric’s
Hollow had been so narrow that | por um fio, fizera Voldemort Hollow foi tdo por pouco, que
Voldemort seemed somehow parecer mais proximo que antes, | Voldemort parecia mais perto
closer than before, more mais ameagador. que antes, mais ameacador.

threatening.

‘Godric’s Hollow’ é 0 nome de um povoado ficticio criado por J.K. Rowling,
onde grandes bruxos moraram inclusive os pais do Harry, que foram assassinados 4.
Um dos bruxos fundadores da escola de magia e bruxaria foi o fundador do povoado,
por isso 0 nome ‘Godric’. Por isso, podemos imaginar o porqué de o nome néo ter sido
traduzido. Pela importancia na historia, vemos que ndo seria muito apropriado traduzi-
lo. Contudo, considerando a Teoria Funcionalista de Nord, podemos dizer que como a
funcédo do texto era transmitir a historia para o leitor, ndo adapta-la para o publico alvo,
podemos considerar que a escolha foi bem sucedida. Portanto, temos um Empreéstimo de
nome de cidade.

= Decalque: ocorre quando ha a traducdo de uma palavra da LF, mas que acaba

sendo incorporada a LA.

TEXTO FONTE TEXTO ALVO 1 TEXTO ALVO 2
8. Harry paused in the act of Harry parou no ato de vestir um | Harry parou o ato de vestir sua
pulling on a jumper and glanced | suéter e deu uma olhada no blusa e olhou para o silencioso e
at the silent, motionless silencioso e imével imovel bisbilhoscépio na mesa.
Sneakoscope on the table. bisbilhoscépio sobre a mesa.

Sneakoscope é um objeto magico utilizado para detectar magia das trevas. Por
ser um objeto inexistente em nosso mundo, ele foi traduzido pela tradutora oficial, Lia
Woyler, ainda no terceiro livro da saga. Portanto, a palavra fora incorporada ao mundo
do bruxinho e entre os fas da série. Ela utilizou-se de sneak que significa ‘bisbilhotar’ e
oscope que se refere a oscopio. Sendo assim, Lia Wyler fez uso de Decalque, pois sua
traducdo gerou em uma palavra nova. A familiaridade dos proprios fas com a palavra
fez com que ela fosse mantida na versdo ndo oficial.

Quanto as categorias Obliquas:

= Modulagdo: ocorre quando hd mudanca no ponto de vista.
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TEXTO FONTE TEXTO ALVO 1 TEXTO ALVO 2
46. For one trembling second Por um instante, ele hesitou, Por um trémulo segundo, ele
he hesitated. trémulo. hesitou.

‘One trembling second’ é traduzido literalmente no TA 2, sendo ‘um trémulo
segundo’. Contudo, no TA 1 vemos que ‘one trembling second’ fica ao fim da frase e é
traduzido apenas por trémulo. Essa mudanga causa uma Modulagdo cognitiva, uma vez
que deixa de ser um trémulo segundo para um trémulo que se refere ao personagem.

» Adaptacdo: a adaptacdo ocorre quando ha mudanca no ambiente cultural.

TEXTO FONTE TEXTO ALVO 1 TEXTO ALVO 2

2. Harry’s dreams were confused | Os sonhos de Harry foram Os sonhos do Harry eram
and disturbing: Nagini wove in confuses e perturbadores: Nagini | confusos e perturbadores: Nagini
and out of them, first through a entrava e saia, primeiro de um passeava por eles,

gigantic, cracked ring, then gigantesco anel rachado,depois, o )
through a wreath of Christmas | de uma coroa de heléboros. primeiro através de uma
roses. guirlanda de Natal de rosas.

Nesse exemplo de adaptacgdo, vemos ‘wreath of Christmas roses’ sendo
adaptado em ambos os TA. No TA 1, vemos uma adaptacdo completa, uma vez que
coroa nao ¢ correspondente de ‘wreath’ nem heléboros de Christmas roses’. Heléboros
¢ uma flor também conhecida como ‘rosas de natal’, sendo uma Adaptagdo a nossa
cultura. Embora essa ndo seja uma palavra muito usual em nossa lingua, ela incita o
leitor a pesquisar sobre seu significado, atingindo ao propdésito de Lia Wyler nas
traducOes da série, que é enriquecer o vocabulario do leitor (WYLER, 2003). No TA 2,
vemos uma Adaptagao de ‘wreath’ que seria ‘coroa’ em portugués para ‘guirlanda’, que
é conhecida como um enfeite de natal muito utilizado no Brasil. Portanto, temos uma
Adaptacdo em ambos exemplos.

= Dissolucdo: acontece quando a palavra no TF tem menos significantes do que

no TA.
TEXTO FONTE TEXTO ALVO 1 TEXTO ALVO 2
177. “I’m going to ask it to open, | - Vou pedir que se abra, usando | - Vou pedir para que ele se abra,
using Parseltongue,” said a ofidioglossia. — A resposta usando Lingua de Cobra, -
Harry. The answer came so veio tdo facilmente aos seus perguntou Rony. A resposta veio
readily to his lips that he thought | l&bios que ele pensou que, no tdo instantaneamente em seus
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that he had always known it
deep down: Perhaps it had taken
his recent encounter with Nagini
to make him realize it.

intimo, sempre a soubera; talvez
precisasse do recente confronto
com Nagini para tomar
consciéncia disso.

labios que ele pensou ja sabé-la
sempre bem fundo: talvez foi
necessario o seu recente
encontro com a Nagini para ele
perceber isso.

Aqui nos temos mais um exemplo de uma palavra criada pela autora do livro
para situar o mundo da magia. Parseltongue é a lingua que as cobras falam. No TA 1,
temos um Decalque, uma vez que ndo possuimos a palavra ‘ofidioglossia’ em nossa
lingua. Ja no TA 2, temos a dissolucdo, mesmo que sendo literal. Lingua de cobra e o
correspondente a Parseltongue, porém, os tradutores preferiram uma traducdo literal que
fizesse com que todos 0s que tivessem acesso ao texto compreendessem que ha uma

lingua de cobra nesse mundo.

=  Amplificacdo: ocorre quando ha a adicdo de palavras para preencher uma

lacuna cognitiva.

TEXTO FONTE

TEXTO ALVO 1

TEXTO ALVO 2

195. “Stab,” said Harry, holding
the locket steady on the rock.

- Fure ele com a espada — disse
Harry, mantendo o medalh&o
parado sob a rocha.

- Crave a espada, - disse Harry,
segurando o medalhdo firme na
rocha.

‘Stab’ corresponde a crave/fure em portugués. Contudo, temos uma
Amplificacao nos dois TA, pois ha a adicdo de ‘espada’ ao fim da frase, para que o
leitor esteja ciente do objeto com o qual o personagem esta cravando o medalhéo.

= Explicitacdo: ocorre quando uma informacao implicita no TF é explicitada no

TA.

TEXTO FONTE

TEXTO ALVO 1

TEXTO ALVO 2

256. Harry backed into a
shadowy corner, slipped off
Ron’s rucksack, and attempted
to blend in with the canvas.

Harry recuou para um canto
menos iluminado, tirou a
mochila de Rony e tentou se
fundir com a lona da barraca.

Harry foi para um canto
escurecido tirou a mochila do
Rony e tentou se misturar com a

lona.

‘Canvas’ corresponde a lona em portugués. No TA 2 vemos uma traducéao
literal. Porém, no TA 1 temos uma implicitagdo, onde ‘canvas’ ¢ traduzido por ‘lona da
barraca’. Nos sabemos pelo contexto que a lona ¢ da barraca onde os personagens se
encontram, porém, a informacéo € explicitada no TA 1. A explicitacdo da palavra
‘barraca’ ndo causa desentendimento do livro como um todo.
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= Generaliza¢do: quando um termo mais especifico é traduzido por um termo

mais geral.

TEXTO FONTE

TEXTO ALVO 1

TEXTO ALVO 2

13. “The Forest of Dean”, she
said. ““ I came camping here once
with my mum and dad.”

- Na Floresta de Defio. Acampei
aqui uma vez com 0s meus pais.

- A Floresta de Dean, - ela disse,
- eu vim acampar aqui uma vez
com a minha mae e com 0 meu

pai.

Nesse exemplo temos a Generaliza¢do de ‘my mum and dad’ para ‘meus pais’ no
TA 1. JAno TA 2 temos uma traducdo literal. Contudo, a generalizacdo ndo prejudica o
entendimento do texto, apenas generaliza.

= Particularizagdo: ocorre quando um termo geral é traduzido por um mais

especifico.

TEXTO FONTE

TEXTO ALVO 1

TEXTO ALVO 2

116. All he could do was raise a
shaking hand to his throat and
feel the place where the locket
had cut tightly into his flesh.

S6 conseguiu levar a méo
trémula a garganta e sentir o
lugar em que o medalh&o cortara
fundo sua carne.

Tudo que ele conseguiu fazer foi
erguer sua mao trémula até sua
garganta e sentir o local em que
0 medalh&o havia cortado seu
pescogo.

‘His flesh’ corresponde a ‘sua carne’, como vemos no TA. Contudo, no TA 2

temos uma particularizag¢do, onde ‘his flesh’ se torna ‘seu pescogo’. Pelo contexto do
que esta ocorrendo no capitulo, sabemos que Harry esta usando um medalhdo em volta
do seu pescoco e que, ao ele entrar no lago, esse medalhéo tenta enforca-lo. Por isso,
sabemos que essa particularizacao refere-se a parte do corpo em que o medalhdo o
atinge. A particularizacao pode ser considerada como coerente, uma vez que ela enfatiza
a parte do corpo que foi atingida pelo medalhéo.

5 Consideracdes finais

Para mencionar os resultados de nossa pesquisa, precisamos rever quais eram 0s
nossos objetivos ao realiza-la. O primeiro era verificar quais técnicas de Traducéo de
Vinay e Darbelnet (1958) e Molina e Albir (2002) foram utilizadas nessas traducoes.
Portanto, as categorias que encontramos foram: Empréstimo, Decalque, Modulacéo,
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Adaptacéo, Dissolucdo, Amplificacédo, Explicitacdo, Generalizagéo e Particularizacéo.
Houve categorias que ndo estavam presentes ao longo do capitulo, tais como:
Transposicdo, Equivaléncia, Compensacdo, Concentracdo, Economia, Implicitacéo e
Inversdo. A técnica de tradugdo Literal ndo foi considerada, pois a ocorréncia de tal
técnica era demasiada, e nos focamos nas técnicas mais intrigantes.

Em nosso segundo objetivo, pretendiamos verificar se a técnica ocorria no
mesmo trecho nas duas tradugdes. Ao analisar parte por parte, vimos que duas
categorias foram encontradas nas duas tradugdes. Apenas no caso de Empréstimo e
Decalque encontramos a mesma categoria em ambas as traducoes.

Os objetivos de ambos os textos foram alcangados, onde Lia Wyler atingiu seu
proposito de ampliar o vocabulario do leitor e fazé-lo ciente de que essa saga nao
pertence a nossa cultura (WYLER, 2003). Sendo assim, ela conscientizava os leitores de
que o mundo de Harry Potter é um estrangeiro para nds, e também de colocar palavras
com as quais os leitores infanto-juvenis ndo tinham contato, em falas remetidas ao
narrador ou professores da escola. Quanto aos tradutores ndo oficiais, eles atingiram seu
objetivo de transmitir a estoria aos leitores que nao tinham acesso ao original.
Observamos que a traducéo desse grupo possuia uma linguagem mais informal, o que
por um lado pode ajudar os leitores a se identificarem com a estéria do menino bruxo,
aproximando os leitores do texto.

Consideramos ambas as traducfes com seus devidos méritos, e apontamos
também que apesar de uma das traducdes ser feita por ndo profissionais na area,
merecem relevancia por conseguirem repassar a genuidade do mundo de fantasia criado
por J.K. Rowling.
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Estabelecer relagdes entre a palavra e a imagem no contexto da transposicdo filmica de uma obra literaria
ndo se configura como uma tarefa muito simples. Tanto uma narrativa classica, quanto um espetaculo
cinematografico portam modos de representacdes diferentes, sendo elas discursivas e figurativas,
respectivamente. Desse modo, o presente trabalho tem como objetivo analisar como sio apresentadas
algumas caracteristicas psicoldgicas e comportamentais dos personagens principais de Bel-ami (1885), de
Guy de Maupassant, tanto na obra literaria, quanto na sua adaptagdo cinematografica: Bel ami - le
séducteur (2012), produzido por Declan Donnellan e Nick Ormerod. A novela, do escritor francés conta a
histéria de um homem pobre e ambicioso que encontra uma maneira de ascender socialmente, seduzindo
mulheres ricas e casadas, esposas dos grandes politicos da Paris do final do século XIX. Para essa analise,
utilizaremos como aporte teorico, alguns conceitos de intersemidtica definidos por Eco (2006) e por
Jakobson (1969), dentre outros. Este trabalho tem caracteristicas de pesquisa documental e os principais
resultados mostram que, na relagcdo novela e cinema nao ocorre a fidelidade integral a histéria, em
especial, quanto a0 modo como os personagens sao apresentados na adaptagao filmica. Isso é observado,
especialmente, no que diz respeito ao protagonista da historia, o jovem Georges, uma vez que, no filme,
esse papel central parece ser dividido com a personagem Madeleine.

Palavras-chave: Literatura. Cinema. Tradugdo. Traducéo intersemidtica.

Establish relationships between the word and the image in the context of filmic transposition of a literary
work is not a very simple task. Both, a classical narrative and a cinematic spectacle, carry different modes
of representations, discursive and figurative, respectively. Thus, the present work aims to analyze how are
presented some psychological and behavioural characteristics of the main characters of Bel-ami (1885),
Guy de Maupassant, both in literary work, and in its film adaptation: Bel ami - le séducteur (2012),
produced by Declan Donnellan and Nick Ormerod. The story of a poor and ambitious man that finds a
way to ascend socially: seducing rich wives of the great politicians in Paris from the end of the 19th
century. For this analysis, we will use as theoretical contribution, some concepts of intersemiotic, as
defined by Eco (2006) and Jakobson (1969), among others. This is observed, especially with regard to the
protagonist of the story, the young Georges, once, in the movie, this central role appears to be divided
with the character Madeleine.

Keywords: Literature. Cinema. Translation. Intersemiotic translation.

1 Introdugéo

Refletir sobre o ato de traduzir é uma atividade necessaria para todo
profissional do dominio das letras. Pensar em traduzir a palavra escrita para 0 meio
imageético através do processo de transposicdo de linguagens consiste em um verdadeiro
desafio para o tradutor especialmente quando se trata de transpor uma narrativa da
literatura classica, para um espetaculo cinematografico, pois, ambos sdo compostos por
modos diferentes de representacdes, estando no primeiro caso em uma perspectiva mais

textual e, no segundo caso, bem mais figurativos.

Dessa forma, este trabalho tem como principal objetivo, analisar o modo como
sdo apresentadas algumas caracteristicas psicoldgicas e comportamentais dos
personagens principais da obra Bel-ami (1885), do escritor naturalista Guy de
Maupassant, tanto na obra literaria, quanto na sua adaptacdo cinematografica: Bel ami -
le séducteur (2012), produzido por Declan Donnellan e Nick Ormerod. A justificativa

da realizacdo desse estudo esta no fato de termos constatado a evidéncia desse desafio
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da transposicdo de linguagens no contexto da intersemidtica durante algumas
discussOes, da graduacdo do curso de Letras — lingua francesa e, consequentemente, de
termos realizado uma atividade de andlise entre a obra em estudo e a sua adaptacao.
Para essa andlise, utilizamos como aporte tedrico, alguns conceitos de intersemidtica
definidos por Eco (2006), com base em Jakobson (1959), além de algumas

consideracGes de Colombo (2006) sobre a intersemidtica, dentre outros.

Este trabalho tem caracteristicas de pesquisa documental e os principais
resultados mostram que, na relacdo novela e cinema, ndo ocorre, evidentemente, a
fidelidade integral a historia; em especial, quanto a0 modo como 0s personagens sSao
apresentados na adaptacdo filmica. Isso é observado, notadamente, no que diz respeito
ao protagonista da histéria, o jovem Georges, uma vez que, no filme, esse papel central
parece ser dividido com a personagem Madeleine, pois na novela de Guy de
Maupassant da foco a historia Georges, um homem pobre e com muito desejo de
ascender socialmente, percebendo que tem o poder da seducdo ele a usa atraindo

mulheres ricas e casadas, esposas dos grandes politicos da Paris do final do seculo XIX.

2 A literatura francesa do século XIX

O século X1X foi uma época de grandes transformac6es e de amplas mudancas
politicas na sociedade francesa. Em meio a esse contexto de reconfiguracfes sociais,
duas datas muito marcantes merecem destaque: 1799 , quando o pais ainda respira a
Revolucdo, acontece 0 golpe de estado de Bonaparte, que consolida o Consulado e
coloca fim ao periodo revolucionario; e, também, 1899 — o ano da afirmacéo da terceira
Republica. Esse século foi marcado por revolugbes, existindo varias formas de
governos, além das transformacdes econémicas que desenvolveram a industrializacdo e
que impulsionaram as empreitadas colonizadoras da Franca, sobretudo, em paises da
Africa e da Asia.

A literatura dessa época refletiu toda essa realidade de mudancas politicas e
econbmicas nesse contexto social, 0 que € notavel, uma vez que a literatura reflete
caracteristicas sociais; o que no dizer de Candido (2006, p. 147) esta dito: “Assim, ndo
ha literatura enquanto ndo houver essa congregacdo espiritual e formal [...] enquanto

ndo houver um sistema de valores que enferme a sua produgdo e dé sentido & sua
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atividade... ”. Os escritores mais reconhecidos produziram vérias obras literarias no
dominio da poesia, do romance e também do teatro, com historias que denunciavam, de
certo modo, quais eram as principais problematicas e qual era o contexto social em que
viviam determinados personagens na Franca do século XIX.

Esse século foi considerado como a idade de ouro da poesia e do romance, pois
foi produzido um grande nimero de obras-primas da literatura universal do século XIX,
a exemplo de Madame Bovary, de Flaubert ou Os miseraveis, de Victor Hugo que ja
passaram por inimeras adaptacfes e continuam sendo classicos da literatura francesa.
Portanto, com o surgimento das correntes literarias, como por exemplo, o romantismo, 0
realismo, o naturalismo, o simbolismo, s6 para citar alguns, tém no contexto
sociocultural a principal fonte para a producéo literéria.

As mudancas da sociedade foram marcadas pelos progressos cientificos e
técnicos e, por consequéncia, pela mudanca na forma de pensar do homem do século
XIX. Os escritores veem essas transformacgdes da sociedade no campo politico e, entéo,
€ comecam a escrever para mostrar essa sociedade onde o burgués era “vulgar” e
materialista. Podemos perceber nessas obras uma dendncia do que estava acontecendo
naquela sociedade, na novela Bel-ami quando o personagem diz « A Paris, vois-tu, il
voudrait mieux n’avoir pas de lit que pas d’habit »335835888 (MAUPASSANT, p. 17).

Um desses escritores do seculo XIX que se ocuparam em denunciar uma
sociedade hipocrita foi Henri Rene Albert Guy de Maupassant, ou apenas Guy de
Maupassant (1850-1893). Esse escritor e poeta tinha predilecdo por situa¢fes de cunho
psicologico e realizava criticas sociais utilizando técnicas naturalistas. Maupassant
produziu a maior parte de suas novelas e contos entre 1875 e 1885; ele escreveu pelo
menos 300 contos, muitos dos quais se tornaram mundialmente conhecidos, como Bola
de Sebo, O Colar, Uma Aventura Parisiense, Mademoiselle Fifi, Miss Harriett e O

*hkkhkkhkhhkk

Horla . Dentre a sua vasta obra, hd também a novela Bel-ami (1985); classico

literdrio que pretendemos olhar com mais atencéo neste estudo.

3 Cinema e literatura — relacdes intersemioticas

555585855 Em Paris, veja, seria melhor ndo ter cama, do que ndo ter roupa. Tradugdo nossa.
T Esses sdo alguns dos muitos contos que tém tradugdo brasileira.
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Levando em conta os procedimentos intrinsecos ao processo de traducdo da
linguagem escrita para a linguagem cinematogréfica, entendemos que a tradugdo
intersemidtica se constitui em uma espécie de transmutacdo e interpretacdo de signos
linguisticos em signos ndo linguisticos (JAKOBSON, apud ECO, 2006). Logo, seria
basicamente a converséo de signos de determinada natureza, transferidos para signos de

outra linguagem, mas mantendo-se a esséncia da mensagem a ser passada.

Para Colombo (2009), seria fundamentalmente um processo de transmutacao, ou
um acordo entre interpretacdo e a traducdo de um texto verbal (signos linguisticos) em
sistemas semioticos (como por exemplo, um filme, um ballet ou uma encenacéo teatral).
Para esse estudioso, essa transmutacdo compreende dois elementos basicos de modo
indissociavel: a interpretacdo e a traducdo, uma vez que, um signo linguistico é

interpretavel e, desse modo, traduzivel para outros sistemas de signos (ECO, op. cit.).

Muito se discute a respeito da fidelidade — ou da falta dela — do texto original
para o texto traduzido. Alguns afirmam que, no contexto da traducéo filmica, quando se
foge do texto original, o resultado ndo é muito positivo. Entretanto, faz-se necessario
afirmar que, torna-se praticamente impossivel evitar mudancas, no momento em que se
abandona o meio linguistico e se passa ao visual, atraves de uma negociacdo de

sentidos.

Conforme os estudos de Eco (idem), « La négociation est un processus [...] pour
obtenir quelque chose, [en renoncant] a quelque chose d'autre [...]TTT » (ECO,
idem, p. 18. italico nosso). Desse modo, na maioria dos casos em que € realizada a
negociacdo de sentidos na realidade da traducdo intersemiotica, para obter um resultado
final, é preciso renunciar a determinados elementos, principalmente quando se trata de
traduzir uma obra com diversas paginas para um filme de alguns poucos minutos de

duracéo.

A respeito do ato da interpretacdo do elemento intersemidtico, para Jakobson,
esse processo pode enriquecer o texto a ser traduzido: «interpréter un élément
sémiotique signifie traduire en un autre élément [...] et [...] de cette traduction I'élément

a interpréter se releve toujours créativement enrichi» (ECO, ibidem).

T A negociagdo é um processo [...] para obter alguma coisa, [renunciando] a algumas outras coisas.
Traducdo nossa.
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Portanto, se faz necessdria a realizacdo de uma espécie de negociacdo
interpretativa, que consiste na co-relacdo dos componentes de um ato linguistico-
discursivo com o objetivo de fazer surgir a significacdo do texto, que € considerado um
ato comunicacional e discursivo (CHARAUDEAU, apud COLOMBO, op. cit). Ou seja,

é preciso primeiro saber interpretar, para depois poder traduzir. Segundo Eco (1996):

Un bon traducteur est nécessairement un bon interpréte et, comme
résultat de sa négociation personnelle de I'intention du texte, il dira
presque la méme chose de ce qui est exprimé dans le texte source ; ou
il le dira dans une autre maniére. Le lecteur/interpréte d'un texte n'est
pas autorisé a le surinterpréter : la signification que I'interpréte pense
avoir découvert, doit étre retrouvée quelque part dans le texte (ECO,
1996, p_3g)_iiiiiiiiii

Dessa maneira, temos 0 ato da traducdo intersemiotica de uma obra literaria
sendo transposta para a modalidade audiovisual cinematografica, como um processo
que compreende a interpretacdo e a traducdo, em um processo de negociacdo de
sentidos, pois os signos linguisticos da palavra escrita sdo transpostos para os da cena
audiovisual, ndo se fazendo uma copia fiel a obra original, mas, no intento de manter-se

fiel a esséncia da mesma.

4 Bel Ami—o livro e o filme

Bel-ami é uma das obras mais célebres de Guy de Maupassant. Essa novela,
cujo enredo de passa na Paris do século XIX, foi publicada no ano de 1885, atraves de
folhetins. A histéria enfoca a ambicdo de Georges Duroy, um jovem pobre e
oportunista, que almejava a ascensao social a todo custo e que o fazia utilizando-se do
jogo da seducdo para conquistar mulheres proibidas, pois, casadas com influentes
personalidades da sociedade parisiense. Neste estudo, veremos quais sdo as distingdes
mais notaveis entre essa obra de Maupassant e a sua adaptacdo feita para o cinema, de

Declan Donnellan e Nick Ormerod, em 2012.

4.1 Resumo da novela

HEHEHER Um bom tradutor é necessariamente um bom intérprete e, como resultado de sua negociacdo
pessoal da intencdo do texto, ele dird quase a mesma coisa daquilo que esta expresso no texto fonte; ou
ele o dird de outra maneira. O leitor/intérprete de um texto ndo estd autorizado a superinterpretar: a
significacdo que o intérprete pensa ter descoberto, deve ser reencontrada em alguma parte no texto.
Traducdo nossa.
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A histéria se passa em Paris, cidade onde Duroy, um jovem de origem pobre
mora. Antigo soldado militar na Argélia e desgostoso com o seu emprego, decidiu ir a
Paris com o objetivo de tornar-se rico (MAUPASSANT, p. 55); apesar de ser um jovem
muito bonito, a beleza de Georges era apenas fisica, pois ele era um homem sem
escrupulos, que fazia de tudo para conquistar os seus interesses (id.ibid., p. 8).

Um dia, ele encontra Monsieur Forestier, um antigo colega de regimento, que
Ihe recomenda ao diretor do jornal onde ele trabalha (La vie Francaise); entdo, Georges
passa a trabalhar como jornalista. Entretanto, sem talento para a producgédo de textos
jornalisticos, decide a se aproveitar das mulheres ricas para ter sucesso financeiro,
Assim, Georges recebe a ajuda da esposa do seu amigo, Madeleine de Forestier, para
escrever 0s seus primeiros artigos. Em seguida, ele conhece Clotilde de Marelle, uma
jovem burguesa boémia, por quem se apaixona; inclusive, a filha dessa jovem senhora
passa a chamé-lo de “Bel-Ami”, pois a crianga percebeu em Georges o seu ar de
sedutor, por conta de sua agradavel aparéncia.

Sempre com intengfes oportunistas, quando Forestier fica muito doente, em
funcéo de sua patologia pulmonar (p. 10) — e chega a 6bito e, entdo, Georges ndo perde
tempo e se apresenta como um pretendente para se casar com a viuva Madeleine,
declarando todo o seu “amor” por ela. Entdo, ela aceita o pedido e se casa com ele, mas
sob a condicdo de que o casamento seja mais uma associacdo do que uma relagédo
amorosa. Os dois comegcam a escrever artigos juntos para o jornal, mas a assinatura no
final dos textos era sempre a de Georges du Roy de Cantel.

Foi com essa estratégia que Bel-ami tornou-se um importante redator politico.
Entretanto, ele apenas assinava os artigos ditados por sua esposa. Apesar do casamento
com Madeleine, Georges se encontrava as escondidas com a sua amante Clotilde de
Marelle, uma mulher que também era casada; além dela, Georges se encontrava ainda
com Madame de Walter, esposa do seu chefe do jornal. Porém, Madame de Walter
passou a ter um sentimento obsessivo por Bel-Ami e isso fez com que ele se afastasse
dela.

Um dia, Madame Virginie, esposa de um funcionario do jornal, disse a Bel-
Ami o que ela havia escutado em uma conversa do seu marido, Monsieur de Walter com
Laroche-Mathieu (que se tornou ministro das relacdes estrangeiras), a respeito de uma
invasdo no Marrocos que seria realizada pelos franceses. Esses senhores politicos

tinham um plano de ganhar dinheiro, mas mantendo Bel-Ami longe de todo esse
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assunto. Entdo, Bel-Ami ficou furioso, porque a sua esposa, Madeleine, sabia de tudo,
mas nada havia lhe dito. Georges decide entdo, chantagear a sua propria esposa, para
tomar a heranca que ela tinha recebido de seu amante (o conde de Vaudrec). Mais tarde,
ele vé Madeleine em sua casa com outro amante e entdo, pede o divdrcio.

Durante um jantar organizado na casa dos Walter, Bel-Ami concebe o plano de
se casar com Suzanne, a filha dos Walter, também por ambigdo e ndo por amor; entéo,
ele seduz Suzanne e casa-se com ela na igreja de La Madeleine, em outubro de 1883. O
bardo Du Roy de Cantel sai da igreja com a sua nova esposa e recebe o titulo de homem

nobre e muito rico, que vai tornar-se deputado e, posteriormente, ministro da politica.

4.2 O livro e o filme — contrastes gerais

O filme Bel-Ami — le seducteur é a adaptacdo para o cinema, da novela escrita
em 1885 por Guy de Maupassant. O enredo conta a historia de um homem pobre e
ambicioso, que utiliza como estratégia a seducdo de mulheres ricas, esposas de grandes
politicos da Paris de 1890, para conseguir ficar rico e para ter status e prestigio social,

caracteristica que € semelhante ao texto literario.

“LES LIAISONS
DANGEREUSES POUR ¥
UNE NOUVELLE GENERATION"
% % K K s,

VENENEUX.
SULFUREUX.
DANGEREUX,

Figura 1: Capa do filme Bel-Ami - Le séducteur.
O filme de Declan Donnellan e Nick Ormerod ndo chega a mostrar de fato essa

fascinacdo causada pelo protagonista. A historia de Maupassant esta disposta em torno
de 400 paginas (dependendo da publicacéo) e o filme se passa em 102 minutos. Entdo,
Rachel Bennette, que é a cenarista, demonstra um George Duroy (ator: Robert
Pattinson) homem um pouco ignorante e inseguro, que € mais manipulado do que
manipulador, diferentemente do modo como esse personagem coloca-se no livro, como

um homem astuto, seguro e determinado.
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Quando Georges Duroy chega a Paris em busca de status social e financeiro,
sua vida muda completamente quando ele encontra um velho colega de regimento —
Charles Forestier (Philip Glenister), que lhe abre as portas para um novo mundo; logo,
Duroy passa a se sentir como “um homem do verdadeiro mundo” (p. 179). Esse jovem
passa a ter relagdes amorosas com trés mulheres diferentes, que lhe levam ao progresso
social, a saber: Madeleine Forestier (Uma Thurman), Virginie Rousset (Kristin Scott
Thomas) e Clotilde de Marelle (Christina Ricci). Em um jantar, surge a ideia de inserir
Georges como um colunista do jornal La vie francaise; proposicéo essa que foi sugerida
por Madeleine Forestier, que é mostrada no filme como a verdadeira sedutora da
historia. Em uma época onde apenas 0s homens eram os detentores da palavra, Madame
de Forestier utiliza a ignorancia de Duroy para levar as suas ideias a0 mundo dos
homens da mesma forma que ela agia seu primeiro esposo, Forestier.

No livro, o personagem principal (Georges Duroy) & bastante determinado,
obstinado e seguro em suas atitudes; mesmo recebendo a ajuda de sua esposa,
Madeleine, é ele quem escreve os artigos que sdo publicados em sua coluna, no jornal —
mesmo nao escrevendo muito bem, ele o faz e ainda consegue promogdes de cargos no
emprego.

Ja no filme, esse personagem apresenta-se como um homem inseguro e
indeterminado; nenhum dos artigos que escreve é publicado; logo, ele recorre a sua
esposa, que € quem faz todo o trabalho e pede que ele apenas assine 0 texto. Em
determinada cena ele é ameacado de ser despedido, pela ma qualidade de um texto que
ele havia escrito.

Tanto o filme quanto a obra literaria descrevem a sociedade de Paris tal qual
ela era; no filme, Forestier diz a Bel-Ami que ele estava no lugar correto para
enriquecer, pois: « a Paris, méme les prostitués sont devenues riches » (p. 11). E isso
era justamente o que Georges gostaria de ouvir, porque ele havia feito planos de
encontrar uma mulher rica para adquirir prestigio social e para tornar-se rico com o
dinheiro dela (p. 7).

Em relacdo a Madame Madeleine Forestier / Duroy, no livro, essa personagem
ocupa um papel secundéario e esta sempre ao lado do esposo, Du Roy e é em torno dele
que toda a narrativa se desenvolve, em torno de suas « paixdes » / relagbes amorosas
vivenciadas com outras mulheres fora do casamento e, de sua busca pela da ascensao
social, especialmente, em seu ambiente de trabalho. Entretanto, no filme, a personagem

Madeleine age sempre com frieza e distdncia com relagdo ao marido e, ainda, se
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envolve em uma relagdo amorosa com o Conde de Vaudrec; depois, com outro homem,
mesmo sendo ainda casada com Du Roy (e sendo vilva de Forestier). Portanto, o papel
central da narrativa parece ser dividido entre Du Roy e sua esposa, Madeleine, que
acaba passando a imagem de la femme fatale.

No livro, Du Roy parecia sentir-se bem/completo com a vida que estava
levando, convivendo com pessoas da elite da politica da Franga (p. 38). No filme, ele
parecia sentir-se incompleto e, por isso, buscava sempre « mais » ; mais uma mulher,
mais uma promocao no jornal, mais amigos politicos (ricos) ; Georges Du Roy parecia
ter uma sede insacidvel pela ascencéo social.

Ainda a respeito do contraste entre a obra literdria — a novela e o filme, faz-se
necessario frisar que ha determinados fatos que ocorrem apenas no livro e ndo no
filme e vice-versa; o que é perfeitamente compreensivel, uma vez que se trata de
colocar em 102 minutos, algo que esta disposto em 400 paginas de um livro. Quanto a
esses elementos contrastantes, podemos destacar a parte incial da historia, que nao é
mostrada no filme, quando Georges se sente um pouco perdido e ndo sabe o que fazer e
nem para onde ir ; nesse momento, o narrador faz uma longa descricdo da sociedade
francesa do século XIX.

Outro fato que néo aparece no filme, é o duelo que acontece entre G. Du Roy e
Monsieur Langremot, um pistoleiro contratado por uma senhora para desafiar Du Roy,
por causa de um mal entendido. Além do momento do passeio do Monsieur Forestier e
George no bosque, quando Forestier estava muito doente. Apds o casamento de Du Roy
com Madeleine, o livro narra 0 momento do encontro dos pais de George, com a sua

nora; tal fato também ndo é mostrado no filme.

Consideracoes finais

Levando em conta as reflexes que fizemos até aqui, neste estudo, chegamos a
determinadas conclusdes que sdo fundamentalmente relevantes para se observar quais
0s principais contrastes identificados na traducao intersemiotica da obra Bel-Ami (1985)
para 0 cinema; dentre elas, estd o fato de que, nessa relacdo novela e cinema, nao
ocorreu a fidelidade integral ao texto fonte, em especial, quanto ao papel dos

personagens que sdo apresentados na adaptacdo filmica.
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Em vérios momentos, o papel central do protagonista da histéria (Georges Du
Roy) — Bel-ami parece ser dividido com a personagem Madeleine; logo, Georges
aparece como um homem mais manipulado do que manipulador, enquanto a sua esposa,
Madeleine, demonstra atitudes de uma mulher determinada, astuta e sedutora — la
femme fatale.

No que se refere ao personagem principal, Du Roy, observa-se que se trata de
um personagem ambiguo, pois, alem de desempenhar o papel de um herdi conquistador
muito desejado pelas mulheres, que tivera diversas amantes, ele € um personagem
impulsivo, amoral e obcecado pelo dinheiro e pelo poder. E nesse caminho de escalada
social, Du Roy encontra ajuda em Forestier, chefe do jornal La vie Francaise; esse
personagem apresenta-se como um verdadeiro mestre na “arte do arrivismo”, sempre
dando conselhos a Georges de modo muito seguro, através de maximas ou proverbios,
que consistiam em dicas de como ele poderia chegar a ascensdo social, como por
exemplo: “c’est encore par elles qu’on arrive le plus vite.” (1 1, p. 45) — se referindo as
mulheres.

A adaptacdo filmica ndo chega a mostrar de fato a fascinacdo causada pelo
protagonista do enredo, que é explicitamente mostrada no livro. Como vimos
anteriormente, no processo de tradugdo chega a ser praticamente impossivel ndo realizar
mudancas do texto fonte para a obra traduzida. Embora houvesse atos do livro que ndo
foram mostrados no filme, vimos que isso ndo comprometeu de modo geral, o sentido
da historia original. Além desse aspecto, foi perceptivel, também, que os fragmentos
descritivos eram mais recorrentes no livro do que no filme.

Quanto ao contexto social do século em que a novela foi escrita, tanto a obra
quanto a sua adaptacdo filmica, mostram o reflexo da sociedade da Paris do século XI1X,
espelham o perfil do homem burgués da sociedade dessa época, que era essencialmente
corrompida e hipdcrita; o lugar da realizacdo dos prazeres e dos poderes. Nessa época,
Paris era uma cidade em expansdo social e os homens dessa época resguardavam um
espirito ambicioso e oportunista.

Nesse contexto de uma sociedade — de um modo geral — moralmente
corrompida, a politica e a imprensa, que coadunavam com essa espécie de ambicao que
movia 0 homem dessa época, sdo dois dos temas que podem ser encontrados em Bel-
Ami, de Maupassant; outros deles seriam as questdes do dinheiro e da conquista do
poder (DELAISEMENT; BOTTEREL, 1999), que eram objeto da obsessao de Du Roy,

além da figura da mulher, que, ora era apresentada apenas como objeto de desejo e ora
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como um personagem independente, sedutor, intelectual e conhecedor de politica,
caracteristicas as quais podemos ver na personagem Madeleine, por exemplo.

Ademais, a obra em estudo apresenta caracteristicas de um romance realista, por
apresentar a sociedade tal como ela era; uma sociedade corrompida e mediocre.
Podemos encontrar em Bel-Ami, longos trechos descritivos de lugares, com nomes de
ruas e de lugares de Paris que realmente existem, além de também apresentar datas
sequenciais que marcam a temporalidade de modo verossimil; o que apenas evidencia

essa tonalidade realista da novela.
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Resumo: Este artigo compara o emprego de colocagBes na traducdo automatica (TA) de um resumo
académico, realizada por dois servicos gratuitos de TA online. Adotando-se a perspectiva tedrica de
Hutchins (2000) e O’Dell & McCarthy (2008), foram identificadas duas colocagdes fracas em um resumo
(em portugués brasileiro). A TA das colocagdes ocorreu através das ferramentas: Google Translate (TA)
e Bing Translator (TA;). Porém, enquanto a TA: promete a exceléncia através da “detecgdo de padrdes
em documentos que ja foram traduzidos por tradutores humanos” (GOOGLE, 2013), fornecendo cerca de
cinco resultados possiveis para um determinado input, a TA, exibe apenas o texto fonte e sua traducéo
correspondente. Os resultados apontaram a TA; como mais precisa na traducdo de 100% das colocagdes,
a0 passo que a TA; realizou apenas 50%. A partir da observacdo das traducdes obtidas, reconhece-se na
TA: uma ferramenta facilitadora da tarefa de tradugdo resultante de sua capacidade em lidar ndo somente
com aspectos puramente lexicais, mas também com a identificacdo de agrupamentos lexicais que se
constituem como aspectos culturais da lingua inglesa.

Palavras-chave: Traducdo automatica, ColocacGes, Bing Translator, Google Translator.

Abstract: This paper compares the use of collocations in Machine Translation (MT) of an abstract carried
out by two free online MT's services. Adopting the theoretical perspective of Hutchins (2000) and O'Dell
& McCarthy (2008), two instances of weak collocations were identified in the abstract (in Brazilian
Portuguese). The MT of the collocations took place through the tools: Google Translate (MT) and Bing
Translator (MT>). Concerning their performance, while MT1 promises excellence as to "detecting patterns
in documents that have already been translated by human translators" (GOOGLE, 2013), providing
approximately five possible outcomes for a given input, MT, only displays the source text and its
corresponding translation. The results pointed out that MT; as being more precise in the translation of
100% of the given collocations, whereas MT, achieved only 50%. From observing the obtained
translations, it is recognized in MT; a facilitating tool to the translation task, which is a result from its
ability to deal not only with purely lexical patterns, but also identifying lexical groups which constitute
cultural aspects of the English language.

Keywords: Machine Translation, Collocations, Bing Translator, Google Translator.

1 Introducéo

"Se a lingua fosse simplesmente uma nomenclatura para um conjunto de
conceitos universais seria facil traduzir de uma lingua para outra"S8888588% (CULLER,
1976, apud BAKER, 1992, p. 21-22). Todos os tradutores sabem que este ndo é o caso
confortavel com o qual vivemos, pois percebem que cada palavra pode se configurar

como um elemento espirituoso dificil de ser domado.

Schiitz (2010, p.14) argumenta que 90% do contetdo da Internet estd em Inglés,
mas a plena compreensdo de Inglés ndo estad ao alcance de todos, para estes a traducdo
automatica (doravante TA) pode ser uma importante ferramenta para a navegacdo pela
internet. Estudantes de graduacdo e pds-graduandos em Lingua Inglesa procuram
tradutores automaticos, que vém ao encontro de suas necessidades, sejam elas

académicas ou ndo. No entanto, eles compreendem que a TA s6 pode auxilia-los até

§858855555 Tradugdo propria. Passagem original: “If language were simply a nomenclature for a set of
universal concepts it would be easy to translate from one language to another”.
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certo ponto, afinal ela possui suas limitagcbes; uma vez que foi concebida para ser
utilizada apenas em textos de funcdo referencial (HUTCHINS, 1995b, p.1). Néao
obstante, mesmo nestes textos, para os quais 0 uso da TA é adequado, podem ocorrer
alguns problemas de linguagem — como sera explicitado mais adiante neste trabalho

(idem, 2000, p.1).

Assim sendo, reconhecesse a necessidade de melhor entender esta ferramenta e
observa-la em acdo. Sendo este artigo destinado a comparar 0 emprego de colocagdes na
traducdo automatica (TA) de um resumo académico, realizada por dois servicos
gratuitos de TA online. Adotando-se as perspectivas tedricas de Hutchins (2000),
O’Dell & McCarthy (2008) e Martynska (2008).

O presente trabalho € derivado do contexto de producao intelectual no curso de
Licenciatura Plena em Lingua Inglesa, pela Universidade Federal de Campina Grande,
para a disciplina de Lingua Inglesa Ill, em que os alunos foram requeridos a escrever
um resumo de um ensaio produzido anteriormente. O resumo foi escrito originalmente
em lingua materna, L1, (Portugués Brasileiro) e traduzido para a Lingua Inglesa, Lo,
através do Google Translate (TA1) e Bing Translator (TA2) - ambos, servi¢os de
traducdo gratuitos on-line. A decisdo de usar mais de uma TA foi instigada pelo desejo
de comparar a precisdo de cada um dos softwares acima mencionados. No corpus foram
destacadas duas colocacOes fracas para serem submetidas as TA, 0s outputs serdo
observados quanto a sua apropriacdo. A partir desse processo teremos uma visdo de

como as escolhidas TA funcionam, seus recursos e limitacoes.

Esta investigacdo se justifica pela necessidade de reconhecer que, apesar de
reconhecermos que "é improvavel que a TA algum dia alcance a idiomaticidade da
qualidade humana" (HUTCHINS, 2000, p. 2), se usada com habilidade pode ser uma
facilitadora significativa para a tarefa de tradugdo, na medida em que ela pode contribuir
para a formacdo de uma ampla gama de vocabulario para quem a utiliza, enriquecendo

fala e escrita de seus usuarios.

2 Palavra de autoridade sobre Traducdo Automatica e Colocacdes fracas

2.1 O Universo da Traducdo Automatica
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A TA poder compreendida atraves da seguinte defini¢do:

[...] sistemas computadorizados responsaveis pela producdo de
traducdes, com ou sem assisténcia humana. Excluindo as ferramentas
de traducdo baseados em computador que suportam tradutores,
fornecendo acesso a dicionarios online, bancos de dados de
terminologia remotos, transmisso e recepcdo de textos, etc.
(HUTCHINS, 1995b, p. 1)

Destarte, a TA € "[...] a aplicacdo de ciéncias da computacdo e da linguagem

(HUTCHINS, 1995, p. 1). Hutchins (1995b) elabora o percurso historico que levou a
TA, no qual ele explica que esta foi inicialmente concebida no século XVII, sendo que a
pesquisa envolvendo a traducdo de uma lingua natural para outra usando os
computadores precisou esperar dois séculos para se tornar uma realidade. Apenas em
meados da década de 1940, os estudos que permitiram traducdo automatica comegaram
a ser desenvolvidos. Contemporaneamente, os computadores sdo capazes de engendrar
"traducbes de manuais técnicos, documentos cientificos, prospectos comerciais,
memorandos administrativos, relatorios médicos.” ¥+ (HUTCHINS, ibidem, p.1).

Como ja foi mencionado anteriormente, os outputs gerados por TAs ndo sao
livres de erros. Hutchins (2000, p. 1) afirma que as "ambiguidades inerentes a palavras e
estruturas de frases fora do contexto” 5585858858 também podem ser responsaveis pelos
seguintes problemas linguisticos: "homonimia e polissemia”, "diferencas lexicais
bilingues" e "diferencas de estrutura”. Deste modo, geralmente os outputs fornecidos
por TAs necessitam de intervencdo humana, seja a partir da pré-edicdo e ou pds-edicao

de textos, no entanto, a qualidade dessas tradugdes podem ser refinadas:

[...] Dicionarios e gramaticas puderem ser restritas a campos de temas
especificos (sublinguagens), e/ou se o vocabulario e o estilo dos textos
dos inputs puderem ser controlados para garantir a consisténcia da
terminologia e traducbes equivalentes um-a-um.  Nestas
circunstancias, a pos-edicdo pode ser reduzida ou eliminada, mas

sk sk ok ok ok ok ok ok

Tradugdo propria. Passagem original: “[...] computerized systems responsible for the
production of translations with or without human assistance. It excludes computer-based translation tools
which support translators by providing access to on-line dictionaries, remote terminology databanks,
transmission and reception of texts, etc.”

T Tradugdo propria. Passagem original: the application of computer and language sciences to the
development of systems answering practical needs

HHEHEHEE Traducdo propria. Passagem original I: "[...] of technical manuals, scientific documents,
commercial prospectuses, administrative memoranda, medical reports."

§8585555555 passagem original: “[...] inherent ambiguities of words and sentence structures out of context.”
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restringe o controle de custos e LS, tornando esta abordagem viavel
apenas para processamento de grandes volumes de tradugdo. No
entanto, o controle da terminologia e simplificacdo de estilo e
estrutura de sentenca é desejavel (até mesmo essencial) em muitas
areas da documentacdo técnica sejam estas destinadas a tradugdo ou
ndo. (HUTCHINS, idem, p. 2).

Concernente a essa questdo, deve ser enfatizado que as traducbes de textos
literarios, filosoficos, culturais e biograficos ndo sdo ainda contempladas pela TA, "pois
as sutilezas e nuances de poesia estdo além de analise computacional”
(HUTCHINS, 1995b, p. 1). Isso significa dizer que, na maioria dos casos, s6 aqueles
que usam a TA para fins uma traducdo de textos técnicos possuem uma ferramenta

facilitadora ao seu dispor.

2.2 Colocacdes

Uma forma concisa para explicar o que sdo colocacOes pode ser através das
consideracfes de O'Dell e McCarthy (2008, p.6) que definem colocagdes como "uma
combinacdo de duas ou mais palavras que frequentemente ocorrem em
conjunto ™ Para qualquer estudante de linguas estrangeiras é importante
conhecer as colocagdes da lingua alvo de aprendizado, porque o uso adequado delas
permite uma "fala ou escrita mais natural***##:##:" (Oxford Collocations Dictionary
apud MARTYNSKA, 2004, p. 5). Em outras palavras, lancar maos de colocacOes
adequadas pode permitir que a distancia entre o discurso de falantes nativos e ndo
nativos seja encurtada.

As colocacbes podem ser da ordem fixas, fracas ou fortes; tal caracterizagédo é
baseada na teoria de "frequéncia e aceitabilidade” desenvolvida por Celce-Muria (1991
apud MARTYNSKA, 2004, p. 4). De acordo com Benson, Benson e llson (1997 apud
MARTYNSKA, 2004, p. 3), as colocacdes também podem ser de ordem gramatical ou
lexical. A classificacdo de uma colocacdo como um forte, fixa ou fraca ndo implica na

negacdo da sua classificacdo como lexical ou gramatical. As colocacbes estdo

sk sk ok sk ok ok sk ok ok o ok

Passagem original: “for the subtleties and nuances of poetry are beyond computational
analysis”.

HHFTTTTTTT Passagem original: “[...] a combination of two or more words which frequently occur
together”.

HEHE Dassagem original: “[...]"natural-sounding speech and writing".
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simultaneamente em ambos 0s grupos. Abaixo, tem-se uma tabela que sumariza os tipos

de classificagdo de colocagdes:

Frequéncia ou Aceitabilidade Lexical ou Gramatical

Fixas Compostas por substantivos, | r—
@
adjetivos, verbos e advérbios. 5'

Ou E |Ou
Fortes Formada por uma palavra| @
Ou principal + uma preposico. g
[T
Fracas g_a'

Tabela 3 - Classificacdo das Colocagdes

2.2.1 Colocacdes fracas

Como este trabalho se detém especificamente no emprego de colocacdes fracas na
TA, talvez uma observacdo mais detida sobre as colocacfes fracas venha a proposito.
Segundo O'Dell e McCarthy (idem, p.8) — e como 0 nome pode sugerir —, colocacdes
fracas sdo "compostas de palavras que se juntam com uma vasta gama de outras
palavras"S88888888885 150 significa que a frequéncia e a aceitabilidade delas ndo sdo

excessivamente altas e ndo implicam numa relacdo baseada na exclusividade.

Para aclarar melhor este ponto, observemos o seguinte exemplo: a palavra bright
se coloca com sun, idea, color, future, prospects, face, sound, victory, room, entre
outras palavras. Logo se vé pela multiplicidade de palavras que podem aparecer em
conjunto ao adjetivo “bright” que: a relag@o entre esta e qualquer das demais palavras
sugere uma relacdo que anule a possibilidade do adjetivo se combinar com diversas

outras.

3 Metodologia

555556885558 Passagem original: “[...] made up of words that collocate with a wide range of other words”.
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Para realizar a observacdo de como as TA operam em colocacdes fracas
presentes em resumos académicos, foi selecionado o resumo intitulado "Future's not
ours to see', but we can talk about it", produzido para um ensaio produzido (assim como
este artigo) para a disciplina Lingua Inglesa Il1, da Universidade Federal de Campina
Grande.

Posteriormente, o corpus foi escrutinizado com o objetivo de detectar as
colocagOes existentes no texto. Das colocages identificadas, foram selecionadas duas,
as quais se encaixam na categoria de colocacdo fraca — a primeira configura-se como
uma colocacdo composta de verbo + substantivo, e a segunda como substantivo +
substantivo. Entdo, as duas colocac¢des foram recortadas e postas a traducdo pelas TA; e
TA2. Pode-se observar as colocacOes estdo sublinhadas na seguinte passagem do texto
fonte:

“A partir dessa apreciacdo ressalva-se a complexidade do objeto de estudo e a

importancia da clareza no tratamento do mesmo ao (a) trilharmos o caminho que toma

por (b) linha de chegada a consumagao do aprendizado.”

4. Resultados

O texto-fonte, a traducdo e a traducdo revista do resumo podem ser conferidas

r do tempo futuro, detectando se o método empregado se
Critiva, na caracterizacdo proposta por DeCAPUA (2008) e
identificandao as dificuldades dos aliinos nerante a matéria A partir dessa anreciacio ressalva-se g

Resumo na integra na lingua fonte

Eastwod (2002) pontua o qudo problematico pode ser falar sobre o futuro, uma vez que ele esta |S
além da realidade que nos alcancou até agora. O mesmo atribui a ndo existéncia de forma |&
exclusiva passivel de emprego com proposito de atribuir futuridade a sentengas de Lingua Inglesa. |
Este ensaio descreve como a Unidade 12 - “Looking Ahead” - do livro didatico “Touchstone
Book II” (McCARTHY, McCARTEN & SANDIFORD, 2010) se apropria gramaticalmente da
questdo “futuridade” na supracitada lingua para tal a andlise deter-se-4 na observagdo das
semelhancas e diferengas em como a lingua materna e a lingua alvo |
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Eastwood (2002) points out how problematic it can be to talk about the future, since it is
beyond the reality we achieved so far. The same attributes the lack uniquely capable job with the
purpose of assigning futurity sentences of English. This essay describes how the Unit 12 - "Looking
Ahead" - the textbook "Touchstone Book 11" (McCarthy, McCarten & Sandiford, 2010) appropriates
grammatically question of "futurity” in the above language, for such analysis to deter-will comment
on the similarities and differences in how the mother tongue and the target language are related or
more distant future when dealing with time, detecting whether the method employed approaches the
descriptive or prescriptive grammar, the characterization proposed by DeCAPUA (2008) and
identifying the difficulties of students towards the subject. From this assessment it is emphasized the
complexity of the object of study and the importance of clarity in the treatment thereof to tread the
path that takes the finish line by the end of learning. The result also indicates the need for
apprehension of a neglected genius of modal auxiliaries - which sometimes assume the central role
in the allocation of futurity a sentence.”

Output da TA2

Eastwod (2002) points out how difficult it can be to talk about the future, since it is
beyond reality that we reached so far. It assigns the nonexistence of uniquely capable of
employment with purpose to assign English language sentences Futurity. This essay describes how
the 12-Unit "Looking Ahead"-the textbook "Touchstone Book II" (MCCARTHY, McCARTEN &
SANDIFORD, 2010) appropriates grammatically a question in the abovementioned "Futurity"
language; the analysis will stop on the observation of similarities and differences in how the mother
tongue and target language relate or distance themselves when dealing with the future time by
detecting if the method employed approaches the descriptive or prescriptive grammar, on the
characterization proposed by DeCAPUA (2008) and identifying the difficulties of the students in the
area. From this assessment subject to the complexity of the object of study and the importance of
clarity in the treatment of trilharmos to the path that takes by finish line the consummation of
learning. The result also points out the need for seizure of a neglected of modal auxiliary ingenuity —
which sometimes assume the central role in the allocation of the Futurity a sentence.

TUETILITYTITY  STUUETILS — UTITICUTLIES  TOWdIus UIE TMalter. AS ITUTIT Uldl dpprdiddl TU 1S
emphasized the complexity of the object of study and the importance of clarity in the
treatment of it as we tread the path that takes by finish line the consummation of
learning. The result also signals the necessity the seizing of a neglected ingeniousness of
modal auxiliaries - which sometimes assume the central role in the allocation of futurity
to a sentence.

O resumo ap0s pos-edigdo da TA: esta transcrito abaixo:

5. Discussao dos resultados
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5.1 “Trilharmos o caminho”

Usando a TAs, a expressao (a) "trilharmos o caminho" (verbo + substantivo) foi
instantaneamente traduzida para “tread path”. O termo foi devidamente
contextualizado, o que dé& respaldo a afirmacdo dos desenvolvedores da ferramenta de
que "por detectar padrdes em documentos que ja foram traduzidos por tradutores
humanos, o Google Tradutor pode fazer escolhas inteligentes e determinar qual é a
traducdo apropriada”. (Google, 2012).

Para o verbo "tread", foi apresentado um termo equivalente "forge", que também
pode ser utilizado numa colocacdo com o substantivo “caminho™. No entanto, o
significado anterior da colocacdo "forge a path" refere-se a navegacao de embarcacdes;
"forge a path™ € o termo equivalente utilizado em L para a colocagdo “quebrar o gelo”,
referente a ideia de se “permitir aos navios uma livre circulagdo” “", Levando
iISSO em conta, o termo proposto pela ferramenta de TA; ndo se adéqua as circunstancias

determinantes do sentido a ser alcangado a partir do resumo fonte em L.

Para o sintagma nominal "o caminho" foi sugerido como alternativa "the way ” e
"the path”, "way" ou, simplesmente, "path” (com a omissdo do artigo definido "the",
que, devido as circunstancias do texto em andamento, seria mais apropriado nao ser
omitido — ja que a presenca do artigo "the" é um delimitador, e o caminho a ser seguido
é especificamente o caminho de aprendizagem). Todos os fragmentos expressam o
mesmo significado, portanto, sdo adequados para transmitir o efeito proposto pelo

resumo fonte em L1 na traducdo para L.

Google Fecxing
Tradutor Depormegels = %, Parmcings v m
wpits  portepels  wspaetol  Detect iges poriuguds | inghls | erpannol
s =D X ftread|path|

wead | | paih

torge | | e pam

e W

Ly | [ 7] = e road m"e v

Movo! Segure o becla Shl pressaonada. chgue ¢ amaste a3 palseay soma para reompana Dipensar

Googhe Tradutor para eemgrenss. Google Tramslator Toolkt  Tracktior de stes  Giobal Market Finder

ok dkkh KA A AKK

Fonte: <http://www.phrases.org.uk/meanings/break-the-ice.html> Acessado em 05 de outubro
de 2012, as 17:45.
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Figura 1 - Traducdo inicial "7t da colocacéo (a) na TA..

Por sua vez, a TA2 ndo foi capaz de gerar uma traducdo de "trilharmos"”, mas

ofereceu 0 mesmo equivalente para "o Caminho™ que a TA:.

Oim
Beta fE;»
TRADUZIR AJUDA
Traduzir do: | Portugués - R
2 Y Trodzi
Traduzir para: |inglés -

trilharmos o caminho

insira o texto ouw a URL da pagina da Web Pesmarcar Tudo

t+++++++

Figura 2: Inputi##H i em |; da colocagdo (a) na TA..

trilharmos the path

1] 0 =

Avalle esta tradugdo: ¢7 $3 (@)

Figura 3: OutputSsssssssssss em |, colocacdo (a) na TA..

Mudando a colocacgéo (a) para o equivalente "percorrermos o caminho™ (verbo +
substantivo), a TA2 foi capaz de fornecer como output a clausula "we traverse the path™.
Para a mesma clausula, a TA, forneceu o seguinte output "we follow the path”, como

pode ser verificado nas imagens abaixo:

HITHITHT Acessado em 19 de outubro de 2012, as 16:25.

R Acassado em 19 de outubro de 2012, as 16:17
5555585588585 A\cessado em 19 de outubro de 2012, as 16:25
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Traduzir para: Ingkss -

Traduzir do:  Portugués I P
9 ] Traduzic

percorrernmos o caminho

insira o texio ou a URL da pagina da Web |

Sk dkkkk

Figura 4: Input

em L, da alternativa equivalente para a colocacédo (a) na TA..

We traverse the path

Avalie esta tradugdor

Google Rossmaboine | 0| | + comp - -
Tradutor Do portuguds = ¥ Pars o ngds = m

ingids | poreguebs  sapanhol  Datectar dioma portaguds nghs | espannot

* | we follow the path

' . LD L LI D

Figura 6: Inputt# 1 e Output da alternativa equivalente para a colocagdo (a) na TA..

4.2 “Linha de Chegada”
A colocacdo no sintagma nominal (b) "Linha (substantivo) de chegada (locucgéo
adjetiva) 3858888888888 foi nrontamente traduzida para "finish line", o que esta de acordo

com o contexto original em que a colocacao esta inserida.

ok o K ok ok o koK ok ok o K ok ACESS&dO em 19 de Outubro de 2012, as 19.21
HHHHT Acessado em 19 de outubro de 2012, as 19:21

HEHBHI Acessado em 19 de outubro de 2012, as 19:21

§8588888888858 A\ palavra "chegada™ por si s6, em Portugués do Brasil, é classificada como um substantivo
feminino. No contexto "de chegada" forma uma locucdo adjetiva. De acordo com o The Free Dictionary
Online <http://www.thefreedictionary.com/finish>, no entanto, "finish" mesmo quando associada a "line"
é caracterizada como substantivo.
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A TA; também forneceu as seguintes alternativas: "finishing line", “the finish
line", "the finishing line." "Finishing" também é usado em Inglés e ndo prejudica a
compreensdo da passagem, tendo em sua esséncia a mesma conotacao. A sugestdo para
adicionar o artigo definido "the" denotaria uma maior especificidade para a referida
"linha de chegada"”, mas, novamente ndo contradiz a ideia de que a expressdo quer

transmitir, afinal, uma linha de chegada é um alvo definido.

A palavra "tape" ainda foi recomendado e seus significados em Li foram
apresentados: "linha de chegada, nastro, gravador”. Como se pode verificar, 0
substantivo "tape" pode ou ndo ser adequado ao contexto e, talvez por esse motivo, ndo
tenha sido apontado diretamente como uma traduc&o alternativa pela TA:. Nao obstante,
o fato de que esta palavra equivalente tenha sido indicada apenas em segunda estancia
confirma a declaracdo no texto de Martynska (2004, p. 4) que "a palavra tem um

significado especifico quando co-ocorre com certa palavra™.

translate.google.com.br/# pit/er ha%.2 Ode hegada . il

Google Rossana Pauino | 0 || + como ] -
Tradutor Do: portugués =  *Z,  Pars o inglés = m

portugués  inglés  espanhol  Detectar idiema inglés  portugués  espanhol

linha de chegadal * | finish line

. = LB D] = L _ I Dy

Oispensar
substantivo
= tape

Fekdedekdekdek Kk ek

Figura 7: Input e Output da colocagdo (b) na TA..

Com a TA; foi alcangado 0 mesmo resultado do TA..

Wyeb Imagens Wideos MNoticias Mas |0 MSN Hotmasl |
OiNg ™
Translator Traduzir  Ajuda

Traduzir do: | Portuguds (Detecsdio Automdtica) - :

Traduzic para:  ngkdis -

linna de chegada

Insira o fexto ou a URL da pdgina da Web  Desmarcar Tudo

Figura 8: Input em L1 da colocacio (b) na TA,, TIffttits

e s s s s sk sk sk sk sk sk ok ok

Acessado em 19 de outubro de 2012, as 16:17
P Acessado em 19 de outubro de 2012, as 16:19
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finish line

d 0 .

 Awvabe esta tradugio:

Figura 9: Output em L2 da colocagéo (b) na TA,. HiHiHH

5.2. As colocagdes inseridas no contexto do texto fonte

Com as vantagens e maior precisdo oferecida pelo TAz, foi decidido que o output
deste passaria para a pos-edicdo. O output da passagem, na qual estdo incorporadas as

colocacgdes aqui analisadas, € apresentado abaixo:

From this assessment it is emphasized the complexity of the object of study and the
importance of clarity in the treatment thereof to tread the path that takes the finish line

by the end of learning

A traducdo das colocaces foi absolutamente adequada. No entanto, outras
mudancas de ordem estilistica e lexical foram feitas na passagem, como alterar a palavra
"assessment” pela equivalente (fornecida pela propria TA1) "appreciation™ e substituir o
advérbio "thereof" pela preposi¢do “of” mais o pronome "it". Além disso, para evitar o
truncamento de ideias, foi necessario adicionar um elemento coesivo: precedendo a
colocacdo "tread the path” pela conjuncéo "as", sucedido pelo pronome “we”, € com
exclusdo da preposicdo “to” o problema de sintaxe foi remediado. Também foi
necessario alocar a conjuncdo "by" para frente da colocacdo "finish line". O grupo

nominal "the end" foi substituido por um equivalente proposto por TA:

R A cessado em 19 de outubro de 2012, as 16:19
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"consummation”, j& que esta era a Unica palavra capaz de produzir o mesmo efeito no

sentido proposto no texto original L.

6. A classificac@o das colocacdes (a) e (b)

Observamos anteriormente que tanto a colocagédo (a) quanto a colocagéo (b) sdo
da categoria de colocagdes fracas. E possivel, porém, que o leitor nfo esteja convencido
com a classificagdo dessas colocacdes. Reservar-se-a4 0s paragrafos seguintes para a

confirmac&o do que foi dito anteriormente.
e Colocacéo (a): “Trilharmos o caminho — Tread the path”

A colocacdo "tread the path” é da ordem lexical, uma vez que ndo inclui
preposicoes, infinitivos ou clausulas relativas, mas consiste na unido de verbo +
substantivo, como foi proposto pelos autores Benson, Benson e llson (1997 apud
MARTYNSKA, 2004, p. 3).

Em portugués brasileiro, o verbo transitivo "trilhar358358388888888 node combinar
com varias palavras, como, por exemplo, as palavras™ "": ‘palha’, ‘linho’,
‘senda’, ‘campos’, ‘mares’, ‘um pé’. Dependendo das palavras com as quais ele esta
combinado, pode apresentar diferentes significados, assim como: debulhar, pisar, deixar
vestigios, percorrer ou contundir. Alguns desses significados ndo coincidem com 0s
possiveis significados da palavra "tread" na L2, os quais podem ser: ‘copular’ (para
passaros), quando colocada com “the boards” significa atuar em um palco, ou
combinada com “water” passa a significar que alguém esta fazendo esfor¢os sem atingir

resultados, entre outros significados determinados pelas palavras com que co-ocorrem:

Tread + down = entrar, passar por cima, reprimir.
Tread + out = apagar (fogo) com os pés.
Tread +in = entrar pé ante pé.

§55566655555555 Sjignificados fornecidos pelo Dicionario Michaelis Online — PT — PT. Disponivel em:
<http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-
portugues&palavra=trilhar>.

T Significados fornecidos pelo Dicionario Michaelis Online — EN — PT. Disponivel em:
<http://michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/index.php>



http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=trilhar
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=trilhar
http://michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/index.php
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Tread + on or upon = caminhar sobre algo.

Tread + out = extinguir o fogo, espremer uvas.

Tabela 02 — Co-ocorréncias das colocacoes de “tread”.

Por essas exemplificagcdes, ja é possivel verificar que as relagBes entre as
palavras "tread"” com "path” e “trilharmos” com “caminho” ndo sdo exclusivas, e,
portanto, seria impossivel classificar esta colocacdo, seja em L1 ou L2, como colocagdo
fixa (que s@o as configuracbes que ndo mudam de acordo com O'DELL & McCarthy,
2008) ou até mesmo forte (ja que ndo raras vezes a palavra "tread" sera imediatamente
associada com outra palavra que ndo "path™ na mente de um falante nativo de L2, o qual
é capaz de facilmente associar "tread" com "board", "carefully", "lightly", etc.,
formando-se assim outras colocagdes de ordem lexical). O substantivo "path™ também
pode ser colocado com outras palavras como "hard” ou "do exilio”, "ingratos”, ser

precedido de "carro™, entre outras combinagdes possiveis.
e Colocacéo (b): "Linha de Chegada - Finish Line"

O sintagma nominal "Finish Line" também constitui uma colocacdo de ordem
lexical, uma vez que é formado dois substantivos, mais uma vez tomando como
parametro a definicdo ja apresentada de Benson, Benson e llson (1997 apud
MARTYNSKA, 2004, p. 3). A palavra “finish” denota ‘conclusdo’, ‘fim’,
‘encerramento’, ‘consumir tudo’. Para cruzar a "finish line", uma pessoa deve antes ter
passado por uma ‘starting line’, alguém pode ‘finish a cake’, ou derrotar alguém ‘finish

him/her’.

Por sua vez, "line" em L2 pode ter diversos significados T Ele pode
ser um ‘cabo’, ‘um arame’, para um matematico é uma figura geométrica formada por
um ponto que se move ao longo de uma direcdo estavel e no sentido inverso, pode ser
uma ‘fronteira’ ou ‘verso poético’. Assim, pode-se colocar com: ‘credit’, ‘telephonic’,
‘hard line’ (expressdo para ma sorte), alguém pode ‘draw a line' (quando impde um

limite). Vocé ainda pode ‘drop a line’ para alguém que vocé ndo vé ha muito tempo.

Deste modo, fica claro que vocé pode ter varios tipos de "finish" e que existem

muitas "lines". Assim, a colocacdo formada por estas duas palavras € fraca ou comum,

T Significados fornecidos pelo Dicionario Michaelis Online — EN — PT.
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como foi afirmado por Lewis (2000 apud MARTYNSKA, 2004, p. 4), uma vez que

cada um dos termos que a compde ainda se coloca com varias outras palavras.

7. A TA1e os aspectos socioculturais da L»

No percurso aqui exposto, pudemos observar que o TA; traduziu a frase verbal
"trilharmos o caminho™ imediatamente para o equivalente "tread path™” e ndo a "tread a
road" ou "tread a way". A colocacdo "tread a path" é mais usual na L, em questdo, o
que pode ser verificado quando inserimos cada uma dessas expressdes entre aspas (um
modo de refinamento da busca, ao fazer isso 0 mecanismo de pesquisa, MP, vai
procurar encontrar referéncias com a presenca do termo exato) no Google, MPy, e

compararmos o0s resultados:

Google "tread a road" =4 “

Web Imagens Mapas  Shopping  Videos Mais~ Ferramentas de pesquisa

Aproximadamente 46.500 resultados (0,36 segundos)

| tread a road more narrow than a ( ? ) — Manifest Des. ..
rapgenius.com/__fi-tread-a-road-more-narrow-than-a... ~ Traduzir esta pagina
"I tread a road more narrow thana ( ? )" from "Manifest Destiny"
by UTD.

Figura 10: Resultados para pesquisa do termo “tread a path” no MP, i

FEEEHERE Acessado em 06 de julho de 2012, as 18:24.
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¢ “tread a road"” - Pesc ___; 3 "'x‘___ "tread a path” - Pesc x @- -:::iﬁ“_ 6 8 3- “F = 6 {
¢ i \ [ www.google.com.br/#biw=13668&bih=673&sclient=psy-ab8uq=%22tread+a+way%2280q=%22tread+a+wa

Pesquisar

Google “tread a way" =Y “

Web Imagens  Mapas Shopping  Videos Livros Mais~ Ferramentas de pesquisa

Aproximadamente 40.5600 resultados (0,28 segundos)

A Hebrew and English Lexicon of the Old Testament: In...
books. google com.br/books?id=4RUVAAAAYAAJ - Traduzir esta pagina
Wilhelm Gesenius - 1836 - Hebrew language

Spec, to tread a way or place, by going or walking upon it,
entering into it ; hence to tread in or upon, to walk, to enter a
place, Mic. 5: 4; in a place, seq. 3 Deut.

Figura 11: Resultados para pesquisa do termo “tread a way” no MP; S558858555555558

Pesquisar

GOOS[Q "tread the path"

Web Imagens Mapas  Shopping Videos Mais~ Ferramentas de pesquisa

Aproximadamente 13.500.000 resultados (0,27 segundos)

tread a path definition | English dictionary for learners |...
dictionary.reverso.net/english.._/tread%20a%20path ~ Traduzir esta pagina
tread a path meaning, definition, English dictionary, synonym,
see also 'tread' tread water' ,path'.tread on sb's toes', Reverso
dictionary, English simple definition, ...

ke ke ek ek ek

Figura 12: Resultados para pesquisa do termo “tread a path” no MP;

O que pode ser verificado é a existéncia de mais de 13 milhdes de resultados
para “tread a path” na MP1, contra pouco mais de 40 mil para “tread a way” ¢ de 46 mil
para “tread a road”. Em decorréncia disso ¢ devido ao fato de que a TA; trabalha por
meio de correspondentes publicados na internet, frutos de tradugcdo humana, a TA; foi
capaz de proporcionar um output que corresponde ao input em L; em um nivel

sociocultural e ndo meramente em um nivel lexical.

O mesmo aconteceu com o sintagma nominal "linha de chegada”. Se a TA: s6
ofereceu uma traducdo baseada em palavra por palavra uma saida como "arrival line"

ou “end line” poderiam ter sido alcancados:

5555556555555555 Acessado em 06 de julho de 2012, as 18:25.
Fremmm———— Acessado em 06 de julho de 2012, as 18:26.
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Figura 13: Resultados para pesquisa do termo “arrival line” no MPp,fTHffififee

Figura 14: Resultados para pesquisa do termo “end ling” no MP, i HH1HIHL

TR Acessado em 06 de julho de 2012, as 18:30.

HEHRHIIE Acessado em 06 de julho de 2012, as 18:31.
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"finish+line"&oq="finish

Pesquisar

Google "finish line" i

Web Imagens Mapas  Shopping \Videos  Mais~

Aproximadamente 263.000.000 resultados (0,26 segundos)

Finish Line : Athletic Shoes & Gear | Free Shipping on ...

www finishline.com/ ~ Traduzir esta pagina

Shop our premium selection of Running Shoes, Basketball
Shoes & more for men, women, & kids. Nike, Puma, Jordan,
Adidas, & other top brands.

Men's Shoes - Women's Sheoes - Jordan - Kids

Figura 13: Resultados para pesquisa do termo “finish line” no MP,55555555555555555

Verifica-se a existéncia de mais de 263 milhdes de resultados para “finish line”
no MP31, enquanto “end line” possui pouco mais de 1 milhdo, e “arrival line” pouco

mais do que 31 mil resultados.

Entdo, ainda que ndo estivessem incorretos, os termos “arrival line” e “end
line” s&o0 mais distantes da fala cotidiana de falantes nativos de L2. E para quem esta
tentando se comunicar em uma lingua estrangeira talvez seja desejavel soar o mais
natural possivel em suas producgdes textuais — tanto na escrita e quanto na oralidade.

Mais uma vez o TA: detectou este fato, o que se refletiu no output para a colocagéo (b).

Consideracoes Finais

No que tange a traducdo de colocacbes fracas feitas através das duas Tas em
questdo, verificamos que, no contexto pesquisado, a TA; foi mais precisa na traducédo
de 100% das colocagdes, ao passo que a TA: realizou apenas 50%. Contudo, a TA:
também apresentou alguns problemas, sinalizando que ainda ha espaco para a evolucao

da ferramenta.

§5556665555555885 Acessado em 06 de julho de 2012, as 18:32.
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No entanto, ainda que ndo seja capaz de ser classificada como “infalivel”, nao
podemos subestimar a TA1 e enxergarmos tdo-somente as deficiéncias dessa ferramenta,
uma vez que ela é também capaz de lidar com alguns aspectos que ndo sdo puramente
lexicais, mas também socioculturais, gracas a sua capacidade de detectar padrGes em
documentos que passaram previamente pelas méos de tradutores humanos. Talvez se
faca necesséario um aprofundamento no estudo de como tais questes sdo processadas,
de forma que possamos empregar esta ferramenta com mais habilidade, a fim de melhor
atender nossas necessidades na chamada sociedade digital (PYM, 2011).
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Resumo: Este trabalho se propde a analisar as Técnicas de Traducdo apresentadas por
Vinay e Dalbernet (1958) num artigo escrito em lingua portuguesa e sua traducdo para a
lingua inglesa, que foi extraido da revista Tam Nas Nuvens, da edicao de julho de 2012.
Tentamos descreveras Técnicas de Traducéo identificadas no texto e explica-las a partir
da Teoria Funcionalista de Tradugdo (NORD, 1997), que considera o texto como um
todo. As técnicas utilizadas pelo tradutor auxiliam a pesquisa em traducdo quando, por
exemplo, o pesquisador se depara com trechos traduzidos por meio de técnicas que néo
interferem no sentido global do texto e que podem ir além da traducdo literal. Apos a
analise do texto,identificamos o0 uso de algumas Técnicas de Traducdo feitas pelo
tradutor, que ndo comprometeram o sentido do texto como um todo e que, sendo assim,
ndo prejudicaram a compreensao do texto traduzido para a lingua inglesa.

Palavras-chave: Técnicas de Traducdo. Traducdo. Teoria Funcionalista de Traducao.

Abstract: This work proposes to analyze the Translation Techniques presented by
Vinay and Dalbernet (1958) in an article written in Portuguese and its translation to the
English, which was extracted from the magazine Tam Nas Nuvens, from the edition of
July 2012. We tried to describe the Translation Techniques identified in the text and
explain them from the Functionalist Theory of Translation (NORD, 1997) which
considers the text as a whole. The Techniques used by the translator helps the research
in translation when for example; the researcher faces translated passages by techniques
that do not interfere in the global meaning of the text and that may go beyond the literal
translation. After the analysis of the text, we identified the use of some Translation
Techniques made by the translator that did not committed the meaning of the text as a
whole and, this way, did not damaged the comprehension of the translated text for the
English.

Ke)g—words: Translation Techniques. Translation. Functionalist Theory of Translation.

1 Introducéo

Sabemos que originalmente, um texto € produzido com a intencdo do autor ou
de quem solicita essa producéo; sua traducéo € produzida com a intencéo do tradutor ou
de quem solicita a traducéo e pode também ter outros propdsitos e intencdes de acordo
com a situacdo em que o tradutor se encontra: quando o texto traduzido vai ser lido por
leitores com caracteristicas linguisticas diferentes dos leitores do texto fonte(TF), por
exemplo, o registro linguistico do textoalvo (TA) pode mudar.NGs podemos afirmar que
até se os propoésitos do TFe do TAforem parecidos, ainda assim ha diferencas entre eles,
pois eles foram produzidos em contextos diferentes, para publicos e culturas distintos.

Ao considerar o proposito e a intencdo do texto traduzido, bem como o publico
alvo, o tradutor as vezes se encontra em situacbes em que ele necessita retirar
acrescentar a palavra, frase ou informacao no texto para atingir o proposito da traducéo.
Desse modo, o resultado final da traducdo pode tanto apresentar lacunas de informacdes
como ser mais detalhado do que o TF, representando as perdas e 0s ganhos naturais que

toda tradugdo pode sofrer.
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Cientes disso, depois de uma breve andlise de um artigo da revista Tam nas
nuvens, da edicdo de Julho de 2012, escrito em portugués e sua traducdo para o inglés,
nés verificamos que ha algumas diferencas linguisticas a0 comparar o texto e sua
traducdo.Como sabemos que um texto esta relacionado com o contexto no qualesta
inserido, com o auxilio da Teoria Funcionalista da Traducdo(NORD, 1997) que
considera o contexto em que o TF foi produzido e o contexto no qual o TA serd
publicado, a cultura dos leitores do TF e os leitores alvos e o propdsito da traducdo em
si, decidimos analisar as escolhas linguisticas feitas nas tradugdes do texto e categoriza-
las de acordo com as técnicas de traducéo estabelecidas por Vinay e Dalbernet (1958
apud MOLINA; ALBIR 2002). Nosso objetivo geral é analisar o TF e sua traducdo e
investigar as escolhas linguisticas encontradas nessa traducdo. Dessemodo,
nossosobjetivosespecificosséo:

e [dentificar as técnicas de tradugédo usadas na traducdo do portugués para o inglés
de um texto extraido da revista TamNas Nuvens;

e Compreender como essas técnicas de traducdo traduzem a mensagem do texto
fonte para texto alvo;

e Investigar se as escolhas linguisticas feitas na traducdo do texto afetam no

significado do texto alvo.

2 Fundamentacao Teorica

2.1 Conceito de Traducao

De acordo com Munday (2008, p. 4) o termo “tradu¢do” pode se referir a area
da traducdo em si, ao processo de traducdo e ao texto que foi traduzido, o produto. O
processo de traducdo consiste em transformar um signo de uma lingua fonte (LF) em
um signo de uma lingua alvo (LA) para ser entendido em outra lingua e estabelecer uma
relacdo em que ha troca de informacdes entre duas culturas.

Esse processo de interpretacdo de um signo de uma lingua em outro € definido
por Jakobson (1959/2004 apud MUNDAY, 2008, p. 5) como Traducao Interlingual. O
autor divide o processo de traducdo em trés categorias, sendo elas a Traducao
Interlingual (traducdo de um signo de uma lingua através de um signo de outra lingua);
a Traducdo Intralingual (traducdo de um signo através de outro signo dentro da mesma
lingua) e a Traducdo Intersemiotica (traducdo de um signo verbal em um signo ndo

verbal ou o contrario). Esta pesquisa tem como foco a Traducdo Interlingual, pois
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analisamos o processo de traducdo de um texto em lingua portuguesa para a lingua
inglesa.

Vermeer (1978 apud NORD, 1997, p.11) vé a tradugdo como um “tipo de
transferéncia onde signos verbais e ndo verbais de comunicagéo sdo transferidos de uma
lingua para outra” (tradugdo nossa)*HHHHHIIEIL considerando isso e a teoria do
skopos de Vermeer, que iremos abordar mais adiante neste trabalho, ndés podemos
também afirmar que ele considera a traducdo como uma agdo proposital que é feita
como uma transferéncia de um signo de uma lingua para outra com um proposito
estabelecido antes do processo de traducéo ser iniciado.

Para Lefevere (1992 apud MUNDAY, 2008, p.5) “a tradu¢do é o tipo mais
6bvio de reescritura” (tradugdio nossa)3S8858858885885585 o certamente é, pois o TF passa
pelas méos do tradutor, até se tornar o texto traduzido. Alguns podem pensar que a
traducdo é exatamente o TF em outra lingua, mas, se considerarmos que ele
provavelmente foi traduzido por outra pessoa, levando em conta um publico alvo e uma
cultura diferentes, pode chegara concluséo de que o texto traduzido é uma reescritura
como afirma Lefevere.

Costa (2005, p. 26) também vé a tradu¢do como uma reescritura, ele afirma que

0 texto produzido pelo tradutor

vai ser baseado numa mensagem que ja existe em forma de texto em
outra lingua. O texto original limita o novo texto de indmeras
maneiras, sendo a mas visivel delas o fato de que o texto do tradutor
deve ter um alto grau de semelhanca com o seu correspondente
original para que seja reconhecido como uma traducdo. (COSTA,
2005, p. 26)

Como o TA vem do TF, ou seja,é um novo texto que foi escrito tendo como
base um texto anterior.

Nessa pesquisa, iremos seguir os conceitos de traducdo acima, pois cada um
deles apresenta algo que pode ajudar na producdo da nossa pesquisa: o conceito de
Munday (2008) que considera a traducdo também como um produto; Vermeer (op. cit.),
que considera a transferéncia de signos verbais e ndo verbais de uma lingua para outra;
Jakobson (op. cit.), com o conceito de Traducdo Interlingual e Lefevere (op. cit.) e

Costa (op. cit.) com a ideia de traducdo como reescritura.

HHEER SN e of transfer where communicative verbal and non-verbal signs are transferred from one
language into another. (VERMEER, 1978 apud NORD, 1997, p. 11)

§55566655555558855translation is the most obvious type of rewriting. (LEFEVERE, 1992 apud MUNDAY,
2008)
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2.2 Da traducéo palavra por palavra para o sentido

George Steiner (1998 apud MUNDAY, 2008, p. 19) chama a situagdo em que a

Teoria da Traducdo estava, até a segunda metade do século XX, de um “debate estéril
sobre a ‘triade’ de tradugédo ‘literal’, ‘livre’ e ‘fiel’” (traducdo nossa)
Até a metade do século XX, havia uma discussdo sobre as técnicas que o tradutor
deveria utilizar durante a traducéo: Se ele deveria realizar uma traducéo literal e traduzir
0 texto palavra por palavra ou se ele deveria realizar uma traducaolivre e se preocupar
mais em manter o sentido do texto. Naquele tempo, o tradutor deveria ser fiel ao TF,
mantendoa estrutura gramatical mais aproximada possivel do TF. De acordo com
Munday (2008, p. 19) os dois primeiros grandes nomes relacionados as distinges
“palavra por palavra” e “sentido por sentido” foram Cicero (106 AC — 743 DC) e S&o
Jerdnimo (347 DC —-420 DC). Eles substituiram o uso da traducdo literal por uma
traducéo que da prioridade ao sentido do texto.

Foi apenas na segunda metade do século XXI que a fidelidade da traducgéo
comegou a serentendida como fidelidade a mensagem e ndo necessariamente a estrutura
do texto. Com o passar do tempo, muitos tradutores importantes viram a possibilidade
de ndo usar apenas a traducéao literal, pois ao traduzir cada palavra, o sentido do TF
muitas vezes se perdia. Porém, a traducdo que utilizava técnicas mais variadas podia
preservar o sentido do texto, reproduzindoa mensagem do texto na LA de forma mais
apropriada.

Existem varias possibilidades tradutoriasalém da “palavra por palavra”, que
consideram outros aspectos do texto, como género, publico alvo e contexto. No préximo
topico,apresentaremos a Teoria Funcionalista da Traducdo que considera esses

aspectosna traducao.

2.3 Teoria Funcionalista de Traducéo

Quando apenas a Linguistica embasava a Traducdo, a atividade tradutéria era

vista apenas como uma transferéncia de cddigos de uma lingua para outra. Com a

e sterile debate over the ‘triad’ of ‘literal’, ‘free’ and ‘faithful’ translation. (STEINER, 1998
apud MUNDAY, 2008, p. 19)
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Teoria Funcionalista de Tradugdo, a partir da década de 70, o texto como um todo
passou a ser considerado em seu contexto e a transferéncia passou a ser a de mensagens
(NORD, 1997).

Além disso, a Teoria Funcionalista leva em conta o contextocultural em que o
leitor do TA estd inserido, tornando necessario que o tradutor, além de saber se
comunicar em ambas as linguas (a do TF e a do TA) e 0 assunto do texto, também
conheca a cultura em que os dois textos estardo inseridos.

Ao se falar de Traducdo Funcionalista é imprescindivel mencionar a
Skopostheory (Teoria do Prop6sito). Esse conceito esta relacionado a ideia de o que
determina qualquer processo de tradugdo é o seu proposito.

Munday (2008, p. 79) afirma que a Skopostheory “determina os métodos e
estratégias de traducdo que sdo usados com o proposito de produzir um resultado
funcionalmente apropriado”. Tt Esse resultado é o produto, o TA
finalizado, que foi feito pelo tradutor tentando alcancar o skopos daquela traducéo.

Ao traduzir, além de definir o propdsito daquela tradugéo, o tradutor deve
especificar o seu translation brief, que direciona seu trabalho, e especifica de que
formaa traducéo sera feita, a cultura e 0 meio em que ela sera inserida e todo o provavel
conhecimento prévio dos futuros leitores daquele texto. Apesar de apresentar algumas
diretrizes para a execu¢do da traducdo, o translation brief ndo determina como o
tradutor deve agir e que tecnicas de traducdo deve utilizar, ou seja, as decisbes

linguisticas do tradutor s@o pessoais, desde que considerem o propésito de texto.

2.4 Técnicas de Traducgdo de Vinay e Dalbernet (1977)

Vinay e Dalbernet (1977 apud MOLINA; ALBIR, 2002) elencaram, de forma
dinamica e funcional, as técnicas de traducdo mais frequentes utilizadas na traducdo de
textos. Essa lista detécnicas ajuda o pesquisador a entender melhor as escolhas feitas

pelo tradutor durante o processo de traducgéo.

Vinay e Dalbernet (MOLINA; ALBIR, 2002, p. 499) “definiram sete
procedimentos basicos que operam em trés niveis de estilo: Iéxico, distribuicdo

(morfologia e sintaxe) e mensagem” (tradugdio nossa)*+HHHHIINIL esses  sete

T determines the methods and strategies of translation that are used with the aim of
producing a functionally appropriate result. (MUNDAY, 2008, p. 79) traducao nossa.
HHRYefined seven basic procedures operating on three levels of style: lexis, distribution
(morphology and syntax) and message. (MOLINA; ALBIR, 2002, p. 499)
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procedimento sdo complementados por outros que sdo quase todos classificados como
pares opostos. Todas essas Técnicas de Tradugdo serdo definidas nos tdpicos a seguir:

e Empréstimo é a técnica em que a traducdo é feita com uma palavra que pertence
a outra lingua;

e Calque acontecequando uma palavra ou frase de uma lingua especifica é
traduzida e embutida em outra lingua;

e Traducdo Literal acontece quando uma traducédo é feita traduzindo palavra por
palavra;

e Transposicao é uma mudanca na classe de palavras, quando, por exemplo, um
substantivo é traduzido por um verbo;

e Modulacdo é uma mudanca no ponto de vista, por exemplo, quando um processo
é traduzido como o seu resultado ou quando uma parte é traduzida como um
todo;

eEquivaléncia é a traducdo de uma frase usando outra frase que e,
estruturalmente, diferente, mas que mantém o sentido da frase fonte. Essa
técnica é frequentemente usada na traducdo de provérbios e expressoes
idiomaticas;

e Adaptacdo acontece devido a umadiferenca cultural, quando € necessario
traduzir uma frase com uma situacdo culturalmente diferente para que o leitor
entenda a mensagem.

Como dissemos antes, essas sete técnicas sdo complementadas por
outrastécnicas e algumas delas tém seus pares opostos.

e Compensacdo acontece quando uma palavra ou frase de um TF ndo pode ser
traduzida no mesmo lugar e é recolocada em outro lugar no TA;

e Concentracao e Dissolucdo. A Concentracdo é usadaquando um significante em
uma LF é traduzido por menos significantes na LA.A Dissolucdo ocorre
quando um significante da LF é traduzido pormais significantes na LA;

e Amplificacdo e Economia. A Amplificacdo acontece quando sdo usados mais
significantes numa sentenca do TA de modo que uma lacuna sintatica ou
lexical seja coberta. A Economia acontece quando em uma frase no TA sdo
usados menos significantes do que no TF, fazendo com que o texto apresente

uma lacuna de informacao sintatica ou lexical;
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eReforco e Condensacdo. Refor¢co ocorre quando uma preposicdo ou uma
conjungédo precisa ser reforgada com um verbo ou um substantivo. Quando o
inverso ocorre, temos uma Condensacdo. Essas técnicas estdo presentes no par
linguistico francés-inglés;

eExplicitacdo e Implicitagdo; Explicitacdo é o ato de adicionar ao TA uma
informacdo que estava implicita no contexto ou situacdodo TF. Implicitacdo é
tornar uma informacdo do TF implicita no TA,

e Generalizacdo e Particularizacdo. A primeira se refere a traducdo de uma palavra
ou frase usando um termo mais geral e a segunda € a traducdo uma palavra ou
frase porum termo mais especifico;

e Inversdo é o ato de mover uma palavra ou uma frase para outro lugar no texto
com o intuito que o texto soe mais natural para o leitor do TA.

. As Técnicas e a Teoria Funcionalista de Traducdo nos ajudaram a tentar
compreender porqueastécnicas foram usadas em cada ponto especifico da traducéo

analisada nesta pesquisa.

3 Metodologia
Esta € uma pesquisa do tipo descritiva, qualitativa. De acordo com Rampazzo

(2002, p. 53) uma pesquisa descritiva:

observa, registra, analisa e correlaciona fatos ou fendmenos
(varidveis), sem manipula-los; estuda fatos e fenbmenos do mundo
fisico e, especialmente, do mundo humano, sem a interferéncia do
pesquisador. (RAMPAZZO, 2002, p. 53)

Nesta pesquisa observamos e analisamos as técnicas de traducdo que foram
utilizadas na traducdo sem manipula-las, ou seja, sem nossa interferéncia. Rampazzo

(op. cit.) também explica que uma pesquisa qualitativa:

busca uma compreensdo particular daquilo que estuda: o foco da sua

atencdo é centralizado no especifico, no peculiar, no individual,

almejando sempre a compreensdo e ndo a explicacdo dos fenémenos
estudados.(RAMPAZZ0.,2002, p. 58)

Ainda de acordo com Rampazzo (op. cit.) nosso trabalho € qualitativo, pois ele

se propds a compreender um fendmeno estudado, sem universaliza-lo. Nossa pesquisa

observou o que aconteceu naquele fendmeno especifico.
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Como dissemos antes, ndsusamoscomo corpus desta pesquisa um artigo da
revista Tam Nas Nuvens, que € uma revista mensal distribuida aos passageiros da TAM
Linhas Aéreas. A revista € bilingue e suas publica¢fes sdo sempre traduzidas da lingua
portuguesa para a lingua inglesa. Ela traz em seu editorial temas como turismo,
negdcios, comportamento, cultura e lazer. A revista é distribuida em todos os voos
nacionais e internacionais da companhia aérea, desde o primeiro dia de cada més.

O textoanalisado é um recorte de um artigo maior que apresenta uma série de
novetextossobre nove paises da América do Sul. Os artigos mostram algumas das
principais rotas turisticas de cada pais.

Decidimos analisar os textos extraidos da revista Tam nas nuvens, porque ela
se destina tanto a leitores brasileiros quanto a leitoresestrangeiros, néo
necessariamentefalantes nativos de inglés, mas leitores que séo capazes de ler textos ou
em portugués ou em inglés. O artigo que foi analisado refere-se a Bolivia e ¢ intitulado
“Salgado e Doce” em Portugués e sua traducao ¢ intitulada “SaltyandSweet”.

Os textos em portugués e em inglés foram alinhados em paralelo, destacando
as Técnicas de Tradugdo apresentadas por Vinay eDalbernet(1977 apud MOLINA;
ALBIR, 2002).A tabela foi dividida em duas colunas: uma como Texto Fonte, como
fragmento do texto em portugués, e outra com o Texto Alvo, com o fragmento do texto
em inglés.Em seguida discutimos sobre 0 uso das técnicas encontradas na traducdo em
consonancia com aTeoria Funcionalista da Traducéo.

Para uma melhor organizacdo da analise, utilizamos as Técnicas de Traducao
de Vinay e Dalbernet(1977 apud MOLINA; ALBIR, 2002) como categorias de analise.

4 Anélise
Nesta secdo, apresentaremos os resultados da nossa analise, mostrando um
exemplo de cada Técnica de Traducdo (VINAY; DALBERNET, 1977 apud MOLINA;

ALBIR, 2002) encontrada no corpus.

e Empréstimo
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Esta Técnica é utilizada na traducdo quando o tradutor usa uma palavra de

outra lingua, em seu texto. Vejamos o exemplo:

01. E o ponto de partida para explorar | It’s the point of departure for exploring
a regido do Salar de Uyuni. the Salar de Uyuni region.

Neste exemplo, temos um caso de Empréstimo, salar significa salt flat, mas foi
utilizado no texto em inglésda mesma forma como em no texto em portugués. E
importante ressaltarque o autor esta ciente da possivel traducéo de salar, porque em um
determinado ponto do texto ele traduz salar como salt flat. Considerando a Teoria
Funcionalista (NORD, 1997) o tradutor pode ter escolhido se referir ao salar. Como no

texto em portugués, por este vocabulo ser utilizado da mesma forma em espanhol.

e Modulacéo

A modulacdo € usada para mudar o ponto de vista, ou seja, a categoria
cognitiva em relacdo ao TF; ele pode estar relacionado a mudanca no léxico ou

estrutura.

02.L4& de cima, o salar e o céu se | From above, the salt flat and the sky
fundem. become one.

No exemplo nimero 02, a Técnica de Tradug¢do Modulacdo foi usada, pois
quando duas coisas se fundem, elas se tornam uma (becomeone). Vinay e Dalbernet
(apud MOLINA; ALBIR, 2002, p. 499) elencam onze tipos de Modulacéo; um desses
tipos listados é caracterizado quandoo TA traduz um termo do TF que representa o
meio, ou seja, 0 processo pelo qual algo é produzido, como sendo o produto deste
processo; o resultado. Podemos ver este tipo de modulacdo neste exemplo, pois o autor
usou um significante que se refere ao meio (se fundem) eo tradutor usou um termo que

se refere ao resultado (tornar-se um).

e Equivaléncia
A Técnica de Equivaléncia é usada para traduzir uma mensagem usando, no
TA estruturas diferentesdo TF, mantendo a mesma ideia, por exemplo, traduzir do
inglés If it was a bear it could byte you” como "Se fosse uma cobra Ihe picaria” em
portugués. Em ambas as linguas, esse ditado popular significa dizer que a pessoa nao

viu algo que estava muito proximo. A diferenga ndo estd no significado, mas nas
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palavras usadas.Ha uma diferenga entre os animais utilizados em ambos os contextos,
em portugués foi utilizado cobra, pois é um animal comum em alguns contextos do
Brasil. Na versdo em inglés foi utilizado um urso como o animal que ilustra a metéfora,

pois 0s ursos sdo mais comuns que cobras nos paises de lingua inglesa.

03.Hoje, com suas ruas de pedra e | Today, with its stone streets and over 20
mais de 20 igrejas coloniais, | colonial churches, it seems frozen in time.
parece parada no tempo.

Este € um exemplo da técnica de Equivaléncia, o tradutor utilizou uma palavra
diferente para levar o leitor para a mesma ideia. Parada, literalmente, em inglés,
significa stopped.No artigo, a palavra tem a ideia de congelado, inabaléavel, por isso a
palavra parada foi traduzida como frozen. Considerando-se que, na cultura dos
provaveis leitores alvo, paradopoderia, leva-los a uma ideia de um lugar que nao
progride. Na verdade, o "congelamento da cidade” diz respeito a arquitetura e nao a
fatores sociais. Nord (1997, p. 24) afirma que cultura "E a forma das coisas que as
pessoas tém em mente, 0s seus modelos de perceber, relacionar, e interpreta-los de outra
forma."(tradugdo Nnossa)S85585885888888888 Djante disso, o tradutor considerou o que o

leitor tem em mente e como ele interpretaria a palavra em questéo.
e Adaptacéo

Aadaptacdo acontece quando um elemento da cultura do TF € substituido com
um da cultura alvo, de modo que o leitor pode inferir o significado da mensagem mais

facilmente. Observe o exemplo 04:

04. Agua doce que brota, quente | Hot, fresh water that springs

Reisse Vermeer (1984 apud NORD,1997, p. 35) afirmam que “O tradutor ndo

pode oferecer a mesma quantidade e tipo de informacdo que o produtor do texto fonte"

(traducao nossa) . Nesse exemplo de Adaptacédo, podemos ver o tradutor
agindo da maneira que os autoresmencionaram: ele pode ter escolhido se referir a &gua
doce (sweet water, literalmente) como agua fresca (fresh water) em LI, apesar de as

duas traducgdes serem possiveis (tanto fresh water como sweet water). Essa decisdo pode

§5556665555555885855| t is the form of things that people have in mind, their models for perceiving, relating, and
otherwise interpreting them.

T The translator cannot offer the same amount and kind of information as the source-text
producer
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ter sido tomada porque o termo fresh water pode ser mais comum para se referir as
aguas dos lagos em outras culturas do que o termo sweet water. No TF o autor ndo
menciona que a agua € fresca, provavelmente, porque ele considerou que um leitor
brasileiro podeassociar agua doce com agua fresca. No entanto, o tradutor, considerando
o0 provavel conhecimento prévio e a cultura dos leitores alvo, que podem ser de qualquer
lugar do mundo, escolheu usar fresh water e ter a certeza de que o significado seria
transmitido, pois sweet water poderia levar o leitor de uma cultura diferente a interpreta-
la como agua com agUcar e ndo entender o significado da mensagem transmitida pelo

TF.

e Concentracéo

A Técnica de Concentracdo acontece quando uma frase ou termo é traduzida
com menos palavras; o tamanho da frase é reduzido, mas isso ndo interfere na

mensagem pois o significado é mantido.

05. Continuarem a reproduzir a visao
dos flamingos na 4gua cor-de-rosa

They still see a vision of flamingos in the
pink water

Esse € um exemplo de concentracdo, poiscor-de-rosa € traduzida por menos
significantes no TA. Essa palavra foi traduzida de uma maneira que ficou com menos
itens linguisticos, ou seja, 0 numero de significantes foi reduzido, mas a
mensagempermaneceu a mesma. Através do uso de menos significantes, o tradutor
estabeleceu uma transferéncia da mensagem para outra lingua. (VERMEER, 1978 apud

NORD, 1997)

e Dissolucéo
A Técnica de Dissolucdo acontece quando uma mensagem € expressa com

mais significantes do que foi expressa no TF.

06. O impacto visual dos mais de 10
mil quildbmetros quadrados de
superficie salgada a 3.665 metros
de altitude tira o félego.

The visual impact of over 3800 square
miles of salt surface at an altitude of
12,000 feet is enough to take your breath
away.

No exemplo 06, a mensagem é enviada com mais palavras do que no TF. Os

termostira o félego também poderiam ser traduzidos como breathtaking, mas o tradutor

optou por dissolver esses itens linguisticos, traduzindo os termos em portugués por to
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take your breath away. E importante dizer que, se no TA a palavra breathtaking tivesse
sido usada, ndo teria acontecido aTécnica de Concentragdo. O tradutor pode ter
escolhido dizer que oimpacto visual do local é o suficiente para tirar o folego, porque
ele queria enfatizar o qudo bonito é este impacto visual, chamando a atencdo dos
leitores. Considerando que o objetivo do artigo é divulgar opaisem questdo, o tradutor
fez uso da Teoria Funcionalista da Tradugdo que considera o texto como um todo em
seu contexto" (NORD, 1997).

e Generalizacéo

Generalizacdo acontece quando um termo especifico € traduzido por um termo

mais geral.

07.Quatro noites dormindo em | Four nights sleeping at campsites in the
refugios no meio do nada. middle of nowhere.

Neste exemplo temos a Técnica de Traducdo por Generalizagdo. O tradutor
usou campsites no TA, provavelmente, porque dormir em refgios poderia soar como se
fosse necessario se proteger de alguma coisa € no TF a intencdo do autor é dizer que
eles dormiam em acampamentos na regido do salar. O texto ndo se refere a necessidade
de protecdo e ainda diz que as quatro noites foram muito confortaveis. Desta forma, o
TA, fazendo uso da Traducdo Funcionalista usou um termo mais apropriado
considerando o proposito da traducdo (NORD, 1997) que é divulgar o pais e suas rotas
turisticas ao leitor.

e Particularizacéo
Essa técnica acontece quando um termo é traduzido com um significante mais

particular.

08. O mundo cheira a enxofre. | The whole place smells of sulfur. |

Aqui temos Particularizacdo porque o tradutor reduz o sentido do mundo para o
sentido de um lugar todo (the whole place), o que faz o leitor imaginar que o que cheira
a enxofre é o campo de géiseres ativos que foi mencionado anteriormente no texto, e
ndo o planeta inteiro. Nesse caso, 0 autor pode ter escolhido usar um termo mais
particular que mundo para remeter ao leitor que o que realmente cheira a enxofre € o
campo de géiseres ativos de forma que o leitor ndo remeta esta caracteristica ao planeta.

O skopos (NORD, 1997) desse artigo € passar uma boa impressdo do pais, dessa forma,
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tanto o tradutor como o autor devem prezar para que uma boa imagem do pais seja

passada.

Concluséo

Apos a anélise identificamos oito Técnicas de Traducdo de Vinay e Dalbernet
(1977 apud MOLINA; ALBIR, 2002), a saber: Empréstimo, Modulagdo, Equivaléncia,
Adaptacdo, Concentracdo, Dissolucdo, Generalizacdo e Particularizagdo. Podemos
afirmar que o tradutor do texto, fez uso do auxilio que as Técnicas de Tradugdo
oferecem ao tradutor, e levou em consideragdo o texto como um todo, seu contexto e
seus leitores, fazendo com que o TF fosse transformado num TA cumprindo 0 seu
proposito (divulgar a Bolivia para os leitores da revista Tam nas nuvens) e mantendo o
valor comunicativo do texto (NORD, 1997).

Constatamos que ndo foram utilizadas todas as Técnicas de Tradugéo elencadas
por Vinay e Dalbernet (op. cit.). Porém, as técnicas utilizadas ajudaram o tradutor a
manter o sentido e o proposito do artigo e ndo modificou a mensagem que o TF
apresenta.

Neste estudo, a Teoria Funcionalista possui sua relevancia ao nos deixar
conscientes de gque a traducdo esta além do codigo linguistico e para tentarmos entender

0 motivosdas escolhas das Técnicas de Traducao.
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Resumo: Este trabalho tem por objetivo analisar alguns exemplares das paginas semanais da Turma da
Mbnica, de Mauricio de Sousa, disponiveis online no Portal da Turma da Mbnica, e suas respectivas
traducles para o inglés, observando como é feito o uso das estratégias de traducdo para solucionar
problemas de adequacdo do texto traduzido da lingua fonte para a lingua alvo, neste caso, do portugués
brasileiro para o inglés. Para isso, nos baseamos no estudo sobre Estratégias de Traducdo proposto por
Chesterman (1997) e as consideragdes sobre traducdo de Histérias em Quadrinhos (HQ) de
Camilotti e Liberatti (2012). Esta pesquisa ¢ de cunho descritivo e qualitativo, e a andlise dos
dados acontece por meio da comparacdo entre os exemplares das paginas semanais em portugués e suas
tradugBes para a lingua inglesa. Os resultados iniciais apontam para 0 uso das estratégias de traducéo
como solucdo para a adequagao nao somente dos elementos linguisticos, mas também culturais, de modo
que o texto traduzido permanega proximo ao sentido do texto original, quanto adequado ao seu publico
alvo.

Palavras-chave: Traducdo Textual. Tradugdo de Quadrinhos. Estratégias de Traducédo.

Abstract: This paper aims to analyze some samples of Mauricio de Sousa’s Monica’s gang comics
published online, available at Monica’s gang website, and their translations into English, observing how
translation strategies are used to solve adequacy issues when translating from Brazilian Portuguese into
English. This study is based on Chesterman’s (1997) Translation Strategies and on Camilotti and
Liberatti’s (2012) considerations about comics translation. It is a descriptive and qualitative study and the
data analysis is carried out through the comparison between the samples of the comics in Brazilian
Portuguese and its translation into English. Initial results show the use of translation strategies as solution
to the adequacy of linguistic and cultural elements, so that the translated text remains close in meaning
compared to the original, as well as adequate to its audience.

Keywords: Textual Translation. Comics Translation. Translation Strategies.

1 Introdugéo

A traducdo interlingual possibilita a divulgacdo de textos e obras em diferentes
paises e culturas. Com as Historias em Quadrinhos (HQ) néo é diferente. No Brasil,
Mauricio de Sousa, quadrinista criador da Turma da Ménica, tem seus quadrinhos
traduzidos para mais de 50 idiomas diferentes e vendidos em mais de 120 paises
(CAMILOTTI; LIBERATTI, 2012). Tal abrangéncia permite uma maior
visibilidade da obra, tendo esta, inclusive, ganhado outros nomes na traducgéo para a
lingua inglesa, sendo alguns nomes criados para as personagens, levando em conta
caracteristicas fisicas, como é o caso do Cebolinha que, na traducdo, é chamado
“Jimmy Five”, considerando o corte de cabelo da personagem, que possui cinco
fios. Outro motivo para o nome Jimmy Five, como explica Mauricio de Sousa, era
para que “cada vez que um "kid" (garoto) cumprimentasse outro com aquela célebre
batida de maos abertas, falando "give me five", lembrasse nosso personagem”
(SOUSA, 1998, [s.p]). Assim, foi levado em consideracdo um aspecto cultural
norte-americano — a forma de cumprimento que as criangas usam entre si.

Considerando a nova abrangéncia do texto e seu facil acesso por meio da
internet, além da aceitacdo do seu publico alvo, alguns pontos sobre a traducéo do

género nos chamam a atencdo. Primeiro, os quadrinhos dialogam texto e imagem,
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um em complemento ao outro, ndo podendo estes serem desvencilhados e, muitas
vezes, esta juncdo levanta pontos culturais, sociais, politicos e ideoldgicos, exigindo
do tradutor uma habilidade de contornar essas caracteristicas tdo singulares em uma
cultura e transpo-las para outra, ou por meio de generalizagdes, ou por associacéo a
um outro elemento que seja proximo entre as culturas, por exemplo, de modo que
permita ao leitor entender a mensagem. Segundo, a traducgéo textual em si, em que
muitas vezes alguns elementos sdo deixados de lado, por ndo haver correspondéncia
na lingua alvo como, por exemplo, o uso de ambiguidades, caracteristica de uma
palavra possuir mais de um significado na lingua fonte e ndo na lingua alvo dentro

de determinado contexto, entre outros aspectos.

Pensando nessas questdes, este trabalho visa obsevar como as estratégias de
traducdo sdo empregadas nos quadrinhos da Turma da Monica, nas Paginas
Semanais, disponiveis online no Portal da Turma da Ménica, atentando para como
elas auxiliam o trabalho do tradutor na solucdo de problemas de traducgéo de ordem
linguistica e cultural. O par linguistico estudado é o Portugués Brasileiro/Inglés. A

andlise é feita por meio da comparacéo dos quadrinhos nas duas linguas.

2 Traducéo de Quadrinhos e Estratégia

Para Camilotti e Liberatti (2012, p. 97), a traducdo de quadrinhos € um desafio
“por se tratar de um género textual que atravessa as fronteiras linguisticas e passa
para um territorio que abrange questdes culturais, sociais, politicas e ideologicas”.
Sobre essas questdes, podemos destacar alguns exemplos, como o uso de cores, que
podem representar significados diferentes entre as culturas, o uso dos balGes de fala
e pensamento, por exemplo, que sdo diferentes entre ocidente e oriente,
onomatopeias que expressam sentimentos, entre outros. Além disso, como destaca
Eisner (2001, apud CAMILOTTI; LIBERATTI, 2012), a configuracdo dos
quadrinhos apresenta uma sobreposicdo de palavra e imagem, exigindo do leitor
uma atividade interpretativa diferente do que ele pratica em um texto apenas verbal,
ndo sendo diferente, portanto, a atividade do tradutor.

Nesse sentido, a traducdo do verbal precisa caminhar em consonancia com o ndo
verbal, de modo que as duas formas de linguagem facam referéncia uma a outra e
complementem-se. Quando as imagens apresentam diferencas culturais muito fortes

em relacdo a cultura de chegada, o ideal seria que o tradutor adaptasse-as, no
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entanto, como afirma Camilotti e Liberatti (op. cit.), as editoras, muitas vezes, ndo
estdo dispostas a fazer tais mudancas, pois estas demandam tempo e custos extras,
ficando a cargo do tradutor tentar resolver os problemas e achar solucbes pra
aproximar imagem e texto na tradugé&o.

Pensando, entdo, nessa solucdo de problemas de traducdo, Chesterman (1997)
propde um estudo baseado em Estratégias de Traducdo, categorizando-as em trés
niveis: o semantico, o sintatico e o pragmatico. O autor oferece um conceito de
traducdo por uso de estratégias que permite maior liberdade ao tradutor, pois 0s
problemas encontrados podem ser feitos por meio de manipulacdo textual, isto &,
parafraseando, reduzindo informacgdes etc., de modo que a mensagem seja
comunicada da melhor maneira possivel (BRANCO, 2010).

Restringindo um pouco mais 0 conceito de estratégias a manipulacao textual em
si, Chesterman (1997) acrescenta que elas descrevem tipos de comportamento
linguistico, mais especificamente o linguistico-textual. Isto se refere, ainda segundo
0 autor, as operacgdes que podem ser realizadas e que se relacionam com o texto alvo
e 0 texto fonte. Assim, estratégias de traducdo sd@o determinadas como formas
explicitas de manipulacao textual.

Além disso, o autor afirma que as estratégias estdo no campo da solucdo de
problemas e sdo, dessa maneira, “problem-centred” (CHESTERMAN, 1997, p. 89).
Nesse sentido, é importante estabelecer diferencas entre os problemas encontrados,
se eles sdo globais: i. Como traduzir esse género textual? ii. Que registro linguistico
se adequa melhor para esta traducdo?; ou locais, em um nivel mais especifico: i.
Como traduzir essa estrutura, ideia, termo? (JAASKELAINEN, 1993, apud
CHESTERMAN, 1997). De acordo com o problema encontrado, Chesterman (op
cit.) lista trés niveis de estratégias, sendo eles: sintatico, semantico e pragmatico.

Cada nivel possui dez estratégias, como apresentado no quadro a seguir:

Sintético Semantico Pragmatico




Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria

Revista Letras Raras (UAL/UFCG) —

04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO

G1: Tradug&o Literal
G2: Empréstimo, Calque
G3: Transposicao

G4:
unidade

Deslocamento de

G5: Mudanga estrutural de
frase

G6: Mudanga estrutural de
oracgdo

G7: Mudanga estrutural de
periodo

G8: Mudanca de coeséo
G9: Deslocamento de nivel

G10: Mudanca de esquema

S1: Sinonimia
S2: Antonimia
S3: Hiponimia
S4: Converséao
S5: Mudanca de abstracao

S6: Mudanca de

distribuicao

S7: Mudanca de énfase
S8: Parafrase

S9: Mudanca de tropos

S10:  Outras
semanticas

mudancas

Prl1: Filtro cultural

Pr2: Mudanca de
explicitacéo
Pr3: Mudanca de
Informagéo

Pr4: Mudanga interpessoal
Pr5: Mudanga de elocugéo
Pr6: Mudanga de coeréncia

Pr7: Traducéo parcial

Pr8: Mudanca de
visibilidade
Pr9: Reedicao
Pr10: Outras mudancas

pragmaticas

Tabela 1. Estratégias de Traducdo de Chesterman

A anélise dos quadrinhos levara em conta as estratégias de traducdo sugeridas

pelo autor, conforme a Tabela 1.

3. Estratégias de Traducdo nas Paginas Semanais da Turma da Mdnica

Nosso corpus é constituido por quatro exemplares das Paginas Semanais,

disponiveis online no portal da Turma da Mdnica. Os quadrinhos apresentam situacoes

do cotidiano das personagens, sendo os selecionados as paginas 9, 11, 21 e 134 todos no

par linguistico Portugués/Inglés.

O primeiro quadrinho, a pagina semanal n°. 9, trata-se de uma representacédo do

cotidiano de Cebolinha na convivéncia com sua familia. A personagem apresenta um

disturbio de fala chamado dislalia, que consiste na dificuldade de articular alguns sons

portugués. Na traducdo, o disturbio é representado pela troca do som do R pelo W.

Vejamos o quadrinho n °. 9 e sua traducéo:

HTHTTTTT111T Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Dislalia. Acesso em 27 jun. 2013.
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Figura 1: http://www.monica.com.br/index.htm

Na Figura 1, podemos destacar algumas estratégias utilizadas para traduzir o
quadrinho. No primeiro quadro, ha uma mudanca em nivel pragmatico, nivel de
elocucédo (Pr5), quando ocorre a mudanca de tempo verbal de presente do indicativo no
portugués para a forma imperativa do inglés em “Quelo agua! / Bwing me water!”.
Além disso, vemos a forma de representar a dislalia da personagem pela troca dos sons,
sendo trocado o ‘I’ em portugués pelo ‘w’ em inglés, dando o efeito sonoro da condi¢ao
de Cebolinha, constituindo uma estratégia de filtro cultural (Prl), em que considera a
principal caracteristica da personagem brasileira e a adapta da maneira mais coerente
para a lingua de chegada sem que a ideia seja modificada. Com essa mudanca no nivel
de elocucao, outra ainda ocorre, sendo o verbo ‘querer’ substituido pelo verbo ‘trazer’,
que na lingua inglesa, juntamente com o uso do imperativo, forneceu o tom do pedido
de 4gua. Em portugués, ndo ha explicitamente um pedido na fala de Cebolinha, pois ele
afirma para seus pais que quer agua. A nocdo do pedido de um copo d’agua esta,
portanto, implicita na lingua portuguesa, o que precisou ser explicitado na lingua
inglesa, na hora da traducéo.

No terceiro quadro, ha omissdo de um termo, configurando uma

estratégia pragmatica (Pr3), na fala da mae “Mas, filho, ¢ a mesma coisa!/ But it’s the
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same thing!”. Na frase, a palavra “filho” foi omitida na tradugdo, talvez por ser
considerado irrelevante no momento. Outra observacdo que pode ser feita diz respeito a
expressdo da mae de Cebolinha no momento de fala, quando a imagem sugere que ela
esta ficando irritada com o filho, o que ndo caberia chaméa-lo de “son” no momento, por
esse tratamento possuir um tom de carinho. Ainda na mesma frase, podemos perceber
um acréscimo de um pronome, configurando uma estratégia sintatica de coesdo (G8)
necessaria, considerando as diferencas entre as linguas em questao, pois, no portugués, a
conjugacao verbal sozinha indica ao leitor que pronome estd sendo usado, ndo sendo
necessario que ele esteja escrito. J& em inglés isto ndo ocorre, portanto, o acréscimo do

“it’s” faz-se necessario.

No quinto quadro ha, mudanca de tempo verbal (estratégia G5), quando o tempo
presente simples (Eu falo) ¢ traduzido pelo futuro simples (I’1l call). A ndo tradugao do
verbo falar pelo seu correspondente literal to speak contribuiu, também, no nivel
semantico, pois o que Cebolinha realmente queria era que o0 seu pai viesse até ele, sendo
representado melhor pelo verbo to call (chamar), do que ‘falar’.

Ja no sexto quadro, na tradu¢do de “Nao sei o que a sua agua tem de

"’

especial!” para “I don’t know why your water is special!”, observamos o uso de
estratégias no nivel sintatico (G8) e semantico (S1). Novamente, foi necessaria a
explicitacdo do pronome pessoal ‘7’ na traducdo para o inglés, pelo mesmo motivo
apresentado na situacdo do quadro trés, configurando a estratégia sintatica. Ja a
semantica consiste no uso da sinonimia na tradugcdo de “o que a sua agua tem de
especial” para “why your water is special”’, usando palavras mais proximas possiveis,
sem configurar uma traducao literal.

Por fim, outro ponto merece destaque: o uso de “dad” para as diferentes formas
em portugués “pai€” e “paizdo”, em que o primeiro termo apresenta uma representacao
da continuidade do som do chamado, pelo acréscimo do “€” e o segundo uma forma
carinhosa do filho tratar o pai, usando a forma aumentativa do substantivo. Esses dois
aspectos ndo sao considerados na traducdo, prevalecendo apenas o uso do termo mais
informal que a palavra “father”. No entanto, “dad” por si s ja apresenta certo tom de
carinho, ndo equivalente ao usado em portugués ‘paizdo’, portanto a tradugdo nao

contemplou completamente 0 tom que 0 autor passou em portugueés.
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Vejamos, agora, o quadrinho n°. 11:

Figura 2: http://mwww.monica.com.br/index.htm

No quadrinho acima, vemos que a onomatopeia “grrr...”, indicando raiva da
personagem, possui a mesma forma linguistica para as duas linguas, ndo sendo
necessario traducdo. Ja a partir do sétimo quadro percebemos que ha uma mudanca na
estruturacdo da oracdo (G6), apenas de inversdo da posicdo dos termos na traducéo,
mudando “anjo da gualda”, em portugués, no comeco da frase, para o fim da frase em
“guawdian angel”. O grau de proximidade na ora¢do também muda quando ha a
omissdo da tradug¢do de “meu”, no inglés, dando um sentido de distanciamento entre
Cebolinha e 0 seu anjo da guarda. Por fim, no ltimo quadro, a tradugdo de “De que
jeito?” para “How can 1?” mostra o uso da estratégia semantica no nivel da abstragdo
(S5), pois ha uma mudanga na forma da pergunta, sendo “De que jeito?” uma pergunta
com a qual aparentemente se espera uma resposta com possibilidades de ajuda, com
acOes mais concretas, comparada a pergunta em inglés “How can 1?7, que exprime uma
ideia mais relacionada ao Eu abstrato, lidando com a incapacidade de o anjo atender ao
pedido do menino no momento, expresso pelo uso do modal ‘can’. Nesse caso, a

imagem do quadro faz um papel importante de complementar o significado do texto
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verbal, tanto no original quanto na traducdo, dando suporte a abstracdo usada na
tradugéo.

Vejamos, agora, o quadrinho 21 e sua traducéo.

...l THINK
SOMETHI
MISSING !

997 MAICIO OF SOVIA PROCUGORS - BRASK
b
ﬁ 3:
5 z
o

Figura 3: http://www.monica.com.br/index.htm

Na figura 3, no quarto e quinto quadros da fala de Monica as estratégias
encontram-se no nivel semantico e pragmatico. No primeiro baldo do original, Monica
se desculpa, ao iniciar seu comentario sobre o quadro que Marina estd pintando e,
depois, no segundo baldo, tece sua avaliacdo “ndo ficou nem um pouco igual!”. Na
traducdo, no primeiro baldo ndo ha esse pedido de desculpa antes do comentario e sim
um questionamento em tom de davida. Apos, no segundo baldo, o comentario feito
difere do original, ela ndo diz que ndo esté igual, mas que hé algo esta faltando (“I think
something’s missing!”). A estratégia semantica da abstragcdo (S5) desses dois quadros
leva em consideracdo o tom de fala, englobando uma estratégia pragmatica que rege,
num plano maior que a semantica, a mudanca interpessoal (Pr4). Na traducdo, notamos
que o tradutor optou por modificar o grau de relacdo emotiva e envolvimento entre as
personagens, sendo o dialogo traduzido mais modulado, isto é, sem o tom de critica que
o texto em portugués carrega quando a personagem diz “ndo ficou nem um pouco

igual”. Por conta da critica presente no segundo baldo do quadro em portugués ¢ que foi
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necessario iniciar o primeiro com o pedido de desculpas, 0 que j& ndo € necessario na
traducgdo, sendo a critica retirada do segundo baldo e o primeiro iniciando com um tom
de duvida.Por fim, no ultimo quadro, percebemos na resposta de Marina o uso da
mudanca de tropos (S9), traduzindo uma expressao metaférica por uma correspondente
na lingua de chegada, ficando “o lado bom das coisas” como “the bright side of things”.

Vejamos o ultimo quadrinho, a pagina semanal n°. 134.

%
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Figura 4: http://www.monica.com.br/index.htm

A traducéo da figura 4 nos mostra como ficaram os nomes dos bichos de
estimacdo das personagens na lingua inglesa. Analisamos aqui os nomes dos bichinhos
das personagens mais conhecidas: Monica, Franjinha, Magali e Cebolinha. Algumas das
escolhas sdo explicadas por Mauricio de Sousa, nas crbnicas 92 e 93, também
disponiveis no portal da Turma da Monica. Por exemplo, o Bidu, cachorro de Franjinha,
recebeu o nome “Blu”, que deriva de “blue”, azul em inglés. Como explica o autor dos
quadrinhos, 0 nome em portugués tem um significado que remete a “esperto”, pois
quando a personagem foi criada, varias pessoas do jornal onde Mauricio de Sousa
trabalhava deram sugestdes para 0 nome do cachorrinho, no meio dessas estava 0 nome
“Bidu” e, na época, era uma expressdo muito usada com esse significado (SOUSA,
1998 [s.p.]). Na traducdo, esse significado se perde, mas ndo somente porque foi
traduzido, pois até na lingua fonte ele ja estd esquecido para as pessoas que nao
vivenciaram essa época ou que ndo remetem mais 0 nome a conotacdo anteriormente
usada. No inglés, portanto, além de permanecer o0 nome iniciando com a mesma letra,
priorizou-se uma caracteristica fisica — a cor do cachorro.

Ja 0 Monicao, bichinho da Mdnica, recebe o nome “Ditto”, que significa “idem”,
“do mesmo modo”. Essa tradugdo ficou muito interessante porque esse cachorro tem a
mesma caracteristica da dona, os dentes grandes, portanto vemos que a traducao
contemplou no nome o sentido de que ele é justamente igual a Ménica.

Mingau é o gatinho da Magali, que tem como caracteristica central ser gulosa. O
nome do bicho de estimacdo contempla, entdo, essa caracteristica, tendo 0 nome de uma
comida. Também percebemos uma caracteristica sonora no nome, podendo este se
assemelhar ao som que o gato produz e que as criancas brasileiras conhecem por
“miau”. J4 em inglés, a tradug¢@o contempla o nome de um sabor “vanilla”, que significa
“baunilha”. Como a gatinha ¢ branca e tem temperamento doce, acreditamos que o
nome também contemple esses aspectos, sendo a “vanilla” de sabor doce e de cor clara
quando pensamos em algum alimento de baunilha, como um sorvete, por exemplo.

Por fim, Floquinho tornou-se “Fluff”. O bichinho de estimag¢do do Cebolinha
tem o pelo cheio, ndo dando pistas ao leitor de onde é a cabeca ou rabo do animal,
portanto, ndo sabemos se ele esta caminhando em frente ou voltando ou se € mesmo um

cachorro. O nome em inglés, como € explicado no site, leva em consideracdo a pelagem
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do animal, sendo ele “so totally true to his name that no one can tell his head from his

tail.” (Portal Turma da M0onica).

Consideracoes Finais

Objetivou-se, neste trabalho, discutir alguns aspectos da traducéo de quadrinhos,
considerando o uso de estratégias de traducdo como auxilio ao trabalho do tradutor,
ajudando-o a resolver problemas de ordem linguistica e cultural. Ndo pretendemos
encerrar as discussdes, visto que ainda ha muitos aspectos a serem a analisados.

Os resultados obtidos apontam para um bom uso de estratégias de traducdo nos
quadrinhos da Turma da Ménica analisados aqui, mostrando que elas d&o suporte ao
tradutor principalmente nos casos em que a traducdo se distancia da lingua fonte para ter
um melhor significado na lingua alvo, atingindo seu publico alvo.

Dentre o uso das categorias de estratégias propostas por Chesterman (1997),
notamos que as de nivel pragmatico s@o as que melhor regem a traducéo quando ndo ha
uma solucéo facil ou um correspondente direto na lingua alvo. Também ressaltamos que
0s trés niveis propostos pelo autor ndo funcionam isoladamente, mas em conjunto,
sobressaindo, por vezes, determinado nivel ou outro. Por isso vemos muitas vezes uma
estratégia semantica dando suporte a uma pragmatica, como ocorreu, por exemplo, nas
figuras 3 e 4.

Por fim, ressaltamos a importancia de se conhecer e estudar as Estratégias de
Traducgdo para um melhor desempenho no campo da traducédo, pois de uma maneira ou
outra elas se fazem presentes no ato de traduzir, seja de forma consciente ou

inconsciente.
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A APRENDIZAGEM DA LINGUA LATINA: UMA EXPERIENCIA COM O
METODO LINGUA LATINA PER SE ILLUSTRATA

Viviane Moraes de Caldas GOMES
vivianegomes@gmx.de — POSLE/UFCG

A aprendizagem da lingua latina ocorre através da leitura instrumental de textos e sua
traducdo. O latim estudado nas universidades é o latim classico, ou seja, o literario,
aquele que era escrito. Até a década de 1950 os textos do orador e advogado Cicero
eram utilizados nas escolas para a aprendizagem da lingua latina (FUNARI, 2006).
Varios sdo os méetodos desenvolvidos para auxiliar o aluno na sua aprendizagem, sendo
grande parte deles constituidos de textos cuja leitura e traducdo nos permitem conhecer
ndo so a estrutura da lingua, mas também a cultura do povo romano. O presente trabalho
tem como objetivo relatar uma experiéncia de estudo da lingua latina através do método
Lingua Latina Per se illustrata, utilizado na disciplina de Lingua Latina I, disciplina
obrigatdria no curriculo do curso de Letras da Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG), que aborda o contetdo de forma indutiva através da leitura e traducdo de
textos. Para nos orientar acerca dos estudos de traducgdo, lancamos méo dos tedricos
Jerome Dryden e Schleiermacher, todos presentes na coletanea editada por Venuti
(2000), The Translation Studies Reader.

Palavras-chave: Estudos classicos; Lingua Latina; Tradug&o.

THE LEARNING OF THE LATIN LANGUAGE: AN EXPERIMENT WITH
THE METHOD LINGUA LATINA PER SE ILLUSTRATA

Viviane Moraes de Caldas GOMES
vivianegomes@gmx.de — POSLE/UFCG

The learning of the Latin language occurs through the instrumental reading of texts and
their translation. The Latin studied in universities is the classical Latin, in other words,
the literary, the one which was written. Until the 1950s the texts of the orator and
lawyer Cicero were used in schools for learning the Latin language (FUNARI, 2006).
Several methods are developed to assist students in their learning, and most of them
consist of texts whose reading and translation allow us to know not only the structure of
the language, but also the culture of the Roman people. This paper aims to describe an
study experience of the Latin language by the method Lingua Latina Per se illustrata,
which was used in the subject of Latin Language I, a compulsory subject in the
curriculum of the Language Course of Universidade Federal de Campina Grande
(UFCG), which addresses content inductively by reading and translating texts. To guide
us about translation studies, we used the theorists Jerome Dryden and Schleiermacher,
all present in the collection edited by Venuti (2000), The Translation Studies Reader.

Keywords: Classical studies, Latin Language, Translation.
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1. Introducéo

Desde o século passado tem sido dada significativa importancia ao ensino de
linguas estrangeiras e, com o passar do tempo, e também com as pesquisas realizadas,
muito foi desenvolvido e aperfeicoado para que a aprendizagem de uma lingua
estrangeira (LE) fosse mais eficaz.

S8o varias as correntes metodologicas adotadas no ensino de linguas
estrangeiras e podemos dividi-las em trés fases: 1) abordagens tradicionais — até o final
da década de 1960; 2) ensino comunicativo de linguas classico — 1970-1990; 3) ensino
comunicativo de linguas moderno — 1990 até os dias de hoje. (RICHARDS, 2006).

Em nosso estudo, voltado especificamente para a aprendizagem da Lingua
Latina, nos interessa, pois, a abordagem tradicional, ou Abordagem da Gramatica e
Tradugdo, uma vez que o objetivo principal dos aprendizes do latim ndo € a producgéo
oral. O latim € estudado através da leitura instrumental, ou seja, leitura e traducdo de
textos. Aqueles que se dedicam a esse estudo tém como objetivo, pois, a leitura de
textos classicos. Faz-se necessario salientar que nos apoiamos na abordagem tradicional
quando nos referimos a aprendizagem de regras gramaticais, mas levamos também em
consideracdo aspectos culturais que estdo envolvidos na compreensdo dos textos
classicos. Compreendemos, pois, que a aprendizagem da Lingua Latina ocorre ndo sé
atraveés da aprendizagem da gramatica, mas também através da compreenséo acerca da
cultura romana. Conhecer o povo romano, sua cultura e religiosidade é fundamental

para a interpretacdo dos textos de autores latinos classicos.

Sabe-se que ha variedades do latim: o sermo plebeius, 0 sermo urbanus e o
sermo classicus ou litterarius (BASSETO, 2005). O sermo plebeius era o latim falado,
mais precisamente pela massa menos favorecida, analfabeta. Ele era tambem
subdividido em sermo rusticus, que designava a fala descuidada dos camponeses e
pastores; sermo castrensis, falado pelos militares; e sermo peregrinus usado pelos
estrangeiros. O sermo plebeius ¢ também denominado ‘latim vulgar’, ou seja, aquele
que deu origem as linguas romanicas. O sermo urbanus era o latim falado pela classe

alta de Roma. E o sermo classicus era o latim escrito, especificamente da literatura.

O latim estudado nas universidades € o latim classico, ou seja, o literario,

aquele que era escrito. Até a década de 1950 os textos do orador e advogado Cicero
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eram utilizados nas escolas para a aprendizagem da lingua latina (FUNARI, 2006); e

ainda sdo muito utilizados, hoje em dia, nas universidades alemas.

Vérios sdo o0os métodos desenvolvidos para auxiliar o aluno na sua
aprendizagem, sendo grande parte deles constituidos de textos cuja leitura e tradugdo
nos permite conhecer ndao s6 a estrutura da lingua, mas também a cultura do povo

romano.

O presente trabalho tem como objetivo relatar uma experiéncia de estudo da
lingua latina através do método Lingua Latina Per se illustrata, utilizado na disciplina
de Lingua Latina I, disciplina esta obrigatéria no curriculo do curso de Letras da
Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), que aborda o contetdo de forma
indutiva através da leitura e traducdo de textos. Para nos orientar acerca dos estudos de
traducgdo, langamos mao dos tedricos Jerome Dryden e Schleiermacher, ambos presentes

na coletanea editada por Venuti (2000), The Translation Studies Reader.

2. Conhecendo o método Lingua Latina per se lllustrata

O método Lingua Latina per se illustrata é divido em dois volumes: a) volume I:
Familia Romana; b) volume Il: Roma A eterna. Alem dos livros de textos, 0 método
também é composto pelos livros de exercicios. Uma caracteristica importante: todos os

livros sdo escritos em latim.

Na disciplina Lingua Latina I, oferecida aos alunos da graduacdo do curso de
Letras da Universidade Federal de Campina Grande (UFCG), foram trabalhadas as
cinco primeiras licdes do volume I, a saber: Imperium Romanum, Familia Romana,
Puer Improbus, Dominus et Servi e Villa et Hortus. Todas as licGes estdo em latim e séo
compostas por textos. A estrutura da lingua é aprendida atraves da leitura e traducao
desses textos. Ou seja, durante a leitura os alunos védo construindo a gramatica da lingua
paulatinamente, através do método indutivo. Isso significa dizer que eles préprios, em
diadlogo com o professor, sem construcédo de tabelas com as declinacGes, compreendem a

estrutura da lingua.

Em todas as licdes, 0s alunos ndo sé aprendem a estrutura da Lingua Latina, mas
tem também a oportunidade de conhecer um pouco sobre a sociedade romana da
Antiguidade.
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3. A traducao e a aprendizagem da lingua latina

A aprendizagem da lingua latina ocorre, na maioria das vezes, através da
leitura instrumental de textos e sua traducdo. Esse tipo de aprendizagem ja ocorria
séculos antes de Cristo, na Antiguidade Classica. Fazia parte da educacdo grega, por
exemplo, a leitura das epopeias de Homero — a lliada e a Odisseia. (JAEGER, 1989)

A origem da literatura latina é atribuida & traducdo da Odisseia, de Homero,

(CARDOSO, 2003). Essa traducgéo foi realizada por ele para que pudesse ensinar as
criancas romanas, uma vez que, sendo preceptor delas, ndo dispunha de textos literarios
para a educagdo dessas criangas. Com isso percebemos que a leitura e a traducéo de

textos literarios ja fazia parte da educacéo classica Greco-romana.

Percebe-se, pois, que o inicio da literatura latina ocorre através da traducéo e
imitacdo dos modelos gregos. Se pensarmos, entdo, nos estudos de letras classicas
realizados nas universidades, ele é realizado ainda nesses padrdes, isto €, a partir de
traducOes dos textos classicos, ou melhor, textos do latim literario. Faz-se necessario, no
entanto, salientar que nem sempre a lingua latina é aprendida através da leitura e
traducdo de obras literarias, mas através de textos em latim classico, aquele que era
escrito. Alguns metodos, por exemplo, Aprendendo Latim (JONES; SIDWELL, 2012),
apresenta textos da literatura latina; mas o método Lingua Latina Per se lllustrata
(ORBERG, 2010) ¢ constituido de textos proprios que abordam também aspectos da

cultura romana.

Ainda no que se refere a educacdo no mundo romano através da traducao,
Furlan (2003), baseando-se em no texto de Copeland (1991) Rhetoric, Hermeneutics,

and Translation in the Middle Ages, afirma que

as escolas romanas praticavam um modelo de ensino semelhante ao
das escolas gregas, e em ambas a disciplina de gramatica compreendia
ndo somente o estudo técnico da linguagem, mas também o
comentario ou critica textual, e a disciplina de retérica ensinava como
produzir argumentos persuasivos e discursos publicos. A maior
diferenca entre estas escolas, e que nos interessa aqui, € que na
romana a traducdo era uma pratica comum tanto no aprendizado de
gramatica como de retérica. Nos estudos gramaticais, era considerada

HEHHIHIEII | fvio Andronico era grego e tornou-se escravo romano depois da guerra de Tarento
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uma forma de comentario textual, e nos de retdrica, uma forma de

imitacdo. Dai também a grande superposicdo entre as praticas de

comentarios, traducéo e imitacéo literaria (FURLAN, Op. Cit. p. 15).

Com isso percebemos que a tradugdo como metodologia de ensino era utilizada
séculos antes de Cristo, na Antiguidade classica pelos romanos, ndo s6 com a finalidade

de se aprender a lingua (gramatica), mas também a retdrica.

Ainda de acordo com Furlan (Op. Cit), alguns autores romanos, como Cicero e
Horécio, trataram de alguma forma sobre a traducdo — nada sistematico, nem com

objetivos de criar conceitos acerca da teoria da tradugéo.

No século XI1X, alguns autores, como por exemplo, Schleiermacher e Humboldt,
se dedicaram as teorias da tradugoS8858855885885883588 - Sagundo Venuti (2010), esses
autores alemaes “treated translation as a creative force in which specific translation
strategies might serve a variety of cultural and social functions, building languages,
literatures, and nations.” (Op. Cit., p. 11). Podemos compreender, pois, que a traducao,
segundo esses autores, exerce tambem uma funcdo cultural e social. A nosso ver, essa
funcdo poderia ser compreendida de duas formas: 1) funcdo fundamental na traducéo,
uma vez que, para se compreender o texto e traduzi-lo, seria necessario um

conhecimento sdcio-cultural; 2) através da traducdo do texto, tem-se a possibilidade de

se conhecer/aprender, também, a cultura de um povo

Isso nos permite afirmar que, a partir da traducdo, que nos auxilia no
conhecimento de alguns aspectos da outra cultura, ha uma associacdo entre traducéo e
educacdo. Ou seja, essa atividade de traduzir educa as pessoas porque é mediadora entre

pessoas, paises e culturas.

A partir disso, ou seja, pensando na aprendizagem da lingua latina através da
traducdo, possibilitando ao aluno ndo sé o conhecimento da gramatica da lingua, mas
também de sua cultura, relataremos, agora, a nossa experiéncia com o método Lingua

Latina per se Illustrata. Esse método foi utilizado na disciplina Lingua Latina I, no

S5555555593333358885 37 necessario, no entanto, salientar que Schleiermacher trata da traducéo literaria. O
que o método Lingua Latina Per se lllustrata, utilizado nas aulas de latim, apresenta séo textos referentes
a cultura romana e ndo textos classicos da literatura latina. Embora ndo sejam textos canénicos da
literatura, o aluno se depara com elementos da cultura romana.

rmmmmmm—"—"———"_No caso dos estudos de lingua latina, mesmo tendo como objetivos também a leitura dos
textos classicos no original, ele é realizado através da tradugdo de textos que possibilitam os alunos
conhecerem a cultura romana. Isso ocorre, pois é dificil dissociar lingua e cultura.
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curso de letras, da Universidade Federal de Campina Grande, UFCG, no segundo
semestre do ano letivo de 2012. A turma era composta por 24 (vinte e quatro) alunos,
dentre os quais 17 (dezessete) ja haviam sido reprovados na mesma disciplina pelo
menos uma vez. Isso significa dizer, entdo, que eles ja haviam tido contato com um

metodo tradicional de aprendizagem da lingua latina.

Faz-se necessario salientar, primeiramente, que os estudos de latim sdo
realizados apenas nas universidades — talvez, com rarissimas exce¢des, em algumas
escolas brasileiras — pelo fato de ndo haver mais a obrigatoriedade desta disciplina nos
curriculos escolares. Fernandes (2010) trata, em um capitulo de sua dissertagdo, sobre o
ensino do latim no Brasil. Ela se baseia, entdo, em uma pesquisa realizada por Valle
(1989) e afirma que

0 objetivo do estudo do latim e do grego é ler os textos originais,
desdobrando, posteriormente, este objetivo em trés: o objetivo do
estudo do latim em um curso de Letras é ler, traduzir e comentar
textos latinos. Levando isso em conta, na perspectiva de Valle (1989),
0s exercicios de versdo teriam um papel no estudo pois possibilitam
aplicar e fixar nog¢bes gramaticais quando o aluno compara as
estruturas das duas linguas, portugués e latim. (FERNANDES, 2010,
p. 49).
Isso significa dizer que, através da traducdo, o aluno ndo sé tem a possibilidade
de ler, traduzir e comentar os textos classicos, mas pode também fixar a gramatica da
lingua e compara-la com a sua lingua materna, no caso de estudantes falantes de lingua

portuguesa, 0 portugués.

Existem, no entanto, objetivos distintos entre o0s cursos de Latim nas
universidades. Ha o estudo da Lingua Latina em nivel superior que possibilita o aluno
receber o grau de bacharel e/ou licenciado, quando o aluno tem por objetivo ser
professor de Latim; e hd a Lingua Latina como disciplina do curriculo do curso de letras
— ou de outros cursos também, como Biologia, Teologia, Filosofia etc — cujo objetivo é

a aprendizagem da lingua para auxiliar o aluno em seu curso.

No caso especifico de curso de letras, a disciplina de Lingua Latina auxilia o
aluno em outras disciplinas. Ao estudar Filologia Romanica, ou seja, 0 estudo da
histria externa, isto €, do desenvolvimento das linguas romanicas, o aluno precisa de

um conhecimento minimo da Lingua Latina. Na disciplina de Historia da Lingua



Trabalhos completos do | Coléquio Nacional Tradugdo e Autoria
04 e 05 de julho de 2013 — UFCG
Revista Letras Raras (UAL/UFCG) — ISSN: 2317-2347 - SUPLEMENTO
Portuguesa, quando se estuda a historia interna especifica da Lingua Portuguesa, o

conhecimento de Latim também é importante.

Precisa-se ressaltar também que, para se traduzir textos do latim para o
portugués, é necessario que o aluno compreenda minimamente a estrutura da L ingua
Latina que é um tanto diferente da Lingua Portuguesa. O latim é uma lingua de casos.
Isso significa dizer que existem desinéncias especificas que se acoplam aos radicais dos
nomes, designando a funcdo sintatica que um determinado termo exerce em uma oragao.
S80 seis 0s casos que constituem a Lingua Latina e a funcdo sintatica basica de cada um
deles ¢ a seguinte: Nominativo — sujeito ou predicativo do sujeito; Vocativo —
chamamento (também denominado vocativo na lingua portuguesa); Genitivo — adjunto
adnominal restritivo; Dativo — objeto indireto; Ablativo — adjunto adverbial ou agente

da passiva; Acusativo — objeto direto.

Isso significa dizer que os nomes sdo declindveis e estdo, pois, dispostos em
cinco declinagbes. Cada uma dessas declinagdes apresenta uma terminagédo distinta no
nominativo e 0s géneros dos nomes sdo também diferentes — masculino, feminino ou
neutro. Além disso, cada uma dessas declinacdes possui desinéncias especificas de

casos também.

Passaremos agora a nossa experiéncia com o metodo Lingua Latina Per se
[llustrata com os alunos de Lingua Latina |1 da Universidade Federal de Campina
Grande, UFCG. Ao iniciarem-se as aulas, os alunos foram informados de que
estudariam, naquele semestre, com um meétodo novo, que continha textos em Lingua

Latina.

As primeiras aulas foram dificeis porque o método indutivo exige muito dos
alunos. Ele faz com que eles reflitam sobre a estrutura da lingua e isso requer ndo s
muita atencdo, mas também um dialogo permanente entre alunos e professor. Se 0s
alunos estdo acostumados a sO receber as informacGes, quadros e tabelas prontos para
serem decorados e traduzir frases soltas sempre com a sua tabela ao lado, eles sentem
dificuldades quando séo solicitados, a todo instante, a pensar a lingua e a participar

ativamente no seu processo de aprendizagem.

Ja na primeira aula, os alunos comecaram a traduzir um texto do Latim para o
Portugués. Como eles ndo possuiam dicionarios, a professora os auxiliava com o

vocabulario. As dificuldades foram muitas, principalmente fazé-los participar
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ativamente das aulas. Nas primeiras aulas, eles saiam da sala de aula exaustos de tanto
pensar ndo sé na estrutura da Lingua Latina, mas também na da sua lingua materna. Isso
¢ um dado que também precisa ser discutido: uma das grandes dificuldades na
aprendizagem da Lingua Latina é o fato de os alunos chegarem a universidade sem um
conhecimento minimo de Lingua Portuguesa. Como o trabalho de traducdo do Latim é
realizado a partir de uma analise sintatica das oragdes — isso ocorre porque a Lingua
Latina é estruturada a partir de casos —, se 0 aluno sdo souber as fungdes sintéticas de
um termo em uma oracao, ele tera dificuldades para compreender e traduzir uma oragao

latina.

A aprendizagem da Lingua Latina, assim como de outras linguas estrangeiras,
ocorre de maneira progressiva. As oracdes do primeiro capitulo sdo mais simples para
que o aluno vé se familiarizando com a lingua. Ja no capitulo quatro, o aluno se depara
com oragdes um pouco mais complexas e precisa refletir um pouco mais para
compreendé-la. Vejamos a seguinte oragdo pertencente a um dos textos do método — o

que esta em negrito séo as desinéncias de caso:

Servus discedit quia is pecuniam domini in sacculo suo habet.

[O escravo retira-se porque ele tem o dinheiro do senhor no seu saco.]

Almeida (2011) sugere que se comece a traduzir uma oracao latina pelo verbo e,
a partir dele, os outros termos. Temos, assim, na oracao acima: discedit: 3% pessoa do
singular, verbo intransitivo, ou seja, ndo precisa de complemento; servus: nominativo
singular masculino, vocabulo da segunda declinacdo; quia: conjuncdo explicativa; is:
pronome, nominativo singular masculino concordando com o sujeito servus porque o
substituiu na oracdo explicativa; pecuniam: acusativo singular feminino, vocabulo da
primeira declinacdo, complemento do verbo habet — corresponde ao objeto direto;
domini: genitivo singular masculino, vocabulo da segunda declinacdo — corresponde ao
adjunto adnominal restritivo; in: preposicdo que solicita uma palavra no caso ablativo;
sacculo suo: sintagma nominal composto por um nome sacculo e um pronome suo,
ambos no caso ablativo, singular, masculino — caso exigido pela preposicao in; habet:
3% pessoa do singular. Esse trabalho é realizado em todas as oracGes como atividade de

fixacdo do conteudo.

Transcreveremos, como exemplo de trabalho com o método, um texto e a sua

traducéo proposta pelos alunos.
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VILLA ET HORTUS

Ecce villa et hortus lulii. lulius in magna villa habitat. Pater et mater et trés liberi in
villa habitant. lulius et Aemilia tres liberos habent: duos filios et unam filiam — non
duas filias.

In villa multi servi habitant. Dominus eorum est lulius. Is multos servos habet. Ancillae

quoque multae in villa habitant. Domina earum est Aemilia: ea multas ancillas habet.

lulius in villa sua habitat cum magna familia. Pater et mater habitant cum Marco et

Quinto et lulia. lulius et Aemilia in villa habitant cum liberis et servis et ancillis.

Villa lulii in magno horto est. In Italia sunt multae villae cum magnis hortis. In hortis
sunt rosae et lilia. lulius multas rosas et multa Lilia in horto suo habet. Hortus lulii

pulcher est, quia in eo sunt multae et pulchrae rosae liliaque.

Aemilia femina pulchra est, Syra non est femina pulchra, neque pulcher est nasus eius,
sed foedus est. Syra, quae bona ancilla est, nasum magnum et foedum habet. lulius est
vir Aemilia, feminae pulchrae. lulius Aemiliam amat, quia ea pulchra et bona femina
est. Aemilia lulium virum suum amat et cum eo habitat. Pater et mater liberos suos

amant. lulius non solus, sed cum Aemilia et cum magna familia in villa habitat.

In villa sunt duo ostia: ostium magnum et ostium parvum. Villa sunt duo ostia et multas

fenestras habet.

In villa lulii magnum atrium est cum impluvio. Quis est impluvio? In eo est aqua. In

atrio nullae fenestrae sunt.

Etiam peristylum magnum et pulchrum in villa est. ‘Peristylum’ est vocabulum
Graecum. In villis Graecis et Romanis magna et pulchra peristyla sunt. Estne
impluvium in peristylo? Id non in peristylo, sed in atrio est. In peristylo parvus hortus
est. [...] (ORBERG, 2010, p. 32-34)

Agora, a traducao proposta pelos alunos:

A PROPRIEDADE E O JARDIM
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Eis aqui a propriedade de Jalio. Julio mora em uma grande propriedade. O pai, a mée e
os trés filhos moram na propriedade. Julio e Emilia tém trés filhos: dois filhos e uma

filha — ndo duas filhas.

Muitos escravos moram na propriedade. O senhor deles é Julio. Ele tem muitos
escravos. Muitas escravas também moram na propriedade. A senhora delas € Emilia: ela

tem muitas escravas.

Jalio mora na propriedade com a sua grande familia. O pai e a mde moram com Marcos,
Quinto e Jalia. Julio e Emilia moram na propriedade c6s os filhos, com os escravos e

com as escravas.

A propriedade de Julio fica em um grande jardim. Na Itlia, ha muitas propriedades com
grandes jardins. Nos jardins ha rosas e lirios. Jalio tem muitas rosas e muitos lirios no

seu jardim. O jardim de Julio é bonito, porque nele ha muitas rosas bobitas e lirios.

Emilia € uma mulher bonita. Sira ndo é uma mulher bonita e nem o nariz dela é bonito,
mas feio. Sira, que & uma boa escrava, tem um nariz grande e feio. Julio é marido de

Emilia, uma mulher bonita. Julio ama Emilia porque ela é bonita e é uma boa mulher.

Emilia ama o seu marido e mora com ele. O pai e a mae amam os seus filhos. Julio ndo

mora sozinho na propriedade, mas com Emilia e com a sua grande familia.

Na propriedade ha duas portas: uma porta grande e uma porta pequena. A propriedade

tem duas portas e muitas janelas.

Na propriedade de Julio hd um grande patio com um implavio. O que é um implavio?

Nele héd agua. No patio ndo janelas.

Ha também n propriedade um peristilo grande e bonito. “Peristilo” é uma palavra grega.
Nas propriedades gregas e romanas ha peristilos grandes e bonitos. H& impluvio no
peristilo? Nao, ele ndo fica no peristilo, mas no patio. No peristilo hd& um pequeno

jardim.,

Percebemos que as oragdes sdo curtas e apresentam termos que se repetem com
frequéncia, mas exercendo funcdo sintatica distinta. Comecamos a traducdo sempre
pelos verbos e a funcdo sintatica de cada termo € discutida para chegarmos a uma

traducdo da oracéo.

Como nessa licdo o texto tem como tema principal uma propriedade romana, 0s

alunos tém a possibilidade de conhecer um pouco sobre essa temética da vida social
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romana. A propriedade é de Jalio, que mora com a sua familia e com os seus escravos
nela — todos pertencentes a ele, o pater familias. Nesse momento, os alunos aprendem

sobre o que seria o pater familias e como se estrutura uma sociedade patriarcal.

Além disso, eles conhecem uma propriedade romana e como ela é estruturada.
Termos como ‘implavio’ e ‘peristilo’ fazem parte do vocabulario da lingua portuguesa,
mas ndo séo utilizados com frequéncia — durante a leitura e traducéo do texto, os alunos
discutiram como deveriam traduzir essas palavras, uma vez que ndo conheciam o seu
significado. Isso é natural porque as propriedades no Brasil ndo possuem nem implavio
nem peristilo. Mais uma vez ratificamos a importancia do conhecimento cultural que a

traducdo nos proporciona.

Além desse conhecimento cultural, o aluno aprende também a estrutura da
lingua. Antes de fazer a traducdo, eles identificam os termos e a sua funcéo sintatica. Se
houver uma preposicdo em uma oragao, eles identificam-na e identificam também o

caso do termo a qual ela se refere. Por exemplo, vejamos as seguintes oracoes:
[1] lulius in magna villa habitat.
[2] In Italia sunt multae villae cum magnis hortis.

Hé nelas as preposigdes ‘in’ e ‘cum’. Ambas solicitam um termo no caso ablativo.
Entdo, na oragdo [1] temos dois termos no ablativo singular feminino: ‘magna villa’ —
um nome da primeira declinagdo: ‘villa’, acompanhado de um adjetivo que o qualifica:
‘magna’. J4 na oracdo [2], temos a preposicdo ‘cum’ que também exige um nome no
caso ablativo. Nesta oracdo, o termo que acompanha a preposi¢do € ‘magnis hortis’ —
ambos os termos no ablativo singular masculino: ‘hortus’, palavra masculina da 22

declinagcdo mais o adjetivos ‘magnus’ que concorda em género, nimero € caso com ela.

Esse trabalho é realizado em todas as oracGes e os alunos vdo aprendendo a

estrutura da lingua paulatinamente através da traducao.

Apresentamos abaixo o depoimento de alguns alunos sobre o método Lingua

Latina per se Illustrata:

- A metodologia adotada pela professora € do livro Lingua Latina per
se lllustrata, esse método é novo. Ela utiliza o livro de textos para
traduzirmos, mais um livro de exercicios para praticar o que
aprendemos na tradugdo. Esse método facilita mais a compreensdo da
palavra em si, pois aprendemos 0s casos, as declinacdes, por meio das
traducdes e ndo na palavra solta. As questbes gramaticais sdo
resolvidas ao longo da leitura sem a necessidade de decorar
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intermindveis tabelas, além de ser bem mais agradavel. Com relagéo a
outros métodos, ja tive oportunidade de vivenciar outras experiéncias
de ensino, mas, com esse, facilitou mais meu aprendizado, ndo que
seja facil, pois ndo é, mas com esse método eu aprendi, ndo decorei.
(Aluna J)

- As aulas ministradas, com o uso de dicionarios e com as antigas
praticas de decorar as declinacdes para 0 meu aprendizado ndo foi
produtivo. J& com o0 uso do método de ndo precisar decorar as
declinagbes e ndo me prender ao uso do diciondrio eu consigo
identificar quando preciso usa-las nas oragGes aprendidas e ndo
decorando. (Aluna F)

- A minha experiéncia com a disciplina de Latim de inicio foi bastante
decepcionante, pois em Latim | a metodologia foi baseada no ensino
tradicional de memorizagéo. Sendo assim ndo conseguir obter um bom
desenvolvimento no processo de aprendizagem, pois ao decorar
(tentar) tabelas, ficava impossivel traduzir e praticar as frases soltas
[...] (Aluna C)

Esses depoimentos nos mostram que ‘decorar tabelas’ ndo € muito
produtivo e eles confirmam também a importancia da traducdo na aprendizagem da

Lingua Latina.

Conclusao

A nossa experiéncia com o método Lingua Latina per se Illustrata, um método
indutivo, nos mostrou que a traducdo de textos em latim para a lingua portuguesa é
eficiente na aprendizagem dos alunos. Através da leitura e traducdo dos textos, o aluno
tem contato ndo s6 com a lingua, mas também aprende um pouco sobre a cultura

romana. Dai a relacdo entre traducdo e educacao.

Como o método ndo apresenta, nas primeiras licbes, nenhuma tabela com os
casos, 0s alunos vdo compreendendo a gramatica da lingua sem a necessidade de
decorar as desinéncias de caso de cada declinacdo. Eles aprendem como a Lingua Latina

é estruturada de acordo com a construcéo das oracoes.

Na primeira parte do capitulo V ja temos elementos suficientes que fazem
referéncia a cultura romana. Ao mesmo tempo que, através da traducdo, o aluno

apreende a estrutura da lingua latina, ele também conhece um pouco da vida na
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sociedade romana. Além disso, como uma andlise sintatica € realizada, os alunos
aprendem também a Lingua Portuguesa — uma deficiéncia que pode ser constatada a

cada aula.

Em todo ensino de lingua, temos um objetivo a ser alcancado. Na
aprendizagem da Lingua Latina, o objetivo é fazer com que os alunos consigam
compreender textos escritos em Latim e traduzi-los para a Lingua Portuguesa. Através
dos depoimentos, pudemos perceber que o objetivo a ser alcancado pela disciplina
Lingua Latina | foi atingido, uma vez que os alunos conseguiram, através do método
Lingua Latina per se Illustrata, aprender ndo sé alguns aspectos da lingua, mas também

da cultura romana.
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