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Resumo: O artigo apresenta um breve estudo sobre a representagdo do imigrante na narrativa
filmica M. Lazhar, dirigida pelo cineasta canadense Philippe Falardeau e lancada no Québec em
2011, as luzes da traducdo cultural. Nesse artigo, busca-se analisar a figura do imigrante lida como
uma traducdo do mito do estrangeiro, que constitui uma figura literaria das Américas e também
um lugar de memoria para a cultura quebequense. O aporte tedrico empregado responde a
premente necessidade de se rever o conceito de “identidade quebequense” como sendo o tnico
lugar de representacdo para o sujeito da nacdo do Québec, contribuindo, portanto, para uma
ampliacdo do conceito de identidade aplicado as producg6es artistico-culturais dessa comunidade.
Palavras-chave: Identidade quebequense. Mito do estrangeiro. Tradugdo. Cinema canadense.

Theimmigrant imagein thefilm called M. Lazhar: atrandation
of theforeigner myth

Abstract: This article presents a brief study on the representation of the immigrant in the filmic
narrative M. Lazhar, directed by the Canadian filmmaker Philippe Falardeau, released in Quebec
in 2011, under the theoretical basis of cultural translation studies. In this article, the author seeks
to analyze the image of the immigrant taken as a translation of the foreigner myth, which
constitutes a literary figure of the Americas and also a place of memory for Quebecois culture.
Our theoretical choices answer the urgent need to review the concept of "Quebecois identity" as
the only place of representation of the Quebecois native, thus contributing to an expansion of the
concept of identity applied to artistic and cultural productions of such community.
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1. Introducéo

A participacdo do Outro na formacdo de uma identidade quebequense tem sido
tema de amplos debates na teoria cultural do Québec. Numa nacdo em que o Outro
constitui um dos operadores culturais mais fortes, o debate sobre as no¢fes de migrancia,
nacdo e pertenca fundam um novo panorama identitario local. Diferenca e alteridade
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passam, assim, a serem considerados como operadores discursivos que buscam representar
a condicao de estrangeiro, imigrante, Outro no espacgo quebequense.

Segundo o tedrico cultural Pierre Ouellet (apud Janet Paterson, 2007), a nogdo de

“interculturalidade”, caracteristica de sociedades pds-coloniais, promove uma “continua
migracao do sujeito” para além de si mesmo. Seria um movimento de migracao do
pensamento, isto ¢, “um pensamento dindmico e flexivel em que a énfase é colocada em
sua propria relagdo com o Outro”, retirando-0 de uma categorizacdo estanque em que esse
Outro é transformado em objeto a ser examinado e julgado, dentro de perspectivas
redutoras.

No século XIX, época em gque a Nouvelle France (territorio que viria a compor o
atual Québec) comeca a sentir os efeitos da presenca estrangeira em seu ambiente, a
presenca estadunidense se faz notar mais fortemente em territério canadense. Com o
desencadear da Segunda Guerra, essa presenca se acentua e se torna mais visivel através
dos meios de comunicacdo desenvolvidos pelos americanos como estratégia de controle
da agdo de inimigos?.

2. Refundando o mito

Conforme a pesquisadora Ana Rosa Neves Ramos (1995), no artigo Para onde vai
0 Québec?, essa presenca se reverteria numa sensa¢do de ameaca por parte da comunidade
canadense francesa fundando um novo imaginario para a cultura local. No entanto, a

producdo artistica e cultural da época teria promovido uma “nacionalizagdo do imaginario”

2 Esse tema é mais amplamente discutido em minha dissertacdo de mestrado intitulada Representacdes do
estrangeiro na adaptagdo filmica Le Survenant: processos de alteridade numa perspectiva
intersemiodtica. 2013. “Com a Segunda Guerra, essa presenga seria acentuada, principalmente no que se
refere aos meios de comunicagdo desenvolvidos pelos americanos para interceptar mensagens de grupos
inimigos. E quando a producdo artistica e intelectual canadense francesa funda a ideia de uma
“nacionalizagdo do imaginario” no Québec, instaurando assim o debate acerca de uma pretensa cultura
quebequense (...)”




do quebequense e assim promovido o debate em torno da existéncia de uma cultura
genuinamente quebequense. Nas palavras da pesquisadora:

“[...] esse objetivo transforma-se rapidamente em nacionaliza¢do do imaginério,
ou seja: a primeira verdadeira Historia nacional, um repertério nacional de literatura, o
estabelecimento de uma iconografia nacional” (1995, p. 85).  Seria, portanto, um momento
de (re)fundacdo de mitos para a memdria quebequense. Um desses mitos € o estrangeiro,
figura emblematica, que representa uma nova concepgao da
identidade quebequense. No espaco das narrativas literarias, podemos citar autores que
retrataram o0s conflitos engendrados pela presenca de estrangeiros em territorio
canadensefrancés: temos Germaine Guevremont com seu romance Le Survenant (1945),
que inaugura um estilo anti-terroir de narrativa, abrindo espaco para uma reformulacéo da
concepcéo de identidade canadense-francesa; desse movimento de reconstrucdo de uma

“narrativa da nacdo” através da literatura antiterroir, temos ainda Bonneur d’occasion
(1945), da autora Gabrielle Roy, demarcando o inicio deste periodo. Conforme a também
pesquisadora Bernadete Porto, “na literatura quebequense, o Outro sempre ocupou lugar
de destaque, assumindo diversas feicdes, tais como o mesti¢co, o louco, o judeu, o

estrangeiro etc, entre outros seres das margens” (2007, p.138).

A presenca do Outro nas narrativas literarias quebequenses traduz um sintoma da
sociedade canadense-francesa, que ja ha algum tempo se debatia entre a conservacéo de
sua heranca colonial francesa e sua crescente abertura as novas influéncias culturais
(escoceses, ingleses, irlandeses, amerindios etc.), antes deixadas a margem de seu
repertério cultural. Dentro desse panorama, ja nos anos 1960, com a morte do entdo
Primeiro Ministro do Québec, Maurice Duplessis, observa-se nas producdes literarias,
académicas e artisticas um movimento de recuperacdo da memdria quebequense,
conhecido como Révolution Tranquille.

Esse foi um movimento pacifista que conduziu a uma refundagdo dessa memoria
que, em dialogo com sua heranca cultural francesa, buscava erguer novos pilares
identitarios para a sociedade quebequense. Surge entdo o conceito de identidade
quebequense, em contraponto a comunidade canadense-francesa. Assim, ser quebequense




passou a significar ter uma identidade diversificada, que leva em conta as herancgas
culturais que antes estavam esquecidas. No entanto, mesmo essa no¢do de identidade
diversificada ndo pode dar conta da multiplicidade cultural que caracteriza a identidade
quebequense hoje, sobretudo no que tange a no¢do de pertencimento. A questao identitaria
do Québec esta, pois, em vias de ser reordenada.

Conforme o tedrico em estudos culturais, Stuart Hall (2006), a identificacdo é o
processo pelo qual o outro constroi a imagem que faz do eu. Um processo continuo que se
estabelece pelo viés da representacdo. Lemos o outro ndo necessariamente como ele é, mas
como acreditamos que ele nos veja. Assim, ao falarmos em identificagdo, devemos “vé-la

como um processo em andamento”.

Neste sentido, a identidade ndo pode ser percebida como uma instancia firmada e
univoca, mas como algo que surge ndo da identidade ja presente no interior dos individuos,
mas de “uma falta de inteireza que é ‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas
através das quais n6s imaginamos ser vistos por outros [grifos do autor]” (HALL, 2006,
p. 39). Desse processo resulta a nocdo de que a identidade € construida pela relacdo com
a parcela que ndo estd presente no eu, isto €, na relacdo com o Outro, proveniente de
diversos lugares, portanto, estrangeiro ao individuo. A identidade quebequense, nessa
abordagem, seria resultado dessa relagdo com o estrangeiro. No Québec, sobretudo nos
dias de hoje, podemos afirmar que essa relagdo encontra espaco nos movimentos
migratorios. Sobre esse aspecto a pesquisadora em estudos canadenses Zila Bernd afirma:

Migragdes, exilios, didsporas, mesticagens levam ao questionamento sistematico
da pertenca Unica, abrindo uma fenda no debate identitario que precisa ser
libertado de seu pacto exclusivo com a lingua e com a nagdo. (BERND, 2010, p.
14)

No entanto, € somente na literatura moderna quebequense que poderemos verificar
uma superacao dessa nocao de identidade unificada para o quebequense, antes percebido
como pertencente a cultura canadense-francesa. Neste panorama, Sergio Kokis com seus
romances Le pavillon des miroirs (1994) e Errances (1996), dentre outras publicacGes,
ilustra uma nova concepcao identitaria do sujeito quebequense atual.




3.0 Crise no conceito de identidade nacional — analise sobre o filme M.
Lazhar

Conforme Zila Bernd (2010), a crise do conceito de identidade nacional
homogéneo inicia-se a partir do momento em que as minorias (em relacdo a posicao que
ocupam no seio de determinadas sociedades) passam a ocupar 0s espacos que lhe sdo
devidos, assumindo seus lugares de fala (seu locus enunciativo) e reivindicando
identidades especificas, tais como: as mulheres, 0s negros, 0s gays, 0S estrangeiros, 0s
imigrantes etc. Para Bernd (ibid.), essa fragmentacdo do sujeito abre o debate sobre os
conceitos homogéneos de identidade e de literatura nacionais.

E visivel, portanto, o interesse da literatura quebequense em retratar as facetas do que

ficou conhecido como “mito do estrangeiro”. De acordo com o Dicionario de Mitos e
Figuras Literarias das Américas — doravante DFMLA - organizado por Zila Bernd (2007),,
em Le pavillon des miroirs o narrador-personagem retratado por Sergio Kokis “sente-se
um estrangeiro em seu proprio meio”, encontrando no exilio e na alteridade
espacotemporal entre o passado do pais de origem, o passado ficcional reinventado pela
memoria e o presente da enunciacdo, uma espécie de reflgio para sua narrativa e para uma
recomposicao de sua identidade multifacetada:

Tanto Le pavillon des miroirs quanto Errances pde em cena a questdo da escrita

do exilio, mas, sobretudo, chamam a atengdo para aquilo que, na e pela escrita,

participa da perda, dos desvios de lingua e de identidade. (BERND, 2007. p. 268).

Ainda de acordo com 0 DFMLA, o estrangeiro surge como representagdo do “outro”.

Torna-se um veiculo de transculturacdo, presente também na literatura contemporanea

latino-americana, e somente percebido como tal a partir da desconstrugéo do conceito de

nacdo e fronteira geografica em termos culturais. Nesse sentido, o estrangeiro esté presente
nas representacdes que emergem desse processo de transculturagdo.

Para Jacques Beauchemin (2003), estudioso das questBes identitarias no Québec, o
Québec se encontraria em um ‘“‘cruzamento dos caminhos da identidade”. Nao tendo
liguidado a memoria canadense-francesa, ao mesmo tempo, ele ndo se reconheceria
inteiramente nela. (p. 37).




Assim, nos questionamos sobre que imagens o mito do estrangeiro podera assumir
nas diversas producdes artisticas e culturais quebequenses. Inferimos, pois, que o
imigrante seja talvez a representacdo mais emblematica do processo de transculturacao
suscitado pelo mito do estrangeiro no Québec contemporaneo. Propomos, portanto, uma
breve anélise dessa representacdo no filme quebequense M.

Lazhar, lancado em 2011, no Québec, e dirigido pelo cineasta canadense Philippe
Falardeau.

O filme retrata a realidade de um professor argelino que luta para se manter como
imigrante no Québec. Com o suicidio de uma das professoras da escola, alunos e demais
profissionais sdo obrigados a conviver com o luto. M. Lazhar vai até a escola oferecer-se
como professor substituto de literatura e logo em seguida é contratado.

No entanto, o professor ndo esta atualizado com o sistema de ensino quebequense
e vé-se numa encruzilhada entre a necessidade de estar empregado e manter-se no Québec
e 0s dramas vividos pelos alunos, que ndo hesitam em estabelecer comparacdes entre o
professor substituto e a antiga professora.

Bachir Lazhar (o professor) enfrenta dificuldade em adaptar-se ao novo regime
educacional, em que alunos de diversas origens sdo inseridos em classes normais. A
personagem assume uma turma de 62 série que, obrigada a conviver com o trauma causado
pela morte da professora, lida com os conflitos engendrados pela metodologia do novo
professor.

O suicidio da antiga professora perturba uma aluna em especial, Alice. A aluna
tenta lidar com a auséncia da professora de maneira mais introspectiva, ao passo que seu
colega Simon tenta mostrar outra face do luto —a lembranca. M. Lazhar é levado a perceber
que seu papel vai além da transmissdo de conhecimentos sobre literatura. O professor
devera ajudar esses alunos a lidar com o trauma provocado pela perda da professora que
ele substituiu.




Num primeiro momento, a turma é representada no filme como um espaco de
convivio entre as diversas culturas — uma caracteristica do Québec de hoje em que o fluxo
de imigrantes é consideravel. Essa representacdo aparece nos nomes dos alunos que séo
citados pelo professor no momento da chamada. No momento em que seus nomes sao
revelados fica evidente que esses alunos provém de origens diversas.

Questionamentos acerca do nome partem da traducdo que o professor da de seu
préprio nome. Ele explica que Bachir Lazhar significa porteur de bonnes nouvelles
(portador de boas noticias). Esse é um indice de que Bachir, na qualidade de estrangeiro,
conhece as regras sociais que regem o contato com o Outro. Ao colocar seu home no
quadro negro, Bachir estaria simbolicamente reclamando o direito a hospitalidade, de que

Derrida fala: “esse estrangeiro, entdo, ¢ alguém que, para que seja recebido, comeca-Se
por querer saber o seu nome”. (DERRIDA, 2003, p. 25).

A questdo do nome é crucial neste contexto, visto que sera a partir do nome que o
estrangeiro sera identificado em seu novo ambiente. Entretanto, na concepcéo
derridariana, essa hospitalidade que o estrangeiro demanda da comunidade que o acolhe
pode se dar “antes que ele [o estrangeiro] se identifique, antes mesmo que ele seja sujeito,
sujeito de direito e sujeito nominavel por seu nome de familia” (ibid, 2003, p. 27). E o que
ocorre na interacdo do professor com a turma da 62 série. Bachir curiosamente analisa o
nome de cada um dos alunos, como quem deseja conhecer a identidade, ou a origem, de
cada um deles.

Entretanto, nas relacdes com seus colegas e especialmente com a diretora da escola,
Bachir, logo em seu primeiro contato com a diretora, recusa ser chamado pelo nome
(Bachir), preferindo ser chamado por seu sobrenome (Lazhar). Esse é um traco da cultura
francesa, em que profissionais e superiores tratam-se com certa formalidade acrescentando
ao sobrenome os pronomes Monsieur (Senhor) e Madame (Senhora). Mas, na narrativa
filmica, esse traco perde forca e, no decorrer das cenas, € possivel observar que essa
formalidade nédo se aplica a cultura quebequense, sugerindo que no trato com o outro, ha
certa informalidade, comparavel a relacdo entre amigos.




O tratamento dado ao professor pelo nome é um indice de que ele esta sendo aceito
na comunidade escolar. Isso fica evidente aos 38°45”” do filme, na cena em que os alunos
da 62 série posam para a foto do anuario da escola. Bachir se exclui da foto, mas € chamado
por Alice a incluir-se: Bachir venez dans la photo! (Bachir venha na foto!). O professor se
recusa, mas, apos a insisténcia do fotdgrafo, ele aceita.

Assim, o nome do professor revela ndo sé sua origem argelina, como também sua
condicdo de estrangeiro, de Outro. Porém, um estrangeiro aceito e ao qual foi concedido
o direito a hospitalidade. Conforme Derrida é a referéncia a origem, dada a partir do nome,
que torna possivel essa relacdo de hospitalidade para com o estrangeiro.

Em outras palavras:

Esse direito a hospitalidade oferecido a um estrangeiro ‘em familia’, representado
e protegido por seu nome de familia, é a0 mesmo tempo o que torna possivel a
hospitalidade ou a relagdo de hospitalidade com o estrangeiro (...) Nessas
condigdes, ndo se oferece hospitalidade ao que chega anénimo e a qualquer um
que nao tenha nome préprio, nem patronimico, nem familia, nem estatuto social,
alguém gue logo seria tratado ndo como um estrangeiro, mas como um bérbaro.
(DERRIDA, 2003, p. 23)

Ao final da chamada, o professor pergunta a uma aluna (Marie Frédérique
GarantMacarti) - uma alusdo a mistura canadense-britanico-francesa, marcada inclusive
por seu sotaque anglofono - sobre que nome ela daria ao filho caso ela casasse com outro
aluno

Victor Garrido Lariviere, taxado de “retardado mental” por estar repetindo a 6 série aos
seus 13 anos de idade. A aluna rejeita veemente essa relagcdo dizendo: J aurais jamais

d’enfants avec lui. (“Eu nunca teria filhos com ele”, tradug@o nossa).

Essa cena traduz a rejei¢@o ao Outro, que aqui aparece sob o estigma de “retardado
mental”, podendo ainda ser traduzido nos signos de louco, ou de anormal, na linguagem
popular. A fala da aluna Marie Frédérique, por sua vez, traduz um sentimento nacionalista
involuntario de pertencimento que subjaz a rejeicdo ao colega. Segundo Kristeva (1994),
esse nacionalismo, tendo saido da revolugdo burguesa, tornara-se o sintoma,
primeiramente romantico, em seguida totalitario, dos séculos XIX e XX. Entendemos,




contudo, que essa seria também uma representacdo identitaria no Québec do século XXI,
ano em que se passa a narrativa filmica em estudo.

A aluna rejeita sua unido com um colega de outra origem, porém pertencente ao
mesmo territorio, 0 Québec. Isso suscita o debate sobre o dialogo intercultural, a
possibilidade de convivéncia entre as diferentes origens culturais sem que necessariamente
elas se encontrem unidas numa pertenca. Nesse sentido, a recusa da aluna sinaliza uma
reacdo ao processo de alteridade que a unido matrimonial imprime nas identidades dos
sujeitos envolvidos, o que torna a reacéo contraditoria ja que a aluna encontra-se na idade
em que o processo de alteridade é latente e é intensificado com o luto.

A identidade aqui aparece como marca de uma pertenca ideologica — Marie
Fréderique como canadense-francesa e Victor como filho de imigrante. Essa pertenca esta
traduzida na relacéo entre os tracos fisicos da aluna (pele clara, tracos finos tipicamente
europeus, tipo magro, cabelos longos escuros e olhos claros) e seu nome (Marie Frédérique
Garant-Macarti). Ao passo que seu colega, Victor Garrido Lariviére, revela sua origem
chilena através do nome (Garrido), mas possui tracos proximos aos de Marie. Vemos entédo
que a identidade pode ser também questionada a partir do corpo.

Sobre esse processo, Paul Gilroy (2008) nos leva a considerar:

por exemplo, como se comp&em os lagos emocionais e afetivos que formam a base
especifica da similitude raciolGgica e étnica, e como estes se tornaram atividades
sociais padronizadas e dotadas de tracos culturais elaborados. De que maneira
esses lagos sdo capazes de induzir atos conspicuos de altruismo, violéncia e
coragem? (p.127)

Para o tedrico em estudos culturais, a identidade termina sendo “uma questao de
poder e autoridade” em que um grupo buscaria representar a si numa forma politica. Esse
grupo poderia ser “uma nag¢do, um Estado, um movimento, uma classe, ou alguma
combinagao instavel de todos eles” (ibid, p.125). No filme, essa busca pela representacdo
de si ndo se da pela rejeicdo da aluna ao colega, mas sim pela dificuldade de M. Lazhar

em compreender seu papel diante de uma turma miscigenada de estudantes da 62 série, que




passam por um processo de luto ao mesmo tempo em que buscam naturalmente formar
sua propria identidade.

Essa dificuldade aparece nos 47’ do filme, na cena em que, numa reunido
pedagdgica, o professor conversa com o0s pais de Marie Frédérique sobre seu
comportamento “rigido” e ‘“‘autoritdrio” em relagdo aos colegas. Nesse momento, o
professor é levado a refletir sobre si mesmo quando colocado no lugar de estrangeiro pelo
pai da aluna, que diz: Vous aussi... toute évidence c’est difficile... vous étes pas d’ici et
forcément il y a des nuances qui vous échappe. Apres ¢a, c’est sur qu’on préfere que vous

contantiez d’enseigner et non pas d’éduquer notre fille>.

No filme, varias serdo as alusdes ao professor Bachir Lazhar como sendo um
estrangeiro: o professor reage com estranheza ou usa sua lingua materna (o arabe), quando
os alunos falam em inglés; é rigido quanto a sua pratica pedagdgica; é taxado de
estrangeiro pelos pais de Marie Frédérique; encontra grande dificuldade em adaptar-se ao
ambiente informal que a escola apresenta, mostrando-se surpreso com a leveza com que a
diretora e seus colegas professores conduzem os alunos, etc.

Todos esses indices corroboram com o entendimento de que o professor Bachir
experimenta uma identidade difusa no pais estrangeiro, obrigando-se a transitar entre suas
crengas entorno da educacao dos alunos e o0 novo regime escolar que se imp&e, mais ludico,
menos formal, porém com o agravante de que a escola e, principalmente, a turma da 62
série, tentam superar um trauma. Essa identidade difusa é colocada em questdo também
aos 33°41”’, cena em que o professor aparece num tribunal. E quando tomamos

consciéncia da sua real condi¢édo de imigrante e de Outro para a comunidade local.

A comunidade esta representada na Corte, que figura como simbolo da ordem e da
justica quebequense. Bachir é interrogado pelo promotor e pela juiza quanto ao seu pedido

3 [Para]O senhor também... evidentemente € dificil. O senhor ndo é daqui e com certeza ha nuances que Ihe
escapam. Depois, € 6bvio que a gente prefere que o senhor se contente em ensinar e ndo em educar nossa
filha.




de asilo politico para sua familia. Bachir teve seu visto aceito e conseguiu migrar da
Argélia para o Québec.

No entanto, sua esposa teve seu visto negado e teve que permanecer em seu pais,
numa condicédo grave. A esposa de Bachir era professora e havia publicado um livro em
que criticava a politica argelina. N&o é dificil perceber que esse é um fator complicador
para as relacdes de género em paises cuja representacao politica € machista. Sobre esse
aspecto da narrativa, Gilroy oferece uma reflexdo bastante pertinente. Segundo ele, “as
diferencas de género se tornam extremamente importantes na atividade de construcéo da
nacao por serem um sinal de uma hierarquia natural irresistivel que esta no centro da vida
civica” (GILROY, 2008, p. 156).

Ja no inicio do século XX, o Québec foi palco de um forte movimento feminista,
especialmente no que se refere as reformas sociais que beneficiaram as mulheres apos a
Revolucdo Tranquila. Esse € um fator que caracteriza sua atual situacao politica, a de um
pais em que a participacdo feminina na politica é singular. A pesquisadora canadense
Chantal Maillé (2003) afirma que os grupos feministas ocupam um espaco politico
importante e Unico na sociedade quebequense. Segundo a pesquisadora, 0 movimento das
mulheres no Québec ¢ “um movimento plural” que luta em favor da diversidade das
mulheres, constituindo assim “um lugar importante de ativismo politico, exercido no

exterior de institui¢des tradicionais”. (MAILLE, 2003, p. 350).

Essa particularidade da questdo feminista no Québec segue na contra-corrente do
carater machista da politica argelina, em que a mulher sofre fortes coercées. A esposa de
Bachir se torna, nesse aspecto, uma representacdo do Outro, para o sujeito politico da
nacdo argelina, de cunho machista. A mulher estaria, nesse sentido, na condigéo de Outro,
subalternizada pelo homem, que estaria no cerne da cultura argelina. Esse entendimento é
ampliado quando, na mesma cena, a morte da familia de Bachir é revelada.

Tendo o visto negado e correndo perigo de vida, diante das constantes ameacas de
morte, a esposa de Bachir tentou deixar ilegalmente a Argélia. Bachir é questionado sobre
esse fato e explica a Corte que teria entrado no Québec antes para poder preparar a chegada
de sua familia, foi isso que o levou a procurar emprego como professor de literatura,




profissdo que na verdade era de sua esposa. A tentativa de fuga da familia de Bachir foi
descoberta antes que seu visto fosse aceito no Québec. Sua familia foi, entdo, assassinada
com um incéndio criminoso em sua residéncia, na Argélia. Bachir aparece entdo como um
imigrante em luto, o argelino desterrado e desfamiliarizado. Esse indice pode ser visto
como uma traducdo do que Todorov considera ser o processo de desculturacéo, conforme

o proprio autor explica: “Ce qu’il faut craindre et déplorer, c’est la déculturation elle-

méme, dégradation de la culture d’origine; mais ele peut &tre compensée para

["acculturation, acquisition progressive d’ une nouvelle culture, dont tous les étres humains
sont capables®’. (1996, p. 23).

Bachir Lazhar vive um processo intenso de “desculturagdo” pela via da violéncia.
Sua identidade é obrigada a reformular-se e converter-se em estrangeira até mesmo ao seu
pais de origem, onde ele ja ndo pode retornar e cujo lago se rompe junto com a morte de
seus familiares. Perdendo o elo que mantinha com seu pais (a Argélia), Bachir é obrigado
a reinventar-se e a forjar uma nova identidade. Um processo de alteridade inicia-se entéo
nesse estrangeiro, que agora é apenas mais um imigrante exilado no Québec. Ele vive,

pois, nessa “fratura incuravel” entre si mesmo e a nagdo de origem.

Para Edward Said (2003) o exilio seria originariamente um “estado de ser descontinuo”
que se opde ao sentimento nacionalista de pertenca a um lugar, a um povo ou a uma
heranca cultural.

O exilio configura, nesse ambito, o ponto de ancoragem para uma reconstrucdo da
identidade de Bachir. Seu novo estatuto de imigrado é o ponto de partida para a alteridade
na personagem. Segundo Julia Kristeva (1994), tedrica das relagdes entre psicanélise e

semiologia, “o estrangeiro ¢ um esfolado sob a carapaga de ativista ou de incansavel

‘trabalhador imigrado”. (1994, p. 14). E ¢ assumindo a identidade de “trabalhador

imigrado” que o professor iniciara seu processo de acultura¢do no Québec.

440 que se deve temer e deplorar é a desculturagdo em si, degradagdo da cultura de origem, mas ela pode
ser compensada pela aculturacdo, aquisicdo progressiva de uma nova cultura, de que todos os seres humanos
sao capazes”. (TODOROV, 1996, p. 23).




Essa condicao de vitima da violéncia argelina é o que leva Bachir a aproximar-se
dos alunos da 62 série, de modo que o imigrante passa a melhor compreender o sentimento
de perda de seus alunos. Propondo-se a ajuda-los a superar seu préprio trauma, Bachir
inicia pequenas mudangas em sua metodologia, inserindo os carimbos coloridos que sua
esposa utilizava, na correcdo das atividades dos alunos. Além disso, o professor passa a
ler obras de autores consagrados no Québec, mas que guardam certa familiaridade com
sua condicdo de imigrante e agora, exilado pelo luto e pela impossibilidade de retornar ao
seu pais. Ndo é em véo, portanto, que o professor aparece lendo, por exemplo, L énigme
du retour (O enigma do retorno, traducdo nossa), romance escrito por Dany Laferriére,
escritor, roteirista e jornalista consagrado no Québec (e eleito pela Academia Francesa),
de origem haitiana, negro e que também teve que exilar-se no Québec no final dos anos
1970.

Essa cena traduz o processo de alteridade iniciado com o luto e em situacdo de
exilio, que leva Bachir a buscar identificacbes com sua nova nacdo, o Québec. A
comunidade quebequense é representada como sendo uma nagdo de exilados, por assim
dizer, em que os estrangeiros — nesse caso, 0S imigrantes - encontram asilo, aceitacéo e
convivialidade. Enfim, o Québec seria esse local de refugio para os perseguidos,
marginalizados e incompreendidos em sua terra natal. Porem, nessa nova comunidade,
Bachir € um estrangeiro cujos direitos sdo limitados pela ordem local.

Concluséao

Nesse ambito, Jacques Beauchemin (2008) nos orienta a refletir sobre o fato de que
essa “apologia do pluralismo e da diferenca”, que caracteriza a politica de imigra¢ao do
Québec, ¢ “efetivamente, ambigua quanto ao lugar que ela concede a comunidade de
historia através da promocao da diversidade e do reconhecimento dos direitos de alcance
identitario” (ibid, 2008, p. 30). Essa ambiguidade esta na proposta de valorizagdo da
presenca do Outro para a construgcdo de uma identidade quebequense que, a0 mesmo
tempo, nega ou limita o direito a pertenca, a nacionalidade para esse Outro. O resultado
desse processo seria, portanto uma contingéncia:




A contingéncia na questdo do Québec esta na contradicao de uma afirmacao cidada
totalizante num espaco em que se proclama uma necessidade de reconhecimento
das solicitagdes dos diversos agrupamentos da sociedade civil. (BEAUCHEMIN,
J., 2008, p. 28).
Desse ponto de vista, podemos concluir que serd na zona denominada “contingéncia” que
0s mecanismos de subjetivacdo serdo processados e colocados como discursos de
identidade. Ela constitui, portanto, um lugar de retomada e de reformulacéo de ideologias,
crencas, mitos que, ndo respondendo mais as demandas identitarias atuais, deverdo ser
relidos e ressignificados na atualidade. Deste modo, as narrativas (quer literarias, quer
filmicas) deveriam ser lidas como discursos de representacdo, servindo, portanto, como

um contra discurso que rejeita a pertenca como sendo o lugar tnico da identidade.

A traducéo cultural, nesse ambito, contempla um debate que ultrapassa os limites
discursivos. Ela insere as narrativas num processo dialogico multidisciplinar, permitindo
que os textos sejam enriquecidos pelos diversos olhares langados sobre eles. A tradugéo,
por fim, cumpre um papel relevante na analise das narrativas (sejam elas literarias ou ndo),
ampliando assim seu préprio campo de atuacéo.
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