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RESUMEN

El objetivo del presente articulo es indagar las vinculaciones posibles entre la tarea de traduccion del sello
editorial Barba de Abejas y su elaboracion de tipo artesanal. En la primera parte del trabajo se desarrolla
el campo editorial en Argentina pos 2001, cuando surgieron en el pais un conjunto de editoriales
artesanales que proponian innovadores y alternativos formatos de produccion editorial independiente.
Acto seguido, se describe el caso de la editorial Barba de Abejas, el cual resulta especialmente interesante
al momento en que se trata de una de las pocas editoriales que no se ha abocado a la publicacién de obras
contemporaneas, sino de traducciones de obras clasicas de la literatura anglosajona. Sus ejemplares,
asimismo, conforman una estética compleja y una materialidad abundante en detalles. De tal forma, el
problema de investigacién se vincula con la posibilidad de concebir a Barba de Abejas como una
propuesta de edicion disidente y disruptiva en el campo editorial. Para ello se recurre a bibliografia del
campo de la teoria de la cultura y la sociologia cultural, como asi también a los aportes desde la estética
formulados por el fildsofo francés Jacques Ranciere. El articulo tiene asidero en una metodologia de corte
cualitativo en la cual se recurre tanto al andlisis de entrevistas de actores clave como al andlisis de
imagen.
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ABSTRACT

The aim of this article is to investigate the possible links between the task of translating the publishing
stamp Barba de Abejas and its elaboration of artisanal type. In the context of post-2001 Argentina, a set
of handicraft publishers emerged in that country, proposing innovative and alternative formats for
independent editorial production. Among these editorials, the case of the Barba de Abejas publishing
house is especially interesting when it is one of the few publishers that has not devoted itself to the
publication of contemporary works, but to translations of classic works of Anglo-Saxon literature. Their
specimens, too, conform a complex aesthetic and a materiality abundant in detail. In this way, the
research problem is linked to the possibility of conceiving Barba de Abejas as a dissenting and disruptive
editorial project in the publishing field. For this, bibliography of the field of the theory of culture and
cultural sociology is used, as well as the contributions from aesthetics formulated by the French
philosopher Jacques Ranciere. A methodology of qualitative cut is proposed, in which both the analysis of
interviews of key actors and the editor of the mentioned editorial will be used, as well as the image
analysis.
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En el contexto de la crisis del 2001 ocurrida en la Argentina y durante los
primeros afios posteriores a su estallido, mdltiples artistas y agentes culturales
comenzaron a relacionarse de manera directa con el escenario social en el que estaban
situados. Se propiciaba tanto la incursion en ambitos no formales, como la interaccién
con personas ajenas al campo de la cultura —como partidos politicos y asociaciones
civiles-, incentivando reflexiones en torno a una produccion cultural mas vinculada al
entorno social.

En el campo de la edicion, operé un movimiento similar. Durante la década de
1990, el espacio editorial fue colonizado por el arribo de capitales extranjeros que
absorbieron buena parte de los sellos editoriales locales. Con la crisis del 2001, el
aumento exponencial de los costos de produccion y la baja abrupta de las ventas —todo
ello producto de la crisis econémica- redundé en el cierre de sucursales de importantes
librerias. Asi, el editor responsable de Fondo de Cultura Economica® en Argentina
declaraba en ese entonces que “cualquier editorial, sea cual fuere el origen de su capital
y el volumen de sus operaciones, estd en una situacion patética” (KATZ, 2002).

Paraddjicamente, en el marco de la paralizacion descripta de la gran industria del
libro, se produjo una “primavera efimera” (BUDASSI, 2008), que significo el
surgimiento de iniciativas editoriales de pequefia y mediana escala. Desde la década de
1990 era posible encontrar una serie de proyectos editoriales eminentemente
autogestivos, colindantes entre la escritura —mayormente poética- y la autopublicacién
(MOSCARDI, 2016). Sin embargo, es luego del 2001 que la cantidad de iniciativas de
este tipo se multiplic. Sus rasgos caracteristicos implicaban la encuadernacion en
formato artesanal, el establecimiento de vinculos fluidos entre autores, editores y
lectores, y el recurso a vias de circulacion alternativas a las de las grandes cadenas de
librerias. Asimismo, la prioridad dada al trabajo artesanal, ubicaba a estos proyectos
editoriales en un horizonte de transdisciplina o hibridez, en el cual el proyecto literario y
la gestion de la edicion se articulaban en una concepcion eminentemente estética del
producto final, en una especie de objeto/libro. En efecto, palabras como

“independencia”, “materialidad”, “autogestion”, “colaboracion”, “alternativo”,

L El Fondo de Cultura Econdémica es una institucion editorial del Estado Mexicano, que edita, produce,
comercializa y promueve obras de la cultura nacional, iberoamericana y universal, a través de redes de
distribucion propias y ajenas. La sede en Argentina fue inaugurada en 1945, constituyéndose en uno de
los polos editoriales mas importantes del pais en ciencias sociales y ciencias humanas.
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“artesanal”, “libro-objeto” “traduccién” comenzaron a ser los nuevos términos con los
cuales se vinculaba todo proyecto editorial que se preciara de ser novedoso.

Entre este conjunto de nuevas practicas editoriales nos interesa destacar el caso
del proyecto editorial Barba de Abejas, impulsado en 2010 por el escritor y traductor
Eric Schierloh, que esta radicado en City Bell, barrio de la ciudad de La Plata, provincia
de Buenos Aires. Antes de entrar en el mundo de la edicion, Schierloh se desempafiaba
como docente de Letras en la ensefianza media y como traductor de literatura
anglosajona. Tales incumbencias son tributarias del hecho de haber pasado por la
carrera de Letras en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion (UNLP).
Su sello editorial, Barba de Abejas, se caracteriza por un trabajo artesanal de edicion el
cual se sirve del trabajo con carton, sin perjuicio de involucrar una multiplicidad de
técnicas diversas. El producto final es significativamente refinado y minucioso y se
corporiza en tiradas de cuarenta ejemplares, también reimpresos a demanda. Las obras
publicadas, finalmente, caracterizan otro aspecto especifico de este proyecto editorial,
ya que se trata de traducciones realizadas por Schierloh. Estas traducciones de obras en
habla inglesa de autores fallecidos, diferencian por tanto a Barba de Abejas de otras
editoriales surgidas en la misma época, las cuales mayormente presentan catalogos con
literatura local y/o sudamericana. En Barba de Abejas es factible encontrar nombres
conocidos como el de Hermann Melville o Matsuo Basho, asi como otros de menor
circulacion pero que Schierloh decide incorporar al catalogo?.

En el presente articulo, nuestro interés es analizar la especificidad de Barba de
Abejas en el conjunto de editoriales pos 2001 surgidas en Argentina, asi como indagar
de qué manera la relacion que ella propone entre traduccién y edicion artesanal puede
implicar la postulacion de politica estética, que implique una ruptura respecto de las
opciones disponibles en el campo editorial. En tal sentido, la dimension politica en los
proyectos de edicion artesanal es aprehendida en los términos de esta investigacion
desde la perspectiva del filosofo Jacques Ranciére, para quien las practicas y formas de
visibilidad del arte practican una nueva distribucion de lo sensible (RANCIERE, 2005),
que da lugar a una politica de la estética. Esta tiene que ver con como las acciones de

este regimen pueden disponer otros recortes temporales, modos de estar juntos y

2 En otros analisis hemos abordado distintas cuestiones sobre el proceso de construccién de catalogo en
Barba de Abejas (URTUBEY, 2018).
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procesos de subjetivacion, que subvirtiendo el mapa de lo posible pongan en acto la
logica de la emancipacion, “el borramiento de la frontera entre aquellos que actiian y
aquellos que miran, entre individuos y miembros de un cuerpo colectivo” (RANCIERE,
2013: 25). Asi, “las practicas del arte no son instrumentos que proporcionen formas de
conciencia ni energias movilizadoras en beneficio de una politica que seria superior a
ellas (...) Ellas forjan contra el consenso otras formas de sentido comun, formas de un
sentido comun polémico” (RANCIERE, 2013: 77).

En funcién de estas otras formas de sentido comdn polémico por las que se
interesa Ranciére, diremos entonces que nos interesa indagar la particular formulacion
que realiza Barba de Abejas con relacién a la publicacidn artesanal entendida desde el
oficio de traductor de su editor. Para este objetivo, se empleara en el presente articulo
una metodologia de neto corte cualitativo, en la que se analizara en profundidad el
contenido de entrevistas realizadas al editor Eric Schierloh. De la misma manera, y por
las especiales caracteristicas de los libros artesanales, se recurrira al analisis de imagen
para recabar informacién relevante en las especificidades materiales, técnicas y de

disefio presentes en los mismos.
2 Barba de Abejas

El caso de Barba de Abejas se despega del contexto de crisis del 2001, central en
el relato de otras editoriales como en el caso de Eloisa Cartonera®. Eric Schierloh
incluso no pierde ocasion de sefalar las diferencias entre esta Ultima editorial, y su

propio proyecto:

3 Eloisa Cartonera, sin duda, el caso que adquiri6 mayor visibilidad. Surgida en agosto de 2002, se tratd
de una iniciativa del escritor Washington Cucurto (seudénimo de Santiago Vega), la artista plastica
Fernanda Laguna y el disefiador Javier Barilaro, y su nota caracteristica fue el involucramiento directo del
proyecto editorial con los “cartoneros” -recolectores urbanos de deshechos de carton- cuyo ndmero se
calculaba en ese entonces en torno a unas cincuenta mil personas en la ciudad autonoma de Buenos Aiires.
Es a los cartoneros a quienes Cucurto, Laguna y Barilaro les compraban el carton para hacer los libros, al
tiempo que se los invitaba a formar parte del proceso de encuadernacion. Los ejemplares eran pintados
con témpera produciendo un efecto estridente, que en poco tiempo se hizo acreedor de una estética
reconocible. A quince afios de su surgimiento, se han editado mas de quinientos titulos, manteniendo en
gran medida un esquema de trabajo cooperativo y autogestionado entre sus integrantes -sin perjuicio de
que del trio original s6lo permanece Cucurto- (URTUBEY, 2018).
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A mi lo que no me gusta del cartonero* es que no deja de ser una
fotocopia, abrochada con dos cartones y pintada con témpera. Esta
perfecto, creo que funcioné en un momento muy especifico de una
crisis social, econdmica y politica de Argentina. Luego, por suerte, el
contexto cambi6, y pudimos volver a tener impresoras, materiales, se
podian hacer mejores libros (En entrevista personal, 29/03/2016)

Estas palabras ilustran de qué manera su concepcion del proyecto artesanal tiene
anclaje en una concepcion prevalentemente esteticista y de factura, lo que le permite
leer los libros de Eloisa Cartonera tan s6lo desde esa clave. Asi, los “mejores libros”,
parecen ser ponderados por la posibilidad de refinar los procedimientos técnicos
involucrados en su confeccion.

En efecto, de acuerdo con las palabras de Eric Schierloh, fueron distintas
experiencias las que motivaron su ingreso en el mundo de la edicion. El contacto con
sellos editoriales como Bajo la Luna y Pre textos —que habian comenzado a editar la
produccién literaria de Schierloh- se dio en simultaneo con el hecho de que este
incipiente editor, escritor y traductor fuera beneficiado con una beca del Fondo
Nacional de las Artes®. Pero los plazos de recepcion de los textos para su correccion y
publicacién, que podian extenderse hasta por dos afios, devinieron prontamente en
excesivas dilaciones. Asi, el creciente corpus de trabajo conformado tanto por
traducciones como por su propia literatura, comenzaba a encontrar en la instancia
editorial una suma de complejidades. De la misma manera, Schierloh sefiala otro hito en
la conformacién de Barba de Abejas. Su viaje a la Feria del Libro de Guadalajara
(México) en el afio 2010 -“nada que ver a la de acd”, asevera, en referencia a la Feria
Internacional del Libro de Buenos Aires- le permitié conocer en un espacio plural una
abundante cantidad de propuestas de edicion artesanal. De tal modo, es esta impresion
inicial la que pareci6 orientar una identificacion con modos de publicacion y edicion
mas alineados con la experimentacion estética antes que con el formato industrial. Fue

en virtud de tomar contacto con tales proyectos de edicion, que entonces Schierloh

4 “Cartonero” es un término que remite a los recolectores urbanos de cartén en Argentina. Con relacion a
la estética cartonera Schierloh se refiere fundamentalmente al caso de Eloisa Cartonera, explicado en la
nota anterior.

5 Se trata de un organismo autarquico, que depende del Ministerio de Cultura de la Nacion, cuyo fin es el
fomento a la creacion y produccién artistica individual y grupal, por parte de entidades sin fines de lucro.
Sus programas de estimulo, entre los que se pueden encontrar subsidios, becas y concursos, comprenden a
las artes en general (literatura, masica, artes plasticas, danza, teatro, entre otras manifestaciones).
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pensoé en la posibilidad de formular “una propuesta distintiva” (En entrevista personal,
28/4/2017), vacante en el espacio editorial local.

Como Schierloh destaca usualmente, él no poseia experiencia como editor o
encuadernador, por lo cual durante todo el afio del 2010 se dedicO a pensar cOmo
desplegar su proyecto editorial. Por el término de ese afio no sélo se termind de idear la
estructura de la que seria una editorial pequefia, de tiradas que no sobrepasarian los
cincuenta ejemplares, sino que también se tomaron decisiones relativas a las
posibilidades de disefio y encuadernacion, e incluso los mecanismos de circulacion que
se privilegiarian. Tal afio fue calculado, segun el editor, como un afio de trabajo
programado y de estudio de las diversas posibilidades disponibles en el mundo de la
encuadernacion artesanal. No asistio a talleres de encuadernacion para especializarse en
la disciplina, lo que destaca como un elemento que realza el trabajo de vocacion e
investigacion antes que de sometimiento a los “saberes expertos” —aspecto sobre el que
volveremos mas adelante—. En tal sentido, el discurso de Schierloh se centra en
descripciones detenidas en torno al trabajo artesanal y en cOmo esta categoria puede ser
adecuada en funcion de propuestas y modalidades disimiles. Es por estas cuestiones que
si bien durante el 2010 no hubo impresion de ningun volumen, se traté de un afio crucial
para todas las ediciones venideras, ya que s6lo en ese momento el editor exploto las
diversas posibilidades técnicas.

Fui haciendo preguntas, leyendo cosas, entrevistas a editores,
encuadernadores. Me formé en la encuadernacion, que era algo que no
sabia hacer. Lo hice en mi casa, no hice un taller, quizas alguien
podria ir tres meses a un taller y encuadernar mucho mejor que yo. A
mi lo que me interesaba era ver qué podia hacer yo sin los
conocimientos. ¢Como arribas a coser si nunca cosiste? Preguntarte
por donde fuiste. A veces puede ser una cagada y a veces es algo del
orden del “;Como hiciste para que te quede asi?”. Eso no tiene precio,
haber hecho ese camino para descubrir por qué encuadernar sin cinta
capitel, o pegar con Fortex. Aun sigo descubriendo, es una de las
cosas lindas que tiene la actividad en una mesa con herramientas.
Después me doy vuelta y trabajo en una computadora y escribo y
traduzco, dos horas. Después vuelvo a encuadernar, reviso los
prototipos que tengo...porque tengo que ver que el prototipo me
encaje con el libro. No es que el libro es una locura: “Se me ocurrié un
libro que esta todo suelto”. No, ;Por qué esta todo suelto? ;Por qué no
esta cosido? De la misma manera, ¢por qué una tapa de madera? ;Por
qué estd impreso en rojo? (Eric Schierloh, en entrevista personal,
29/04/2017)
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Partiendo de las palabras del editor, se puede observar la primacia de la
exploracion material que se extendid por el plazo de un afio. En el 2011 se lanzo el
primer libro de la editorial Barba de Abejas, Lejos de tierra y otros poemas, de
Hermann Melville. Mientras que Schierloh habia tenido contacto con editoriales como
Adriana Hidalgo y otras, en esta oportunidad el nuevo proyecto de Barba de Abejas era
una opcidn decidida por tomar las riendas del proceso editorial involucrandolo con una
concepcién eminentemente artesanal y creativa del proceso de impresion y
encuadernacion, del cual normalmente los escritores o traductores se ven desconectados.
Tal como sostiene el editor, la posibilidad de orquestar el proceso de encuadernacion le
permitia tomar contacto con la realidad de los materiales, del papel, de la impresion (en
entrevista personal, 29/04/2017).

Como es posible observar hasta aqui, Barba de Abejas es un proyecto cuyo
nacimiento se articula con cuestiones mas bien profesionales de quien lo edita. Se trata
de la veta autogestiva de un autor y traductor, cuya capacidad productiva pudo
autonomizarse de los requerimientos y administracion de los tiempos de otras
editoriales del campo. En tal sentido, debe decirse que en oportunidad de ser
entrevistado, Schierloh alude casi indistintamente a su labor como editor, autor y
traductor, sin discriminar con exactitud los distintos momentos en los cuales realiza
cada una de esas actividades. Asi, tales dimensiones parecen articularse y complementar
su trabajo como editor, al que él mismo caracteriza como una busqueda por
“complejizar las formas” (como afirma en entrevista personal, 29/04/2017).

En efecto, comentando las distintas variantes existentes en el espacio de la
edicion artesanal, asevera que “Cada uno encuentra una vuelta de tuerca, qué libros
puede hacer, dénde los puede ubicar; me parece que lo que hay que hacer ahi es volver
compleja la escritura [desde la edicion]” (En entrevista personal, 29/04/2017). Estas
palabras permiten ver de qué manera, en Barba de Abejas, la “puesta en soporte” esta
destinada a conectar el trabajo de edicion artesanal y la blsqueda de otras
materialidades, con una indagacion en torno a los textos que son publicados. Lo que
puede apuntarse primeramente, con relacion a este programa, es nuevamente una
diferencia fundamental que asoma con otras editoriales como Eloisa Cartonera. Si esta
ultima encuentra su anclaje en un paisaje cotidiano y una periferia de la que toma sus

materiales mas significativos (el carton, los colores de los carteles callejeros), en el caso
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de la propuesta de Schierloh -que se posiciona semanticamente desde una intencion de
“complejizar”- la edicién no parece proyectarse hacia ninguna realidad externa, ni la del
2001, de la que dar cuenta. Por el contrario, la materialidad se pone en juego en este
caso con el artefacto literario y de traduccion al que se da soporte. El producto final, asi,
persigue una factura capaz de dar cuenta de las multiples y complejas actividades que el
editor —y también traductor, lo que refuerza su grado de intervencion- encara detras de
cada ejemplar.

Ciertamente, con relacion a lo dicho hasta aqui, el afan por complejizar las
formas parece hacerse operativo en otra nocion que Schierloh reitera, que es la del
editor/traductor como “curador”. Mas alla de los aportes que en las Gltimas décadas ha
producido el campo de la curaduria critica, puede afirmarse que un curador es
basicamente un seleccionador, que en virtud de un relato o guion articulador orienta una
exposicion o exhibicion. Segin Schierloh, es la facultad del editor de seleccionar no
solo los contenidos a publicar sino también el esquema y organizacién de su proyecto
editorial, la que lo constituye como tal (en entrevista personal, 29/04/2017). Asi, la
conjugacion de distintas  actividades operadas por el mismo sujeto
(editor/traductor/disefiador/curador) permite dar la pauta de una multifuncionalidad.
Contra la distribucion y definicion jerarquica de lugares (Ranciére, 1996), la propuesta
de Schierloh es desestructurar lo que de él esperaria la légica del mercado editorial
dominante, haciéndose cargo de todas las funciones necesarias para arribar a la
publicacion del libro-objeto. La division del trabajo opera sobre él mismo.

La tarea eminentemente visual de un curador parece una metafora propicia para
ser analizada como parte de la dimension de “complejizar las formas”, al momento en
que al refinamiento de un catalogo caracterizado por la traduccion de obras inglesas
desconocidas, se le suma un tratamiento visual exhaustivo. Estos factores implican que,
aunque Schierloh destaca al afio 2010 como un periodo de trabajo al margen de cursos
especializados en edicion, su proyecto editorial se fundamenta en un conjunto de
saberes que atraviesan a lo estético con lo literario —y en relacion con este Gltimo punto,
debe sefalarse la adscripcion académica de la formacidn literaria, en tanto el editor
curso la carrera de Letras en la U.N.L.P-.

Como puede detectarse, la busqueda por “complejizar las formas” en algiin

sentido contrasta con el discurso de mayor acceso construido en torno a las editoriales
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artesanales. Si bien el editor no asisti6 a cursos profesionales de edicion, la
exhaustividad del trabajo que lleva a cabo presume una experticia y mdaltiples
herramientas (de valoracion literaria, de disefio, de trabajo artesanal) que hacen de su
proyecto editorial una actividad sumamente especializada. No se trata, como en Eloisa
Cartonera, de un espacio al que cualquier persona puede acercarse a practicar la
experiencia de encuadernar. Por el contrario, Barba de Abejas se asienta en un trabajo
estético meticuloso, cuyas etapas son abarcadas enteramente por Schierloh, quien tiene
su taller de edicion en el ambito de su propia casa. Desde su pagina web® se exhiben
cuidadosamente las caracteristicas de los ejemplares, asi como una informacién
detallada de las especificidades materiales y técnicas de cada ejemplar. Es decir, el
producto final es jerarquizado por las marcas de su proceso de produccion, las cuales
son referenciadas como “sefiales” del trabajo intensivo que implicé cada ejemplar. De
este modo, tanto en la pagina web como en el interior de cada libro, el editor informa
que todos los libros comparten un papel bookcel (ahuesado) de 80 gramos (grs), con una
impresion laser -“hogarena”, como ¢l mismo se encarga de subrayar- en cuadernillos
perforados, plegados, cosidos y refilados. Los detalles de encuadernacion también son
descriptos minuciosamente en la pagina web de la editorial: papeles de guarda
coloreados a la masa de = 150 grs; sellos en interiores; sefialador con grabado y calado,

también numerado.

& Ver en: www.barba-de-abejas.tumblr.com/

144



ISSN: 2317-2347 —v. 7, n. 2 (2018)

Fig. 1. Ejemplo de edicion en rustica. Diario de Walden de Henry David Thoreau, editado por Barba de
Abegjas. Imagen tomada del sitio web de Barba de Abejas’.

Los elementos mencionados que hacen a la materialidad de cada libro editado,
afirman la naturaleza Unica de cada ejemplar, en los cuales la mano del editor esboza
siempre pequefias pero detectables variaciones. De esta, el libro pareciera generar una
dislocacién (Ranciére, 2013), un disefio diferente respecto a lo esperado en la
actualidad, ligado a la produccidn seriada. Este énfasis en la dimension material se ve
reforzado por la existencia de cuatro tipos de encuadernacion definidos, cada uno de
mayor complejidad, compuestos por un conjunto de detalles que en su totalidad son
realizados por Schierloh. El formato ruastica (Fig. 1), que fue el primero que lanzé Barba
de Abejas, se trata de una pieza de 21x14 centimetros, en carton gris de 0.8/1
milimetros, con sellos en contratapa y en el lomo. La tapa lleva un grabado en tinta y
debajo una imagen-logo de la editorial, con los datos del autor y titulo en cuestion.
Tanto los sellos mencionados y la imagen de tapa, llevan como mencion la leyenda
“Barba de Abejas. Editorial Artesanal”. Por dentro del libro, es posible encontrar el
doble papel como guarda. La edicién en cartoné (Fig. 2), varia en el grosor del cartdn
que esta vez es de 3 milimetros. Asimismo, presenta tapas pintadas a mano en acrilico,

" Ver en: www.barba-de-abejas.tumblr.com/
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asi como contratapa en cartdn crudo y carton entelado. Volvemos a encontrar la vifieta
en la tapa y el sello tanto en contratapa como en el lomo.

Fig. 2. Ejemplo de edicién en cartoné. Relatos de indios estadounidenses (2015), de Zitkala-Sa,
editado por Barba de Abejas. Imagen tomada del sitio web de Barba de Abejas

El tercer formato es el entelado (Fig. 3), de carton gris recubierto por una tela.
También presenta el grabado en la tapa y el sello en el lomo, con las referencias al
nombre de la editorial y su naturaleza “artesanal”. Hasta aqui, estos tres formatos son
administrados por el editor en funcion de cada libro a editar, aunque cualquier libro

puede ser solicitado a Barba de Abejas en cualquiera de los tres formatos.
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Fig. 3. Ejemplo de encuadernacion entelada. Imagen tomada del sitio web de Barba de Abejas

No obstante, existe una cuarta variedad, sélo limitada a algunos titulos escogidos
por Schierloh. Esta variedad especial constituye segun el editor “otra celebracion del
libro como objeto” (en entrevista personal, 29/04/2017), y que forman parte de una
coleccion denominada “Fetiche”. Bajo esta encuadernacion especial es posible
encontrar la existencia de materiales no convencionales: incrustaciones de disquetes,
hojas recolectadas, reproducciones de los dibujos originales del autor, arpillera de yute,
madera, papel vegetal o sobres con semillas. Los mismos se encuentran revistiendo la
tapa de los libros (como en Inmortalidad y Apocalipsis, de W. Borroughs [Fig. 4]) o
bien en el interior de los mismos (como en la antologia de pajaros de varios autores).
Hasta el momento, se ha editado en tal modalidad a Matsuo Basho, Richard Brautigan,
Ralph Waldo Emerson y a William Borroughs, asi como una obra especial dedicada a

los pajaros en las cuales se encuentran poemas de ocho autores diferentes.
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Fig. 4. Inmortalidad y apocalipsis, de William Borroughs, editado por Barba de Abejas. Imagen tomada

del sitio web de Barba de Abejas

La existencia de cuatro formatos diversos (rustica, cartoné, entelado y fetiche)
comunica una elaboracion programada y fuertemente racionalizada del armado de la
produccion editorial. Ciertamente, el acabado minucioso, la impresion de grabados,
dibujos y diversos artificios son variables que transforman las condiciones de acceso al
libro. La intervencién sobre estos libros artesanales produce el efecto de un juego
armonico de tipografias, materiales e imagenes que evoca un tipo de circulacion literaria
anacronico. Es decir, en el contexto actual, cuando las editoriales suelen realizar tiradas
de mil ejemplares, la realizacion de una tirada de cuarenta ejemplares recubiertos con
grabados bucdlicos parece una apelacion a un pasado pre-industrial. Esta caracteristica
permite ver una postura conscientemente disidente de las logicas comerciales, es decir, a
contrapelo de lo que se espera respecto de una editorial contemporanea. En este sentido,
desde una lectura ranciéeriana, se podria decir que la I6gica operada por Barba de Abejas
genera una matriz discursiva y forma de identificacién diferente a la hegemonica
abriendo la posibilidad de imaginar otros modos de lo posible dentro del mundo
editorial.
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Con relacidn al uso de grabados, la opcion por “complejizar las formas” permite
pensar en aquellas escuelas artisticas y arquitectonicas que evocaron, a lo largo del siglo
XX, al movimiento decimononico Art and Crafts (Artes y Oficios), que tuvo a entre sus
principales exponentes a William Morris®. Morris fundé en el afio 1891 la editorial
Kelmscott Press, la cual estaba destinada a integrar una concepcion eminentemente
artistica en el &mbito de la edicion. Desde alli se elaboraron libros abundantes en
ilustraciones, poseedores de una excelente calidad de papel y con margenes amplios.
Todo ello, en un momento historico en el cual la industrializacion avanzaba incluso en
el &mbito de las publicaciones, determinando la economizacion de recursos como
premisa. En tal contexto, Morris implicaba incluso el trabajo artesanal para hacer de
cada libro una obra Unica, lo que parecia remitirlo al “modelo del artista que dedica todo
su genio a la creacion de unos objetos artisticos cuyo valor depende no tanto de su
adecuacion funcional inmediata, cuanto de su atractivo como obra de arte” (CALVERA,
1997: 246). Barba de Abejas parece operar de la misma manera, al momento en que el
disefio de cada ejemplar se asienta en un abandono de las tecnologias mas difundidas en
favor del trabajo a mano y la busqueda de una calidad superadora de las opciones
disponibles en el mercado, construyendo su identidad editorial contraria a la produccién
en serie. Los dibujos y grabados poseen abundantes detalles, complejizando las
dimensiones de cada libro. De alguna manera, estos elementos se enlazan con el tipo de
literatura que podemos encontrar en este sello editorial: autores generalmente clasicos,
en inglés, ya fallecidos. Los textos editados estan articulados en torno a un canon (obras
no conocidas de autores célebres) cuya encuadernacion artesanal refuerza una idea de
“calidad”.

Lo dicho hasta aqui parece implicar, en Barba de Abejas, la busqueda de un
soporte capaz tanto de transparentar el proceso de armado detras de cada libro como de
amplificar las tematicas impresas en los textos editados. Es el caso de las mencionadas
ediciones especiales, en las cuales es constatable como se procura estrechar la relacion
entre el formato de encuadernacion y su contenido respectivo. El titulo Por favor planta
este libro, de Richard Brautigan, trae en su edicion entelada algunos sobres con semillas

arboles y frutos, formulando un enlace directo con este texto. A diferencia de una

& William Morris (1834-1896) un poeta y artesano que influido por las ideas de izquierda y las tendencias
medievalistas, orientd su produccién artesanal en una direccion contraria al mecanicismo y a los disefios
industrializados que comenzaban a difundirse en su época (CALVERA, 1997).
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produccion industrial seriada, aqui la pequefia edicion artesanal permite agregar
elementos que dialogan con el contenido de cada libro. En el caso de la edicion especial
de Pajaros, de varios autores, el ejemplar se abre como un acordedn en tres espacios
internos, entre los cuales se encuentran sueltos los separadores, los poemas y los
grabados. Parece que existe un paralelo entre el tipo de texto editado —elegias y poemas
de diversos autores hacia aves y péajaros- y el modo en que el editor construye tal
edicion especial: un soporte plegable, un carton que se abre organicamente y el
despliegue de distintos objetos. Este libro artesanal construye asi una materialidad
flexible, compleja, como el tipo de texto al que le da soporte.

Las ediciones en cartoné, si bien no tienen grandes variaciones entre si,
participan también de estas estrategias que refuerzan el caracter de “objeto Unico” de
cada libro. Aun en dos libros del mismo autor, pueden variar el color de las guardas y
los accesorios interiores (grabados, separadores). Este afan por construir la singularidad
de cada ejemplar persiste hasta en las descripciones que Schierloh hace sobre el proceso
productivo en su pagina y en el interior de los libros, como cuando designa a su
impresion por laser como “hogarena”. Ello da cuenta de su intencidon de que toda marca
presente en los libros vincule a los mismos con el proceso de armado artesanal. De esta
manera, los libros de Barba de Abejas son profusos en sefiales a tales efectos. Al hojear
los libros, puede intuirse la mano del editor que perfor6 los cuadernillos uno por uno,
los plego, prenso, refild, cosid y engomo. Todas estas marcas, asi como la significativa
cantidad de dibujos y grabados que pueden encontrarse en los ejemplares de Barba de
Abejas, terminan por conformar un libro de un acabado complejo y que se sitla como
una “celebracion del trabajo artesanal” (como manifiesta Schierloh en entrevista
personal, 29/04/2017). Debe sefialarse, no obstante, que se trata de un tipo de trabajo
artesanal diferente al que podemos encontrar, por ejemplo, en Eloisa Cartonera donde
las marcas de los libros referencian un espacio que no sélo es el del taller sino también
el de la periferia del barrio boguense. El proceso de encuadernacion quizas méas simple
no obsta que los ejemplares de Eloisa Cartonera sean también todos distintos entre si.
Pero mientras que esta editorial no hace un elogio de esta individualidad, en Barba de
Abejas, todas las marcas del trabajo artesanal estdn orientadas a dar cuenta de un

proceso complejo, individual y deudor del espacio casero en el que los elaboré su editor.
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Esto demuestra el deseo de salirse de una logica industrial, proponiendo, en términos
ranciérianos, otro modo de ser y habitar el mundo de la edicion, una configuracion otra.

Lo dicho en el parrafo anterior debe analizarse también a la luz de que los libros
de Barba de Abejas llevan inscriptos en sus separadores y/o contratapas, el mes de
elaboracion y el nimero de ejemplar. De esta manera, es posible individualizarlos y
reconocerlos a cada uno como una obra particularizada, lo que los emparenta con una
I6gica mas cercana a la tradicion artistica (por el culto al original) que a la editorial. En
virtud de ello, el hecho de que cada ejemplar se construya como un producto Gnico y
singularizado, traduce el lugar alternativo de Barba de Abejas en el espacio editorial.
Ciertamente, el modo de produccion que tiene despega a esta editorial de otros
proyectos de edicién que hacen mas hincapié en el trabajo colectivo y colaborativo,
como Eloisa Cartonera, caracteristicas bajo las cuales se suele conceptualizar a las
“editoriales independientes”. Al mismo tiempo, la busqueda de una propuesta de
encuadernacion capaz de articular el disefio interno y externo con el tipo de obras
publicadas junto al oficio de traductor de su editor, determina el lugar alternativo de este
proyecto editorial. En sintesis, puede considerarse que la dimension material en Barba
de Abejas da cuenta de una iniciativa disonante, en términos rancieranos, tanto con
respecto a las opciones dominantes de edicién, como con relacion a otras editoriales

artesanales contemporaneas a ella.
Conclusion

En funcion de la indagacion que hemos efectuado sobre las relaciones entre
traduccion y dimensién material en Barba de Abejas, cabe hacer algunas
consideraciones adicionales. Desde la publicacion del primer libro en el 2011, hasta el
afio 2018, es posible detectar la publicacion de casi treinta titulos distintos, que
significan unos ochocientos ejemplares. No esta de mas sefialar que la editorial ha
pasado a ser la actividad central de Eric Schierloh, quien ha resignado otras ocupaciones
para dedicarse de lleno al trabajo editorial. Desde un principio esto se traduce en la
necesidad de diagramar cuidadosamente los distintos aspectos del proyecto editorial y
fue asi que la cuestion de la estética y la materialidad conllevé un afio previo de

busqueda e investigacion. Hemos destacado con relacion a este proyecto, la intencion
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del editor de formular un dispositivo que dialogue con la naturaleza de los textos
publicados. En tal sentido, la traduccion de autores clasicos en lengua anglosajona,
encuentra eco en una estética profusa en ilustraciones y detalles, que evocan acabados
estéticos de otras épocas (tal como sefialamos el antecedente de William Morris). Barba
de Abejas parece alejarse de toda economia de recursos, y asi como su nicho —segln
Schierloh- es la traduccion, parece también serlo la apelacién a un trabajo artesanal
refinado.

En contraste con el discurso de otras editoriales artesanales, las palabras de
Schierloh respecto de “complejizar la escritura” alejan a Barba de Abejas de ideales de
practicidad. Tanto la estética de cada titulo como el discurso de este editor expresan una
distancia voluntaria respecto de las estéticas precarias o del espiritu del “hacelo por vos
mismo” (do it by yourself) pregonado por otras editoriales artesanales surgidas en el
mismo contexto que Barba de Abejas. El producto final construido por Schierloh
constituye una factura casi sin igual en el medio editorial, que repone parte del trabajo
artesanal y hogarefio de su editor/ traductor, en marcas que se dejan ver en cada
ejemplar. No se trata aqui de las huellas que deja el proceso de encuadernacion, sino de
marcas deliberadamente colocadas por el editor para sefialar de qué manera todas las
dimensiones del libro en cuestion fueron concebidas detenidamente.

Como hemos destacado en la Introduccion, en el campo editorial resulta
dominante el disefio, maquetacion e impresion de tipo industrial. En relacién con ello, la
busqueda de otras materialidades por parte de los proyectos editoriales que hemos
analizado, implican una disidencia respecto de los modelos hegemdnicos de edicion. Tal
disidencia, como fue posible observarlo, se articula de manera especifica en Barba de
Abejas, en donde su “celebracion del libro como objeto”, ponderan un tipo particular de
relacién entre traduccion y encuadernacion artesanal. En términos de Ranciere (2013),
esto se traduce como un “efecto de desconexion”, producido por una ruptura estética
que se articula en formas de visibilidad disensuales. Esto es, es posible apreciar una
matriz editorial disonante respecto de las opciones en el mercado, lo que ofrece al lector
un esquema de consumo literario que se ajusta a una percepcion alternativa respecto de
las posibilidades de una propuesta de publicacion literaria, en un tiempo y espacio
determinados (particularmente, el campo de la edicion pos 2001).
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Todo lo dicho hasta aqui permite ubicar a Barba de Abejas como dentro del tipo
de practicas de arte critico que, segun Ranciére, “contribuyen a disefiar un paisaje nuevo
de lo visible, de lo decible y de lo factible. Ellas forjan contra el consenso otras formas
de “sentido comun”, formas de un sentido comtn polémico” (RANCIERE, 2013: 77).
En efecto, los varios afios de existencia con los que cuenta Barba de Abejas, dan cuenta
de la existencia de un nuevo “sentido comun polémico”, que se va consolidando, y que
consigue instalarse como una forma de ser y existir en el campo editorial, al margen de

los modelos dominantes de edicion.
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