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A traducdo de expressdes idiomaticas em tirinhas da Mafalda: no es
oro todo lo que reluce / The translation of idioms in Mafalda’s comic
strips: no es oro todo lo que reluce

Bruna Camila Trombini Schneider”
Maria José Laifio™

RESUMO

Ao se deparar com um desafio tradutério, o(a) tradutor(a) deveria considerar que estd diante de dois
contextos, linguistico e cultural, distintos e que essas diferengas podem implicar desafios tradutérios que
exijam que opte entre adequar os elementos culturais a lingua de chegada ou priorizar a letra/estrutura da
lingua de partida. Nesse contexto, os géneros textuais/discursivos estdo imbuidos de elementos culturais,
ja que sdo frutos de um acordo social e, portanto, devem satisfazer a comunicacdo daquela sociedade em
que circulam. Ainda, as expressfes idiomaticas (Els) também exemplificam como lingua e cultura sdo
indissociaveis, pois se constroem a partir de elementos culturais e nem sempre permitem uma tradugéo ao
pé da letra, pois desta forma o sentido pode ser outro. A fim de investigar a traducéo das Els, este artigo
objetiva verificar como os elementos culturais presentes em Els encontradas nas tirinhas da obra do
cartunista argentino Quino, Toda Mafalda (2013), foram traduzidos ao portugués. Como aporte teérico,
temos as discussdes de Marcuschi (2010), Bakhtin (2010), Ramos (2007), Costa-Hubes (2011) e
Mendonca (2010) para entdo, a partir do recorte de 5 tirinhas e suas tradugdes para o portugués, discutir
o0s elementos encontrados a luz da teoria de Nord (2010). Os resultados encontrados apontam que, quando
alia-se lingua a elementos culturais, a tradugdo se torna uma ferramenta determinante para ser abordada
em sala de aula, explorando-a como uma pratica pedagdgica e de auxilio ao ensino de linguas
estrangeiras.
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ABSTRACT

When the translator faces a challenge in a translation task, s/he should consider a connection to
linguistic and cultural contexts. These differences may imply translation challenges that demand him/her
to choose between adapting cultural elements to the target language or prioritizing the source language
letter/structure. In this context, (speech) genres are imbued with cultural elements, since they come from
a social agreement and, therefore, must satisfy the communication for the society in which they exist.
Moreover, idioms also illustrate how language and culture are inseparable, because they are construed
from cultural elements and do not always allow a literal translation, considering that the meaning may be
different. In order to investigate the translation of idioms, this article aims to verify how the cultural
elements present in idioms found in the comic strips of the Argentine cartoonist Quino, Toda Mafalda
(2013), have been translated into Portuguese. As for the theoretical support, contributions from
Marcuschi (2010), Bakhtin (2010), Ramos (2007), Costa-Htibes (2011), and Mendonca (2010) were used.
With that, five comic strips and their respective translations into Portuguese were analysed to discuss
elements found according to Nord’s theory (2010). The results show that when language is associated
with cultural elements, translation becomes a determining tool to be approached in the classroom in
order to be explored as a pedagogical practice and to assist foreign language teaching.
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1 Introducéo

As expressdes idiomaticas (doravante EIs), frases carregadas de sentido
conotativo e metaférico aliados a culturalidade de uma regido ou pais, podem ser
encontradas em diversas situacfes de nosso cotidiano. “Cada macaco no seu galho” e
“Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura” sio Els comuns na linguagem de um
falante do Portugués Brasileiro, bem como o sentido por trés delas: a primeira ndo esta
se referindo a macacos em arvores, mas sim utiliza a simbologia para retratar, em
determinados casos, que cada um deve cuidar de sua vida ou de seus afazeres; a segunda
retrata a persisténcia de um individuo perante um obstaculo ou uma dificuldade, e ndo o
processo ou a proposta de utilizar a dgua para furar uma pedra. Percebemos, sem
dificuldade estas possibilidades de interpretacdo porque, como brasileiros, conhecemos
seu significado metaforico e o contexto de utilizacdo de cada uma através da insercéo e
uso de tal linguagem. Ou seja, as Els carregam, através de seus elementos linguisticos,
aspectos semanticos que dependem dos elementos culturais para concretizar seu
significado, sendo que todas as linguas estdo imbuidas de elementos culturais.

Todas as linguas fazem uso de Els e, a partir delas, apresenta elementos culturais
muitos importantes para a comunicacao e para a interacdo social entre os interlocutores.
Assim como na lingua materna, a lingua estrangeira (LE), também apresenta, através do
uso das Els, elementos culturais muito importantes para a comunicagcdo e para a
interacdo social entre os interlocutores. Se traduzirmos a El anteriormente mencionada —
“Cada macaco no seu galho” - de forma literal a lingua espanhola, lingua em anélise
neste trabalho, sem uma reflexdo necessaria — “Cada mono en su rama”
provavelmente ndo atingiremos a adequacdo cultural, semantica e comunicativa
equivalente a expressao da lingua portuguesa. As El estdo diretamente ligadas a seu
entorno cultural, e uma traduc&o literal, ipsis litteris, na maioria das vezes ndo atingira o
sentido total da expresséo, ja que as palavras que formam uma EI estdo conectadas entre
si, dependendo uma da outra, formando um bloco de sentidos. Através de pesquisa e

reflexdo, podemos buscar e encontrar uma alternativa de tradugdo funcionalista ao
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espanhol que satisfaz o campo semantico. Dessa forma, a El “Cada oveja con su
pareja” supre as lacunas de traducdo e se torna equivalente em seu nivel funcional.

A partir desse contexto, este artigo tem como objetivo verificar como 0s
elementos culturais presentes em expressdes idiomaticas das tirinhas da obra do
cartunista argentino Quino, Toda Mafalda (2013), foram traduzidos a lingua portuguesa.
Como critério metodol6gico coletamos todas as tirinhas com alguma EI da obra na
Lingua de Partida (LP). Através da traducdo da EIl para a Lingua de Chegada (LC), e
levando em consideracdo alguns aspectos, como: (i) o contexto cultural que envolve e
tematiza as tirinhas a partir das EIl; (ii) a presenca de elementos caracteristicos do
género textual/discursivo em questao; (iii) 0 humor e/ou a ironia; (iv) a interacdo com o
leitor, presente nas tiras e ampliadas através da oética da traducdo funcionalista,
selecionamos 5 tirinhas para uma analise tradutdria, apresentadas neste trabalho.

A partir das Els presentes na obra argentina e traduzidas para a versdo brasileira,
os elementos culturais que permeiam o género textual/discursivo tirinha, o seu contexto,
0 pais de circulacdo e, principalmente, a traducdo a lingua portuguesa tornam-se
elementos-chave de analise e sdo levados em consideracdo na discussdo dos dados
encontrados. Por meio da teoria de traducdo funcionalista abordada por Nord (2010a),
nos propomos a realizar tal analise formulando a seguinte hipotese: as tradugdes das El
encontradas nas tirinhas analisadas foram efetuadas de maneira funcional, o que torna o
material rico para ser trabalhado em sala de aula de LE, j& que os elementos culturais
podem ser abordados na mesma importancia que os elementos estritamente linguisticos.

Outro ponto abordado neste trabalho é a reflexdo sobre o conceito de traducéo.
Quando pensamos em traducdo logo nos vem a mente a premissa de que traduzir é
transmitir de uma lingua para a outra codigos de sistemas linguisticos diferentes: de
uma LP a uma LC. No processo tradutério, além de dois sistemas linguisticos distintos
existe a necessidade de compreender da mesma forma o funcionamento de dois sistemas
culturais diferentes (NORD, 2016). A diferenca entre esses dois contextos culturais €
ainda mais evidenciada quando ocorre o uso de EI dentro das tirinhas da Mafalda, neste
caso especifico, que apresenta elementos importantes da cultura de uma sociedade

através da representacdo de contextos do cotidiano.
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Para abarcar a discussao tedrica deste trabalho, temos como base 0s pressupostos
linguisticos de Marcuschi (2010) e Bakhtin (2010) dando suporte ao conceito de lingua
aqui abordado, além da visdo sobre o uso dos géneros textuais/discursivos. Ramos
(2007), Costa-Hiibes (2011) e Mendonga (2010) contribuem no que diz respeito as Els e
Nord (2010b) da suporte para o debate dos resultados encontrados, levando em
consideracdo a estrutura do género em questédo e as diferencas tradutorias, com foco na

discussdo da importancia dos elementos culturais presentes nas EIs.
2 Géneros Textuais/Discursivos: os alicerces teoricos de Marcuschi e Bakhtin

Os géneros textuais/discursivos estdo presentes nos mais variados ambientes de
nosso dia a dia. Quando recebemos um panfleto na rua, vemos uma publicidade na
televisdo, lemos o jornal do dia ou nosso livro preferido, entre varias outras situacoes,
colocamos em pratica a funcionalidade comunicativa ao estabelecer sentido através dos
mais variados géneros textuais/discursivos.

Para Bakhtin (2010), quando nos comunicamos, de forma oral ou escrita, N0ssos
enunciados “[...] refletem as condig¢bes especificas pela tematica e pelo estilo da
linguagem, ou seja, pela selecdo de recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua, mas, acima de tudo, por sua constru¢do composicional” (BAKHTIN, 2010, p.
261). Além deste conceito inicial, Marcuschi (2010) aponta que 0s géneros
textuais/discursivos estdo ligados a vida cultural e social da sociedade contribuindo com
a ordem e estabilidade das atividades comunicativas cotidianas. Ademais a isso, eles se
caracterizam muito mais que por suas funcdes linguisticas e estruturais: as fungdes
comunicativa, cognitiva e institucional destacam-se porque situam-se e integram-se nas
culturas em que se enraizam (MARCUSCHI, 2010).

Os dois conceitos ambivalentes recém vistos apontam que, de acordo com a
tematica escolhida pelo falante, a linguagem se adequa formando modelos de texto e a
comunicacdo acontece, em outras palavras, a partir dos diferentes géneros
textuais/discursivos, sendo que estes tém suas estruturas relativamente estaveis e séo

adaptados a partir de seu uso. Isto quer dizer que, ainda que 0s géneros
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textuais/discursivos tenham as suas formas pre-definidas, ha liberdade para inovacoes,
tanto linguisticas como estruturais, que recebem interferéncias externas para alem da
lingua formal: “[...] sua nomeacéo abrange um conjunto aberto e praticamente ilimitado
de designagdes concretas determinadas pelo canal, estilo, composicio e fung¢do”
(MARCUSCHI, 2010, p. 24).

Dessa forma, podemos perceber que 0s géneros textuais/discursivos nunca estao
cristalizados em suas formas e fungdes e podem ser mobilizados em tarefas para as
quais ndo foram originalmente criados com o proposito de interagir com os diversos
interlocutores que trocam informacgdes em um processo comunicativo. Nessas mudancas
de funcdo, os géneros textuais/discursivos também mudam de forma, as vezes, o
suficiente para que um novo género seja reconhecido e assuma um novo uso. E o caso
do género textual/discursivo Histdrias em Quadrinhos (doravante HQs), em que a forma
relativamente estavel dos géneros textuais/discursivos, em contato interativo com 0s
interlocutores e com o uso da lingua, permitiu que se criassem uma constelacdo de
outros géneros textuais/discursivos a partir de um inicial, usando de caracteristicas

semelhantes, como as HQs, apontados na sequéncia deste artigo.
2.1 Da Histdéria em Quadrinho a tirinha: os personagens de Mafalda em foco

As HQs surgiram no final do século XIX, no contexto historico da revolucao
industrial, através da circulacdo dos jornais caracterizando-se por ser um género
textual/discursivo de facil identificacdo e compreensdo, e que se realiza no meio escrito
através de quadrinhos, buscando reproduzir a fala, geralmente de conversas informais
(COSTA-HUBES, 2011). Com a presenca constante de interjeicBes, reducdes
vocabulares, ilustragdes e com assuntos do cotidiano, as HQs correspondem a uma
sequéncia narrativa, tornando-se assim, um género que pode comportar elementos de
humor e ironia, por exemplo (MENDONCA, 2010).

Além disso, a combinacdo entre a linguagem verbal e ndo verbal conquistaram
leitores pela economia de texto e comunicagdo rapida, interagindo com o leitor de forma

divertida, ja que é a imaginacao do leitor que move as figuras. Os balGes caracteristicos,
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a presenca de onomatopeias, elipses, entre outros elementos presentes nas HQs,
contribuiram na plasticidade do texto, bem como configuraram as caracteristicas
essenciais do texto: interacdo do texto com o leitor e a criatividade no uso da
combinacdo imagem/elementos verbais (COSTA, 2009).

Representante da modificacdo e da evolucdo cultural, além da adaptacdo que os
diferentes géneros textuais/discursivos estdo sujeitos (ja apontados por Marcuschi e
Bakhtin), o género HQ ramificou seu estilo para a caricatura, a charge, o cartum e as
tirinhas, sendo esses géneros portadores de caracteristicas semelhantes e que comportam
0 uso de quadrinhos, 0 uso da linguagem informal e cotidiana, além da presenca ou
auséncia de balGes para as falas, entre outros (MENDONCA, 2010).

As tirinhas, género textual/discursivo em foco nesta pesquisa, assim como
afirma Mendonca (2010), além de derivar das HQ, possuem mais elementos que as
definem, de forma relativa: elas sdo mais curtas que as HQs, compondo-se em média de
quatro quadrinhos, e podem ser sequenciais - capitulos de narrativas maiores, - ou
fechadas - um episddio por dia. Dentro da categoria de tiras fechadas existe a divisao
em dois subgrupos: as tiras piada, em que o humor estd em foco através de uma dupla
interpretacdo, por exemplo, e as tiras episdédio, em que o humor ocorre a partir do
desenvolvimento da tematica de determinada situacdo.

Podemos perceber as caracteristicas do género textual/discursivo tirinha, como a
estrutura e os elementos de humor e ironia, no trabalho do cartunista Joaquin Salvador
Lavado, mais conhecido como Quino, através das personagens de Mafalda, escrita e
publicada entre as décadas de 1960 e 1970 na Argentina. A personagem principal, e que
leva 0 nome da obra de Quino, Mafalda, € uma menina de 6 anos que se manifesta
sempre inquieta com a trajetoria do ser humano e a paz no mundo, utilizando uma
linguagem bastante madura e propondo reflexdes que ndo se esperam que partam de
uma crianca.

Publicada em um contexto de pos Guerra Fria, as tirinhas apresentam discussoes
sobre questdes econdmicas e sociais de seu pais de origem, além de inovagoes
tecnoldgicas, como o uso do radio, a popularidade e acesso a TV e aos carros, por
exemplo, tendo como pano de fundo o cotidiano de uma turma de criangas e alguns

adultos que estdo inseridos nesse contexto. Alem de Mafalda, compdem as tirinhas os
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personagens Felipe, Manolito, Susanita, Miguelito, Libertad, Guille e os pais de
Mafalda, além de participacdes de personagens que simbolizam a sociedade em geral.
Na Tirinha 1 (Fig. 1) os personagens Mafalda e Felipe travam uma discusséao

com respeito ao brinquedo ioid (y6-y6 em espanhol).

Figura 1: Tirinha 1 - Mafalda em espanhol — el y6-y6

“QUE DEMONIOS == JAH!.6UN FELIPE-FELIPE?
S £S0, «— GUN \/os-\/@ —— B
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edi¢do argentina, 2013, p. 12.

Na tirinha, Mafalda pergunta a Felipe o que tinha na mdo, ja que nunca havia
visto aquele objeto antes e Felipe responde que é um i0i6. A confusdo j& comeca na
primeira resposta, pois 0 nome do brinquedo em espanhol — y6-yé — se pronuncia da
mesma forma que a primeira pessoa do singular também na lingua espanhola — yo.
Portanto, ela entende dessa forma e responde usando a segunda pessoa do singular
usado na Argentina — vos-vos??, ja que havia entendido que era a primeira pessoa do
singular duplicada. Felipe frisa que o nome do brinquedo é um ioid, explicando que ndo
se trata da primeira pessoa do singular (ndo é eu), mas ndo resolve o problema de
compreensdo da Mafalda. Na tentativa de explicar novamente, Felipe é chamado de
egoceéntrico por sua amiga.

Na versdao em lingua portuguesa (Fig. 2) houve a necessidade de esclarecer esse
jogo linguistico, que aparece somente na versao em lingua espanhola com uma nota de

rodapé, *em espanhol: yo-yo = eu-eu, como forma de explicar ao leitor a razdo do

! Trata-se de um pronome de tratamento informal usado para falar diretamente com uma pessoa. Este
pronome € usado somente no espanhol da América Latina. Em portugués poderiamos traduzir para tu ou
vocé, dependendo da regido e do contexto situacional.
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desentendimento entre os personagens, a fim de que o leitor brasileiro perceba o humor

da tirinha.

Figura 2: Tirinha 2 - Mafalda em portugués — o ioi6.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edig&o brasileira, 2006, p. 12.

Apesar de podermos analisar a tirinha a partir de um enfoque linguistico,
podemos perceber que este género textual/discursivo esta vinculado, em grande medida,
a elementos externos ao seu meio de circulagdo. A ironia e o humor, os balGes
indicativos e a reproducdo da fala cotidiana séo elementos-chave que se desenvolvem
no género textual/discursivo em destaque, dando margem a inferéncias externas a
tipologia textual j& que existe uma interagdo com o leitor da tirinha através de uma nota
de rodapé (RAMOS, 2007).

Tais aportes elencam possibilidades de analises para além de questdes
linguisticas e gramaticais que uma determinada lingua possui, como os infinitos
elementos culturais, por exemplo, presentes nas tirinhas apresentadas anteriormente,
mas que somente um leitor que possui algum conhecimento (extra)linguistico e cultural
da lingua espanhola poderia perceber tragos humoristicos verificados através da
conversa entre os dois personagens.

A tirinha 3 (Fig. 3) também é um exemplo que apresenta a estrutura deste género
textual/discursivo envolvendo elementos culturais. Nessa tirinha, a personagem Mafalda
esta lendo a lista telefonica e se depara com a presenca de inumeros sobrenomes Pérez.

A exclamacdo da menina se faz de acordo com a grande quantidade de referéncias
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telefénicas para pessoas com esse sobrenome, além de comparar com a quantidade de

chineses no mundo.

Figura 3: Tirinha 3 - Mafalda em espanhol — apellido Pérez.

PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ 3 :
PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ &%fé%&&ck
PEREZ PEREZ PLREZ PEREZ PEREZ PEREZ 1O QUE LOS CHINOS
PEREZ pCREz bRtz | [ PEREZ PEREZ pemez A LA PORLACION  /§
PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ MUNDI

PEREZ PEREZ PEREZ | | PEREZ PEREZ PEREZ gprassagy | NMUNDIAL

PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ B
PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ
PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ PEREZ

Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigdo argentina, 2013, p. 279.

Conhecendo a cultura do pais em que esta tirinha esta inserida, a Argentina,
podemos perceber que Pérez € um sobrenome muito comum e bastante presente nesta
sociedade, tornando-se assim um elemento cultural marcador deste pais e/ou de sua
populacdo. Na versdo brasileira (Fig. 4), podemos perceber que o sobrenome Pérez ndo
teria 0 mesmo efeito que teve na tirinha da LP, sendo substituido pelo sobrenome Silva,
comum no pais brasileiro, concluindo assim que sobrenomes sdo elementos culturais

marcadores de um determinado pais e sua diversificada cultura.

Figura 4: Tirinha 4 - Mafalda em portugués — sobrenome Silva.
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SivA Silva  Suva SiLvA Tva CiLva SILVA  SiLyA Siiva ¢ --n‘“,,- C ai[-‘ Fe i-l r;ﬁ‘
SiLvA  BiLvA  SiLvA VA  EILYA  BILVA SiLvA  BilvA  SILvA W » LININESED 85 140 JY
SIVA  SiLvA  SwvA SVA  BAVA  SiLvA SILVA  SILvA Sva PARA A POPULRLAO
SivA  BILVA SiLva SIVA  SILVA SiLva FILVA  SiLa- Ty g i AONDIAL
BiVA  SiLWA  Swva SiLvA  CiLva  SWilwa SILVA T OF AINUA TR N s e
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edi¢éo brasileira, 2006, p. 170.
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3 Aspectos culturais e as Expressdes Idiomaticas

Através dos exemplos apresentados na secdo anterior e, como aponta Stuart Hall
(2006), os elementos e aspectos culturais estdo vinculados e embutidos nas mais
diversas linguas. Podemos perceber que elementos de culturalidade estdo presentes,
através do uso das linguas, nos mais variados géneros textuais/discursivos, bem como o
seu uso na linguagem cotidiana, item caracteristico do género textual/discursivo tirinha.
Para Hall (2006), falar em uma determinada lingua ndo significa apenas expressar
pensamentos e sentimentos, também significa ativar as possibilidades de sentidos que
transpassam a barreira linguistica e refletem os sistemas culturais. Em outras palavras, a
cultura se apresenta na lingua e perpassa elementos apenas comunicativos: a
comunicagdo é o transporte que apresenta costumes, ideias e ideologias, entre outros.

Para Nord (1993) a luz de Laifio (2010), além dos estudos produzidos por Hatje-
Faggion (2011) e Alvarez (2011), cultura € o conjunto de comportamentos de um grupo,
conceito que se aproxima da visao da antropologia, sendo que cada conjunto possui seus
habitos que se diferem de outras comunidades. Ou seja, cultura envolve a historia de um
povo, seu modo de pensar e agir, tudo aquilo que vive no dia a dia ou que executou no
decorrer dos anos, seus habitos, suas crencas, sua religiosidade e como se relaciona com
outras comunidades.

Hatje-Faggion (2011) aponta que elementos culturalmente marcados pela
linguagem sdo aqueles que podem ser reconhecidos textualmente pelo leitor de uma
cultura em evidéncia em determinado género textual/discurso. Todavia, ao analisarmos
um determinado género a partir de uma traducdo, a funcao e conotacéo de um texto base
podem gerar problemas de entendimento e de comunicacdo quando estes forem
transpassados a um texto meta, ou seja, de uma lingua para outra. Estes problemas
ocorrem em virtude de existirem fatores que podem ser diferentes no sistema cultural de
leitores de outras linguas, além de tais elementos marcantes so existirem quando postos
em um contexto de diferenciacdo (AUBERT, 2006).

Um grande exemplo de elementos culturalmente marcados séo as Els, marcas de

identificacdo social que transportam fragmentos historicos de uma lingua, da sua
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cultura, dos homens que a geraram, e ainda, consideram tracos de expressividade
promovendo contetidos semanticos capazes de transpor sentimentos e emoc¢oes que, por
vezes, determinadas palavras ndo ddo conta de expressar. Elas retratam crencas,
ensinamentos, sabedoria, moral, costumes e sdo utilizadas de forma que ndo podem ser
analisadas apenas pela sua estrutura ou somente pelo seu sentido, mas sim, pela
realizacdo entre ambos (ALVAREZ, 2011).

Para Alvarez (2011), as El podem ser definidas como

[...] unidades sintaticas e semanticas. Elas formam uma estrutura
sintagmatica complexa que resulta numa unidade lexical conotativa e
se refere a uma realidade especifica com um sentido particular. O
significado dela resultante independe do significado dos lexemas
isolados que a compBem. [...] Sua extensdo de sentido é metaforica e o
que mantem a unidade lexical é o todo significativo. (ALVAREZ,
2011, p. 123-124).

Sendo as Els parte de uma determinada lingua e cultura, o usuério da lingua as
utiliza para dar conta do que a linguagem convencional e denotativa ndo consegue
alcancar. Dessa forma, as EI podem, em um texto oral ou escrito, através de seus
sentidos metafdricos, simplificar a complexidade de uma argumentacdo, dotar de uma
carga expressiva sinalizada por sentimentos como ironia, admiracdo, espanto,
entusiasmo, comocao, dar forga ou sutileza, enfatizar a intensidade dos sentimentos de
alguém, etc. (ALVAREZ, 2011).

Como este estudo esta pautado em discutir a traducdo de El focando em seus
elementos culturais, aliados nesta pesquisa pela linguagem cotidiana presente no género
textual/discursivo tirinha da personagem Mafalda, nosso foco estd ainda em refletir
sobre tais elementos conjugados com as contribuicbes da teoria de traducgéo

funcionalista de Nord (2010a), abordada a seguir.
4 Alguns preceitos de Christiane Nord: a teoria de Traducédo Funcionalista

Quando nos deparamos com uma musica que gostamos em lingua estrangeira ou

uma tarefa em outro idioma, no contexto escolar, podemos ficar curiosos com o
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significado e a mensagem que elas nos transmitem, nos colocando frente a uma tarefa
de traducdo. Para conseguir entender tal mensagem, usamos algumas alternativas,
principalmente buscando significados nos dicionérios e nas gramaticas tradicionais.
Todavia, essas ferramentas ndo oferecem o suporte necessario e tampouco informacdes
suficientes ou adequadas para dar conta dos varios desafios de traducdo que possam
surgir, principalmente a interferéncia de caracteristicas de estilo ou de género, aléem do
uso de termos técnicos da lingua/cultura envolvida (NORD, 2010a).

Além da falta de ferramentas adequadas no auxilio ao processo de traducdo em
sala de aula e no nosso dia a dia, percebemos a auséncia de reflexdo acerca da
ferramenta tradutéria. Com essa lacuna, estudiosos se depararam com a tarefa de
discutir e apontar elementos relevantes no que diz respeito aos propoésitos de traducao.
Nesse sentido, a tedrica aleméd Christiane Nord (2010a), sob a ética funcionalista, afirma
que € necessario observar os elementos culturais no processo de traducao, para além dos
elementos linguisticos, pois aqueles serdo determinantes para o éxito na comunicacao.
O proposito comunicativo, defendido pela teoria funcionalista de traducdo também esta
ancorado na teoria do Escopo, ou Skopostheorie (do grego skopos: propoésito) de
Vermeer (1986), que tem como foco eliminar as hipéteses de que uma verdadeira
traducdo sé ocorre a partir de elementos linguisticos Unicos e corretos, utilizando
dicionarios e gramaticas e praticando a traducdo de forma mecéanica e literal, buscando a
equivaléncia binaria, ou seja, a substituicdo de uma palavra por outra palavra.

Outro elemento chave que esta teoria de traducdo engloba é a possibilidade de
refletir acerca de uma comunicacdo intercultural, partindo do pressuposto que o Texto
Fonte (TF) - o texto de origem - e 0 Texto Meta (TM) - texto traduzido - estdo inseridos
em culturas distintas. Dessa forma, a tradugéo funcionalista compreende que, além de
elementos linguisticos, uma traducdo faz a ponte entre lingua e cultura envolvidas
(NORD, 2010a). Para isso, é necessario que o tradutor tenha conhecimentos que
ultrapassem a barreira linguistica, tornando o destinatario e a intengdo emissora como
protagonistas do processo tradutorio. Ainda, tais elementos devem aliar-se ao contexto
cultural no qual o texto foi elaborado, e ndo apenas fazer uso de instrumentos como 0s

dicionarios e gramaticas em uma pratica puramente mecanica.
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Além das barreiras linguisticas e culturais, Nord coloca em pauta novas
discussdes e recortes sobre os conceitos de lealdade e fidelidade. A lealdade, dentro do
campo tradutério, refere-se as pessoas: isto é, o tradutor deve respeitar a intencdo
comunicativa do emissor em seu processo tradutorio, além de também considerar o
destinatario de seu texto (NORD, 2010a). Nesse sentido, o conceito de lealdade se
constitui em avaliar a funcdo do TF e sua culturalidade intrinseca e inata voltando-se ao
seu destinatario, ndo deixando o receptor do texto deslocado no momento da recepcao,
levando em consideracdo o proposto pelo autor do TF.

Dessa forma, o TF ndo pode ser tratado como um item sacralizado na hora da
traducdo e, sendo assim, os pressupostos de lealdade aqui descritos, se aliam aos do
conceito de fidelidade. A fidelidade, por outro lado, “[...] é considerada uma relagao
mais ou menos técnica de semelhanga entre dois textos” (NORD, 2016, p. 63). Ou seja,
a fidelidade é avaliada de acordo com a articulacdo dessa lealdade e as escolhas
tradutorias do tradutor.

Refletir sobre essas questdes e acerca dos elementos até entdo destacados €
tarefa primordial para que o TM cumpra, através dos diversos elementos culturais e
linguisticos, o papel que propde a traducdo funcionalista: o propdsito comunicativo.
Para gque esse proposito seja alcancado, a autora alema cria um modelo de anélise pre-
tradutorio no qual se leva em consideracdo uma série de fatores que compdem o periodo
que antecede a traducdo: os elementos extratextuais e os elementos intratextuais. Em
sintese, fazem parte dos elementos de analise extratextuais: o0 emissor, a sua intencdo, o
receptor, 0 meio de circulacdo, o lugar e tempo, a funcédo textual e o0 motivo. Os fatores
internos ao texto, ou intratextuais, abordam o tema, o conteddo, as pressuposicoes, a
estruturacdo, elementos ndo-verbais e lexicais, além do efeito deste texto, a sintaxe
utilizada e os elementos suprassegmentais presentes.

A partir deste modelo de analise proposto por Nord, a traducdo passa a ser
realizada ndo mais de forma mecanica, mas sim, de maneira consciente de todos 0s
elementos que fazem parte daquele texto e ajudam a assegurar a comunicacao,
respeitando o autor do TF, o leitor do TM e os elementos linguisticos e culturais que

estdo mediando o género textual/discursivo a ser traduzido.
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5 A traducao de Expressdes Idiomaticas: dificuldades, estratégias e metodologia

As Els podem ser determinantes culturais de uma lingua que, quando
transpassada a outra lingua, podem ter uma formulacdo idéntica, semelhante ou de
forma bastante distinta. Tais formulacdes e alteracfes tentam dar conta de visdes de
mundo diferentes, respeitando as especificidades culturais, sociais e linguisticas de cada
povo. Nesse contexto, elas perpassam a barreira linguistica e recorrem a elementos
extralinguisticos para buscar sua completude. Como estdo presentes na linguagem
cotidiana de uma determinada cultura, reconhecer o significado de uma EI requer dos
interlocutores interpretacdes possiveis a partir da intencdo comunicativa, bem como
elementos culturais expostos e impostos, isto €, conhecimentos culturais
compartilhados.

Através das tirinhas e argumentos tedricos apresentados até este momento,
podemos perceber inimeros desafios na traducdo, principalmente quando relacionados a
Els. Dessa forma, a traducdo se torna uma ferramenta essencial para um bom
entendimento e interpretacdo, ja que, ao traduzir Els, o tradutor deve considerar a
especificidade de cada lingua, de cada tipo de texto, mas também as especificidades de
cada povo, 0S Seus usos e costumes, e principalmente, a sua expressividade
(ALVAREZ, 2011).

Considerando ainda que neste estudo ha um cotejamento entre o espanhol e o
portugués brasileiro, acrescenta-se o desafio de ambas serem duas linguas irmas
neolatinas que apresentam varias semelhancas entre si e se parecerem nos niveis
morfologico, sintatico, semantico e pragmatico. Tais semelhancas, todavia, nem sempre
representam uma facilidade para os tradutores, podendo apresentar diversos entraves na
tentativa de criar um limite entre uma lingua e outra. A traducao de diferentes elementos
linguisticos e culturais, como as Els, podem passar a ser verdadeiras emboscadas ja que,
dadas as inumeras singularidades linguisticas inerentes de cada lingua, a busca
incessante de correspondentes ideais para as Els torna-se uma tarefa dificil e até mesmo
impossivel, em alguns casos (ALVAREZ, 2011).
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Além da pertinéncia da reflexdo frente a duas linguas irmds e ao processo
tradutdrio que uma EI requer, percebemos que existem alguns cenarios tradutdrios ao
traduzir uma EI, como aponta Baker (1992) a luz de Hatje-Faggion (2011, p. 129): (a)
uma EI ndo possui equivalentes na lingua de chegada; (b) uma EIl possui um similar na
lingua de chegada, mas o contexto de uso pode ser diferente; e (c) uma EI pode ser
usada no texto de partida tanto no sentido literal quanto idioméatico ao mesmo tempo.

Com base em tais dificuldades, reflexdes e possiveis problemas no momento da
traducdo, Hatje-Faggion (2011, p. 130-131) retoma novamente as ideias de Baker
(1992) que sugere optar por uma das seguintes estratégias para traduzir Els: (a) Uma El
com significado e forma semelhante; (b) Uma EI com significado semelhante, mas com
uma forma diferente; (c) Parafrase; (d) Omissao.

Frente a essas dificuldades e possiveis estratégias para a traducdo de El, este
artigo parte da analise tradutdria de tirinhas que contém EI da lingua espanhola para a
lingua portuguesa presentes na obra Toda Mafalda. Num primeiro momento
selecionamos todas as tirinhas que faziam uso de El da obra Toda Mafalda em lingua
espanhola, totalizando o nimero de 53, sendo que houve casos de repeticdo de EI. A fim
de recortar e diminuir esse nimero de tirinhas para viabilizar a discussdo dos dados
analisados, criamos alguns critérios para chegar ao nimero de 5 tirinhas: (i) o contexto
cultural que envolve e tematiza as tirinhas a partir das Els, bem como (ii) a presenca de
elementos caracteristicos do género textual/discursivo em questdo, o humor e/ou a
ironia; além do (iii) propdsito comunicativo presente nas tiras e ampliadas através da
Otica da traducdo funcionalista.

Para tal andlise foi considerada a presenca dos seguintes elementos: 0 género
textual/discursivo tirinha e seus elementos de humor e ironia; os elementos culturais
impressos na obra Toda Mafalda, especificamente nas El encontradas; além da traducao
da LP para a LC. Também consideramos as reflexdes acerca dos recursos de fidelidade,
igualdade e equivaléncia, e os elementos intra e extratextuais, ancorados em Nord
(2010a).

5.1 Andlises tradutérias de El nas tirinhas da Mafalda
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A primeira tirinha analisada (Fig. 5), se contextualiza pela conversa entre
Mafalda e Felipe sobre um brinquedo que o garoto viu na televiséo. O personagem de
Felipe se caracteriza pela inocéncia e pela imaginacdo do mundo da fantasia que uma

crianca explora.

Figura 5: Tirinha 5 - Mafalda em espanhol — no es oro todo lo que reluce.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigdo argentina, 2013, p. 363.

A conversa ocorre a partir do desabafo de Felipe, dizendo que o brinquedo de
montar que tinha em maos era uma idiotice e ndo tdo bom quanto tinha visto no
comercial na TV, ja& que através da publicidade o produto parecia ser muito mais
interessante do que pessoalmente. Mafalda, sendo astuta, responde com uma famosa El,
chamada por ela de refran: “no es oro todo lo que reluce”, querendo dizer que por vezes
as aparéncias enganam: o ouro brilha como muitos metais, mas nem todos os metais que
brilham sdo preciosos, ou seja, ndo devemos nos deixar impressionar pelo brilhos das
coisas, pois elas podem néo valer muito. No segundo quadro da tirinha, Miguelito ouve
a conversa e, no terceiro e dltimo, o humor se faz presente e confirma o sentido
produzido pela El, j& que pela exclamagdo do personagem, a interacdo com o leitor e
também a organizacdo da tirinha permitem isso: para ele so falta dizerem que o sol é

uma baratija, que tem o sentido de objeto barato e de pouco valor.
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O personagem Miguelito tem como caracteristicas a preocupagdo consigo
mesmo e com coisas superficiais da vida, gerando debates que para ele sdo importantes.
Neste caso, através de sua fala no ultimo quadrinho, percebemos sua personalidade
colaborando para os sentidos impressos na tirinha e, ainda, aliadas a El utilizada pelo
autor.

Na tirinha 6 (Fig. 6) apresentamos a traducdo para a lingua portuguesa em que
podemos perceber a escolha de estratégias tradutérias, como apontado anteriormente,
para suprir a necessidade de interacdo e comunicacdo perante uma nova lingua e um
novo sistema cultural. A El no es oro todo lo que reluce tem estrutura e significado
equivalente em lingua portuguesa, como apontada por umas das estratégias de traducédo
de Baker (1992), em que a EIl possui uma referéncia na lingua para que se esta
traduzindo, e se apresenta para dar conta dos sentidos no espaco cultural do portugués
brasileiro. Nesse caso, a traducdo é — “nem tudo que reluz é ouro” -, tendo apenas como

diferenca a ordem sintatica da oracéo.

Figura 6: Tirinha 6 - Mafalda em portugués — nem tudo o que reluz é ouro.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigdo brasileira, 2006, p. 222.

O conhecimento compartilhado, apontado por Nord (2010a) e utilizado através
do uso da lingua e, especialmente nesse caso através das Els, se faz presente nas tirinhas
analisadas, tanto na LP como na LC. Apesar da EI ter uma traducéo possivel paraa LC,
percebemos a mudanca e adequacdo sintdtica da El e que faz parte do processo
avaliativo antes de uma traducgéo funcionalista. Se tal tarefa ndo fosse efetuada com a
reflexdo e adaptacdo necessaria, avaliando apenas as estruturas, tanto nos niveis do

Iéxico, sintatico e estilistico, a tirinha traduzida para a lingua portuguesa correria perigo
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e ndo lograria éxito frente as funcdes e aos elementos culturais de seus receptores
falantes do portugués brasileiro. Adaptando, mesmo de forma sintatica, a traducéo
efetuada nesta tirinha, “no es oro todo lo que reluce” para — “nem tudo que reluz é
ouro” -, cumpriu com as normas e convencgdes comunicativas dessa cultura (NORD,
2010a).

Apontamos ainda para a traducdo da palavra baratija que, em sua versao em
lingua portuguesa também cumpre a tarefa de uma traducdo funcionalista e
comunicativa assim como o debate proposto pela teoria de Nord. Na verséo analisada, o
adjetivo em destaque foi traduzido para bijuteria, vocabulo aceito pelos falantes da LC
da tirinha e ainda colabora com a proposta enunciativa, conotativa e humoristica que o
TF propunha.

Na tirinha 7 (Fig. 7) ha um didlogo entre as amigas com personalidades
completamente diferentes, Susanita e Mafalda. Na discusséo entre as duas, Susanita diz
a Mafalda que gostaria de pertencer a sociedade, ser alguém com sobrenome. Mafalda a
repreende dizendo que todos os cidaddos pertencem a sociedade e sobrenome todos tém.
O desfecho da tirinha acontece nos dois ultimos quadrinhos quando Susanita refere-se
as pessoas que tém “El sartén por el mango”.

A ironia utilizada pela amiga deixa Mafalda envergonhada e, ainda, a El
empregada torna o0s sentimentos produzidos por Mafalda evidentes quando
interpretamos o conjunto estrutural da tira: elementos verbais e ndo verbais, estrutura do
género tirinha e a culturalidade impressa através da linguagem utilizada.

A EI encontrada na tirinha 7 tem como significado, segundo a antologia de ditos
espanhois, “[...] ser o dono da situagdo; ter o poder; conduzir situacdes diversas®”
(SUSAETA, 2002, p. 277, traducdo nossa). De fato, o significado proposto pela El
utilizada na tirinha em destaque, faz produzir sentidos ambivalentes que se adequam as
atitudes das personagens interagentes. Ndo ha compatibilidade em uma tradugdo sem o
conhecimento da lingua espanhola, ja& que a El faz parte do contexto cultural da
Argentina da década de 1950 e ainda é utilizada nos dias atuais.

2 Ser duefio de la situacion, tener el poder, manejar las situaciones.
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Figura 7: Tirinha 7 - Mafalda em espanhol — la sartén por el mango.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigéo argentina, 2013, p. 592.

Se a El encontrada na tirinha tivesse uma traducdo puramente gramatical e
focada somente em seu léxico poderiamos ter o grave problema em transpassar ao
publico alvo da versdo brasileira propostas como: Ter a frigideira e o cabo ou Ter a
frigideira e a manga (fruta). No entanto, o tradutor optou por usar uma EIl considerada
equivalente em seu campo semantico: ter a faca e 0 queijo na mdo, como vemos na
tirinha 8 (Fig. 8).

Figura 8: Tirinha 8- Mafalda em portugués — ter a faca e o queijo na méo.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigdo brasileira, 2006, p. 364.

A traducdo para ter a faca e 0 queijo na mao nao produz apenas o sentido
apontado anteriormente de ter poder ou ser o dono de determinada situacdo. Quando
trazida a LC, a EI utilizada para suprir a demanda comunicativa aponta elementos a
mais em seu nivel de interpretacdo: quem tem a faca e 0 queijo na méo sao as pessoas
que tém oportunidades na vida, essas nem sempre propostas por esforco individual, mas
sim por ter um sobrenome de prestigio ou pertencer a uma categoria social maior.

Quando se opta por uma traducdo como tal, percebemos que, além dos sentidos
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conotativos e metaforicos que a El em destaque propde, ha uma barreira cultural
presente atraves da linguagem utilizada entre as duas linguas, principalmente através do
uso da El, se dissolve.

Nord (2010a) aponta que nem sempre a barreira cultural presente entre duas
linguas € levada em consideragdo no processo tradutorio. Por muitas vezes, o tradutor
opta em saltar essa barreira, sem levar em consideracdo o TB, tampouco o TM, podendo
causar serios riscos de comunicacao a partir de sua traducdo para uma nova lingua. Tal
salto advém de uma aproximacéo, por parte do tradutor, do TB, quando se acerca muito
de seu original; ou do TM, quando precisa decidir o quanto do TB pode abrir méo, a fim

de proporcionar uma proximidade ao publico alvo do novo texto (Fig. 9).

Figura 9: a barreira cultural e o processo de traducéo
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Fonte: NORD, 20104, p. 10.

Retornando as tirinhas 7 e 8 (Fig. 7 e 8), percebemos que o tradutor fez o salto
da barreira linguistica, porém, sem deixar de estreitar o lago entre TF e TM através de
uma ponte entre objetivo comunicativo e funcional: ao optar por uma El na LC, houve,
além da traducéo linguistica necessaria, a busca por elementos culturais de tal LC.

O mesmo ocorre na tirinha 9 (Fig. 10) e sua traducdo (Fig. 11), tirinha 10.

Miguelito, nos quadrinhos de um a cinco, passa a conversar com um adulto que nédo tem
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seu rosto revelado. A conversa entre os dois tem um nivel hierarquico e o garoto é
tratado como ser humano em desenvolvimento e, assim, passa a receber ordens do
adulto. No desfecho final, ou seja, no Gltimo quadro da tira, ele conta a Mafalda, de
forma ir6nica, que tudo ndo passou de um sonho, mas que eles — criangas ou seres
humanos em desenvolvimento — continuavam sendo tratados sem respeito: como “el

ultimo orejon del tarro”.

Figura 10: Tirinha 9 - Mafalda em espanhol — el Gltimo orejon del tarro.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigéo argentina, 2013, p. 640.

A EI utilizada no dltimo quadrinho possui a seguinte definicdo: se sentir
ignorado, sem que ninguém o repare. Segundo a antologia de ditos espanhois, “O orejon
- pedaco de péssego ou outra fruta seca - que costumavam ser mantidos em frascos de
boca estreita, em que o Gltimo pedago deixado fica dificil de retirar com as méos®”
(SUSAETA, 2002, p. 262, traducao nossa).

Em sua verséo traduzida, a tirinha 10 (Fig. 11), temos a EI traduzida para rapa

do tacho.

Figura 11: Tirinha 10 - Mafalda em portugués — rapa do tacho.

SEI orejon — un trozo de melocotdn u otra fruta desecada — solia guardarse en tarros de boca estrecha,
por el que el ultimo que quedaba era dificil de sacar con las manos.

49



ISSN: 2317-2347 —v. 7, n. 2 (2018)

0 SEU B BEBD POR T L S0 ¥ ONTEM A NOITE
35S0 MERECE UMA VOCE, MIGUELITD, SE 0 SONHEI QUE AINPA | 1IN
COMEMORACAD, GAR- RIA LAMENTAVEL UM LS A & ERAMOS A RAPA DD ]
COM'. UM UiSOUE SER HUMAND (M VIAS TACHO. MAS QUE

IRELMADS CHAMA-10 PARA MIM E OUTRO PE PESENVOLVIMENTD N - " "'E*';PE"T(!" |

FRES WU o PARA MIM COMECAR A SE INTD i s : " | o
£l 1105 DS SEN - o ASSIM SOA KICAR QUANDO AINDA g P e " i
. ;:-‘:_Tmf- oW .a_nimm:.' T e NAO ESTA CAPALITADD
NAG E? 1 A Nl _ PARA 1SS0

SENHO IJ‘.;
- \

Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigdo brasileira, 2006, p. 393.

Com semelhanca as tirinhas 9 e 10, em que houve uma traducdo de EI de forma
parecida, tanto na producdo de sentido quanto na sua formacdo sintatica e de léxico, a
traducdo da tirinha 11 para a tirinha 12 também se caracteriza pelas mesmas estratégias
tradutorias tendo como tradugdo uma expressao que se conhece na LC. A tirinha 11 tem
como protagonistas os personagens de Susanita, caracterizada pelo instinto maternal e
de dona de casa, por vezes egoista, mandona, invejosa e caprichosa; e Miguelito que,
especialmente nesta tira, apresenta seu lado preguicoso, esperando que as coisas

acontecam sem seu esforco ou preocupacéo.

Figura 12: Tirinha 11 - Mafalda em espanhol — crea fama y échate a dormir.

ANUNCA OfSTE ESO BUENO, LA FAMA
DE “CREA FAMA YV, \l [LA HE DEJADO PARA
LCHATE A DORMIR? MAS ADELANTE

Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigdo argentina, 2013, p. 189.

O diélogo acontece entre as duas criangcas quando Susanita encontra Miguelito
deitado no que parece ser a calcada de uma rua, embaixo de uma arvore. Com seu
instinto maternal, a menina pergunta ao amigo se ele esta doente. No segundo quadrinho
Miguelito diz que ndo e, na sequéncia, 0 menino questiona Susanita utilizando uma El

para explicar sua situacdo: “crea fama y échate a dormir”. Susanita diz que conhece a
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El e entdo o humor e ironia caracteristicos do género textual/discursivo tirinha se fazem
presentes no ultimo quadrinho: 0 menino diz deixar para mais tarde a conquista pela
fama e no momento ele est& preocupado apenas com dormir e descansar.

A EIl utilizada na tirinha 11, “crea fama y échate a dormir”, tem como
significado a seguinte descri¢ao: “[...] quando alguém é conhecido por determinada
caracteristica que o identifica, se torna dificil livrar-se de tal*> (SUSAETA, 2002, p. 64,
traducdo nossa). Através deste contexto, podemos interpretar que Miguelito ndo esta
preocupado em construir uma determinada fama ou exaltar uma caracteristica que
tenha: ele estd apenas preocupado em dormir. Todavia, apesar de percebermos isso na
fala do personagem, podemos interpretar a expressdo facial da menina Susanita no
ultimo quadrinho: o menino ja criou uma fama escolhendo o descanso, sendo que a
caracteristica de preguica e de que as coisas virdo de maneira facil identificam o garoto.

Ampliando o significado para esta El, percebemos que ela consiste no
julgamento de determinada pessoa, a partir de suas qualidades e defeitos, e, posto isso,
ndo se pode mudar tal julgamento de valores, ja que, uma vez reconhecida a fama, ndo
se pode altera-la. Ou seja, se pode dormir e acordar que a fama ja foi criada.

Na tirinha 12 (Fig. 13) apresentamos a traducdo da tirinha 11 para a lingua

portuguesa:

Figura 13: Tirinha 12 - Mafalda em portugués — cria fama e deita na cama.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigéo brasileira, 2006, p. 115.

Atraves da leitura e comparagdo entre TF e TM das tirinhas 11 e 12, podemos

perceber que, apesar da EIl na LC produzir sentido ao publico alvo da tirinha, existem

4 cuando alguien es conocido por una caracteristica que lo identifica, es dificil librarse de ella.
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algumas variedades para a traducédo dessa El e que poderiam ter sido adaptadas, como
“quem tem fama, deita na cama”, ou ainda, “faz a fama e deita na cama”. A opcéo de
traducdo da tirinha 12 quanto as opgdes recém citadas supririam a necessidade
comunicativa necessaria, compactuando com os apontamentos de Nord (2010a), ja que
as possiveis lacunas de informacdo que podem se fazer presentes no TP, podem ser
recheadas pelo tradutor/intérprete, de acordo com a sua bagagem cultural e geral.

Diferentemente das tirinhas apresentadas anteriormente, a tirinha 13 (Fig. 14)
tem como protagonistas a menina Mafalda e um adulto, seu pai. Preocupado em manter
as economias do lar e com a idade que vem chegando, o pai de Mafalda, por vezes, se
vé contrariado e envergonhado perante a filha que tanto conhece e critica 0 mundo.
Com 5 quadrinhos, a tirinha em destaque conta com a presenca massiva de elementos
ndo verbais, caracterizando o género textual/discursivo em questdo e, que ainda,

colaboram na interpretacdo humoristica da tira.

Figura 14: Tirinha 13 - Mafalda em espanhol — mala ceja.

YA VAN A MEJORAR
LAS COSAS, PADA,
NO TE HAGAS MALA

Fonte: Quino, Toda Mafalda, edigdo argentina, 2013, p. 365.

Do primeiro ao quarto quadrinho temos Mafalda tomando seu café da manha e
seu pai lendo o jornal. O patriarca, preocupado com as situagOes que adentram o mundo,
I& o jornal antes de partir para o trabalho, ja que a televisdo era apenas mais um aparelho
de comunicacéo e ndo tinha a popularidade na época como tem nos dias atuais.

A leitura do folhetim diario pelo pai de Mafalda, através da passagem dos
quadrinhos, se aliam as expressGes faciais do jovem homem: suas sobrancelhas e
expressdes corporais se alteram frente as noticias que 1€ ao decorrer das paginas

folheadas. Mafalda, apos observa-lo, da o desfecho final no ultimo quadrinho da tirinha
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dizendo que a situacdo vai melhorar e que o pai ndo deve “hacerse mala ceja”, que
significa que ndo deve se preocupar. O pai abaixa o jornal configurando uma expresséo
facial atonita, surpreendendo-se com a afirmacédo e intervengédo da filha. Nesta tirinha
vemos um jogo linguistico com a palavra ceja (em portugués: sobrancelha). E a partir
das sobrancelhas do pai, de acordo com as reacGes ao ler o jornal, que Mafalda percebe
que este esta muito preocupado, assustado, com raiva. Mafalda, de maneira muito
inteligente, escolhe uma EI que consegue dar conta de seu objetivo e ainda faz relacéo
as expressdes do pai, protagonizadas pelas sobrancelhas.

Figura 15: Tirinha 14 - Mafalda em portugués — ndo faga essa cara.
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Fonte: Quino, Toda Mafalda, edi¢do brasileira, 2006, p. 223.

A tirinha 14 (Fig. 15) apresenta a traducdo para a lingua portuguesa. Apesar de
ser uma tirinha com apenas um quadrinho que possui um baldo com elementos verbais,
podemos perceber que as opgdes tradutdrias para a El “Mala Ceja”, se alinham aos
elementos ndo verbais, implicitos nos quadrinhos anteriores. A opcdo de traducdo foi
“ndo faca essa cara”. Nesse caso, a EI em espanhol, se traduzida sem a reflexdo
necessaria, de forma literal, tem como resultado ma sobrancelha. De fato, tal conjunto
de palavras ndo forma uma EI e tampouco ¢ utilizada na lingua portuguesa. Conforme
apontado anteriormente, algumas dificuldades em traduzir El se apresentam no
momento fatidico da tarefa tradutéria. Para este caso especifico, a EI ndo possui
equivalente na lingua de chegada e, como opcdo de traducdo foi utilizada a parafrase
como estratégia comunicativa no contato entre o pablico alvo e a tirinha em destaque.

A estratégia de traducdo adotada para a El “Mala ceja”, segundo Nord (2010a),

se adequa ao publico alvo da LC, ja que tal publico ndo esta consciente — ou ndo - de
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que esta lendo uma traducédo porque o texto traduzido deve ser funcional frente a cultura
em que estdo inseridos. A competéncia textual em que o tradutor se insere ao efetuar a
traducdo faz parte de um propdsito comunicativo e, indiferente do texto que for, ele
deve estar incluso na cultura do publico alvo. Apesar da estratégia tradutéria ter sido a

de explicar a El original, ainda é possivel interpreta-la e ndo perde seu sentido dentro da

tirinha.

Considerac0es Finais

Este artigo teve como objetivo verificar como os elementos culturais presentes
em Els das tirinhas da obra do cartunista argentino Quino, Toda Mafalda (2013), foram
traduzidos a lingua portuguesa. Como amparo teorico tivemos as discussdes sobre
géneros textuais/discursivos, com Marcuschi (2010) e Bakhtin (2010); elementos
culturais e EI, com Ramos (2007), Costa-Hubes (2011) e Mendoncga (2010); e Nord
(2010a) explanando sobre a teoria de tradugdo funcionalista e dando suporte para o
debate dos resultados encontrados, levando em consideracdo a estrutura do género em
questdo e as diferencas tradutdrias, com foco na discussdo da importancia dos elementos
culturais presentes nas EIs.

Como critério metodoldgico coletamos todas as tirinhas com El da obra na LP.
Através da observacdo da traducdo da El para a LC, a culturalidade e os entornos que
tematizam as tirinhas a partir das Els, a presenca de elementos caracteristicos do género
textual/discursivo tirinha, e também a comunicacdo presente ampliada atraves da Gtica
da traducéo funcionalista, selecionamos 5 tirinhas para uma analise tradutoria. A partir
das Els presentes na obra argentina e traduzidas para a versdo brasileira, elementos
culturais que permeiam o género textual/discursivo tirinha, o seu contexto, o pais de
circulacdo e, principalmente, a traducdo a lingua portuguesa tornaram-se elementos
chave de analise e foram levados em consideragéo na discussao dos dados encontrados.

No processo tradutorio, além de dois sistemas linguisticos distintos existiu a

necessidade de compreender da mesma forma o funcionamento de dois diferentes
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sistemas culturais. A diferenca entre esses dois sistemas culturais € ainda mais
evidenciada quando ocorre o uso de EIl dentro das tirinhas da Mafalda, neste caso
especifico, que apresenta elementos importantes da cultura de uma sociedade através da
representacdo de contextos do cotidiano.

Para Nord (2010b), em algum momento o tradutor tem o dilema de decidir entre
se orientar a partir do TB ou amparar-se na cultura meta. A partir deste ponto de vista
tedrico e também j& apontado no decorrer do artigo, percebemos que, apesar de
reconhecermos que elementos culturais sdo importantes e fazem parte do contexto
diario nos mais diversos géneros textuais/discursivos, tais fatores, quando analisados
pela dtica das Els, passam despercebidos dando margem, muitas vezes, a uma avaliacdo
de lingua sistémica. Essa Otica e hipotese se confirmam no decorrer deste trabalho, ja
que, por vezes, as Els analisadas foram traduzidas de forma ampla, ignorando uma
traducdo literal e puramente linguistica, e que ndo tem a reflexdo necessaria, mas que,
todavia, ndo ignoravam a fidelidade ao TB. Ainda segundo Nord (2010c), p. 254,
traducdo nossa), “[...] a decisdo de bem conservar as funcdes trocando as estruturas ou
bem conservar as estruturas trocando as funcdes depende do projeto da traducéo®”.
Nesse trabalho, podemos perceber essa iniciativa por parte das traducbes feitas da
lingua espanhola para a lingua portuguesa, ja que, em determinados casos, se refletiu
acerca da funcionalidade comunicativa das Els contextualizadas junto a cultura do
publico alvo, sem ignorar os sentidos originais presentes e a serem transpassados com o
fim de preservar o humor e a ironia, bem como outros itens do género textual/discursivo
tirinha.

Além disso, outro elemento que pautou esta pesquisa, se relaciona com o
propésito comunicativo em que o género textual/discursivo tirinha estd inserido.
Através das Els utilizadas neste género textual/discursivo, podemos perceber como 0s
elementos culturais e linguisticos se apresentam em situa¢es de humor e ironia, e
também através da interacdo com o leitor, por exemplo. Ademais a esses elementos, a
hipdtese firmada ao inicio deste artigo se confirma ja que, realmente, as tradugdes das

Els encontradas nas tirinhas analisadas foram efetuadas de maneira funcional, o que

5 |a decision de bien conservar las funciones cambiando las estructuras o bien conservar las estructuras
cambiando las funciones depende del encargo de traduccion.
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pode tornar o material rico para ser trabalhado em sala de aula de LE. Podemos ver essa
possibilidade, pois, a partir das varias estratégias para o ensino de linguas estrangeiras
que ocuparam a historia da tradu¢do como ferramenta pedagogica — como, por exemplo,
0 Método Gramaética Traducdo, o Método Audiolingual e o Método Direto - com 0
passar das décadas, ndo deram conta dos inimeros fatores para que se alcangasse um
produto tradutdrio satisfatorio.

Com este artigo, com o0s apontamentos tedricos abordados, além do cotejamento
de tirinhas apresentados sob a Gtica da traducdo, podemos afirmar que elementos
culturais podem ser abordados na mesma importancia que os elementos linguisticos,
principalmente quando falamos de ensino e aprendizagem de uma nova lingua. A
ferramenta tradutéria, quando bem orientada pode tornar-se uma grande aliada nesse
processo, levando em consideracdo que o estudante recorre a traducdo como forma de
confirmar o seu aprendizado. Posto isso, a traducdo pedagogica pode ser um caminho
para desmistificar a visdo da equivaléncia binaria e também demonstrar aos alunos que

lingua e cultura sdo duas caras de uma mesma moeda.
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