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RESUMO

Este texto tem por objetivo problematizar questdes concernentes as especificidades do subsistema
literario juvenil. Para respaldar essa problematizacdo, almeja-se apresentar uma analise da obra pés-
moderna A conta-gotas, de Ana Carolina Carvalho (2015). A escolha desse livro justifica-se, pois
considera-se que sua leitura exerce funcdo social, na acepcdo de Hans Robert Jauss (1994), pois permite
ao leitor, muitas vezes habituado a uma producdo cultural em massa, ampliar seus horizontes de
expectativa. Para a consecucgdo do objetivo, busca-se, a partir do aporte tedrico da Estética da Recepgao e
do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996 e 1999), refletir sobre quais elementos presentes na estrutura de
apelo da obra de Carvalho (2015) podem torna-la atraente para o leitor em formacdo. A opg¢do por esse
aporte tedrico deve-se ao fato de a obra juvenil, em sua estrutura de apelo, procurar claramente interacéo.
Pela analise da obra, pretende-se também refletir sobre a producdo de autoria feminina no campo de
estudos literarios no contexto da pés-modernidade e identificar quais elementos na narrativa de A conta-
gotas (2015) determinam o papel do leitor implicito e as disposi¢des do narrador.

PALAVRAS-CHAVE: Estética da Recepcdo e do Efeito; Literatura juvenil de autoria feminina; Leitor
implicito; Narrador.

ABSTRACT

The objective of this paper is to problematize questions concerning the specificities of a young-adult
literary subsystem. To support it, we aim to present an analysis of the postmodern book A conta-gotas, by
Ana Carolina Carvalho (2015). The choice of this book is justified because its reading is considered to
have a social function, in the sense of Hans Robert Jauss (1994), since it allows the reader, who is often
accustomed to mass cultural production, to broaden his/her horizons of expectation. In order to achieve
this goal, the theoretical contribution of Reception Theory (JAUSS, 1994, ISER, 1996 and 1999) was
selected to detect what are the elements present in the appeal structure of Carvalho's work (2015) that
can make this novel attractive to the reader in formation. The option for this theoretical contribution is
due to the fact that the young-adult production clearly seeks interaction in its appeal structure. By the
analysis of this novel, it is also intended to reflect on the production of female authorship in the field of
literary studies in the context of postmodernity and to identify which elements in the narrative of A conta-
gotas (2015) determine the role of the implicit reader and the dispositions of the narrator.

KEYWORDS: Reception Theory; Young-adult literature by women writers; Implicit reader; Narrator.

1 Literatura juvenil: um reino de complexidades

A literatura funciona como uma agéncia
de socializacdo cultural e nos interessa muito
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saber quais mensagens estamos enviando as novas
geracoes’.

Teresa Colomer (2002, p.11).

A partir de estudos que sao referéncia sobre a producdo literéria juvenil, como os
dos pesquisadores Jodo Luis Ceccantini (2010) e Alice Aurea Penteado Martha (2012),
se comparado ao subsistema literario infantil, o juvenil constitui ainda um vasto campo
epistemoldgico por se firmar. Essa insipiéncia advém de uma pletora de possibilidades e
demandas investigativas, sobretudo no que diz respeito ao exame de suas
especificidades e seu valor enquanto objeto estético e cultural (CARRIJO, 2014). A esse

propdsito, Martha assinala:

No que concerne a producdo para criancas, podemos afirmar que
quarenta anos de reflexdo continua contribuiram para o
estabelecimento de um céanone diferenciado, com autores e obras que
compdem, inclusive, uma histéria da literatura infantil e contam com
critica altamente especializada, cujos resultados podem ser avaliados
em publicacGes de valor indiscutivel.

Esses estudos mostraram-se importantes ndo so para a configuracéo
do estatuto da literatura infantil, mas sobretudo, para a compreenséo
do vazio que se abre em relag@o ao reconhecimento de um “especifico
juvenil”, cujos produtos se apresentam nos espagos entre aquela
producdo e a literatura para adultos (2012, p.161).

Por sua vez, Ceccantini muito apropriadamente observa:

[...] quanto & literatura juvenil e a especificidade do género, é ainda
bastante provisoria a busca de sentidos para essa producdo literaria
peculiar, em principio voltada a faixa de leitores que, a partir do inicio
do século XX, constitui esse terreno vago, impreciso e mitico que tem
sido denominado ‘“adolescéncia”, na medida em que ainda ndo
possuimos um objeto claramente delimitado e uma metodologia
plenamente estabelecida para sua abordagem (2010, p. 82)2.

! La literatura funciona como una agencia de socializacion cultural y nos interessa mucho que mensajes
estamos dirigiendo a las nuevas generaciones.

2 De encontro a esta insipiéncia epistemoldgica sobre a literatura juvenil em especifico, é de suma
importancia registrar o relevante trabalho pioneiro do professor Jodo Luis Ceccantini em sua tese:
CECCANTINI, J. L. Uma estética da formacao: vinte anos de literatura juvenil brasileira premiada
(1978-1997). 2000. 462f. Tese. (Doutorado em Literatura) Universidade Estadual Paulista — UNESP,
Assis. Além de cinco publicagfes com o apoio da ANEP (Associacdo Nucleo Editorial Proleitura):
CECCANTINI, J. L.; PEREIRA, R. F. (Orgs.). Narrativas juvenis: outros modos de ler. Sdo Paulo:
Editora UNESP; Assis, SP: ANEP, 2008; AGUIAR, V. T. de; CECCANTINI, J. L.; MARTHA, A. A, P.
(Orgs.). Narrativas juvenis: geracdo 2000. Sdo Paulo, SP: Cultura Académica; Assis; ANEP, 2012;
VALENTE, T. A.; CECCANTINI, J. L. (Orgs.). Narrativas juvenis: literatura sem fronteiras. Sdo Paulo:
Cultura Académica; Assis, SP: ANEP. 2014; e ; . (Orgs.). Narrativas juvenis & mediagdes
de leitura. Sdo Paulo: Cultura Académica; Assis, SP: ANEP. 2015. Também vale destacar: SILVA, M.;
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Os desafios nessa empreitada de delimitacdo de um especifico literario juvenil
sdo vérios e relacionados a elementos de natureza tambem diversa, conforme se
vislumbre a triade constituidora do sistema literario: autor, leitor (receptor), texto. Nesse
contexto, cabe indagar o que se entende por identidades juvenis e o que poderia
determinar as caracteristicas de uma literatura potencialmente voltada aos jovens
leitores. Haveria um conjunto de temas e procedimentos estilisticos especificos de uma
literatura potencialmente voltada a um puablico juvenil? Ao escrever para um publico
jovem, os autores levam em conta as especificidades dessas identidades juvenis ou
criam ao sabor de sua liberdade poética e narrativa, sem se prenderem a circunscricoes
ditadas por faixa etaria de uma possivel recepcdo leitora? Como as ingeréncias do
mercado editorial definem e influenciam os modos de produgéo, circulagéo e recepcao
de obras literarias juvenis?

Como se pode perceber, muitas sdo as questdes epistemoldgicas demandadas
quando o objeto é literatura juvenil. Ao se considerar a transitoriedade caracteristica do
publico a que potencialmente tal literatura se destina, o jovem leitor, o adolescente, esta
“[...] criatura de duas cabegas, oficialmente autorizado a ser adulto e criangca a0 mesmo
tempo” (COLASANTI, 2004, p.86), pode-se compreender facilmente como é complexa
tal abordagem epistemoldgica. Se o texto sé existe enquanto materialidade enredada
numa pratica social que envolve um autor e um receptor (leitor), mas também
entranhada em um sistema em torno dessa producdo — composto pela critica
especializada, por livrarias especificas e eventos destinados a divulgacdo das obras
(CRUVINEL, 2009) —, pode-se perceber a impossibilidade de delimitar um especifico
literario juvenil, pautando-se apenas em analises intrinsecamente estruturalistas,
imanentes, exclusivamente textuais. Todo esse estado de coisas faz com que um
arrazoado de estudiosos se posicione no sentido de deslegitimar qualquer circunscricdo
taxiondmica, atribuindo o adjetivo “juvenil” ao substantivo “literatura”, em uma visada
de mercado editorial e ndo a um conjunto de atributos especificamente verificaveis num
amplo conjunto de textos potencialmente voltados a um publico juvenil.

Nessa perspectiva, sdo muito interessantes e pertinentes as colocages do

estudioso e escritor paulistano Ricardo Azevedo:

NAVAS, D.; FERREIRA, E. Ap. G. R. Producdo literaria juvenil e infantil contemporanea: reflexdes
acerca da pés-modernidade. Sdo Paulo: BT Académica/ANEP, 2018.
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No caso da literatura, teorias que enxergam as artes — manifestagoes
de individuos claramente fundadas em sociedades e culturas — como
compostas paradoxalmente de objetos “autébnomos” sdo, creio, 6timas
representacdes do modelo individualista e técnico dominante. Num
contexto marcado pela ideia de que “tudo” — e vale sublinhar esse
“tudo” — “pode ser trocado, comprado e vendido” ¢ preciso, antes de
mais nada, identificar mercados de consumo. Caso contrario, trocar,
comprar e vender, como? Eis porque somos levados a encarar com
naturalidade a ideia de que existem literaturas dirigidas a publicos
especificos: literatura infantil, literatura juvenil, literatura adulta etc.
Numa sociedade de consumo, faixas etérias sdo principalmente fatias
de mercado (2014, p. 1).

Para Azevedo (2014), as classificacdes em faixas etarias atuam como
segmentacdo de mercado. Em outro momento do mesmo texto, ele (2014) assevera sua
concepcao de literatura como fendmeno ndo compartimentado em categorias estanques,
mas como legado que contempla o que de mais universalmente caracteriza o barro que

talha a condicdo humana, em suas mais diversificadas faixas etarias:

Minha sensagdo é a de que escrever para criangas, jovens ou quem
guer que seja, a partir de um cardapio de assuntos e temas
considerados especificos ou exclusivos, “recomendados” e
“prescritos” por mercados e especialistas, pode ser um grande
equivoco. Prefiro supor que as eventuais particularidades de criangas
ou de jovens, além de bastante relativas, conjunturais e efémeras, sao
irrelevantes se comparadas aos pontos comuns existentes entre todos
0s seres humanos independentemente de faixas etarias. Uma literatura
que parta da semelhanca entre todos os homens, na minha vis&o, serg,
neste caso, sempre mais fértil e enriquecedora (2014, p. 15).

Sob essa perspectiva, nota-se como sdo interessantes e pertinentes as colocacdes
de Beatriz Helena Robledo (2010), ao observar como é dificil delimitar o que se
denomina literatura juvenil, pois ha jovens que conseguem ler Borges com a mesma
paixdo de um adulto, ao passo que outros, com muita dificuldade, conseguem ler,
apenas, textos breves e/ou contos de fadas ja bem conhecidos.

Silvia Garcia Esteban, por sua vez, em texto que analisa como o leitor é
enredado pelos ditames de uma sociedade capitalista, utilitria, quantificavel, tece
consideracdes sobre a importancia da leitura e da literatura como experiéncia subjetiva
que decorre independente de categorizacdes, classificacdes e etiquetas, relativizando as

noc¢Oes de faixa etaria que envolvem as nocdes de juventude e de literatura juvenil:
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Uma jovem pode se sentir muito identificada com a personagem de
Madame Bovary, com aquele sentimento tragico e romantico da vida,
por mais que esse romance transcorra na época vitoriana. Essa visdo
roméantica da vida se conecta com um sentimento universal que pode
habitar qualquer jovem hoje e, por sua vez, ser compartilhada por
qualquer mulher de meia-idade que ndo tenha renunciado a seus
anseios juvenis. Porque ndo h& uma Unica maneira de ser jovem, ja
que ndo hd uma Unica forma de crescer ou ser adulto, e por isso
cremos ser mais correto falar de adolescéncias no plural, colocando
em evidéncia o caréater subjetivo desse processo.

A verdadeira literatura ndo conhece barreiras de idade, é aquela que
nos toca, que nos convida a refletir, que faz com que nos
guestionemos e tomemos partido, que nos permite ampliar os limites
de nosso pensamento e nos compromete como seres humanos, ndo
aquela que se rende a objetivos curriculares ou moralizantes (2018,

p.1).

Na classificacdo de uma producdo literaria destinada a determinada idade,
ignora-se uma das tendéncias contemporanea; a chamada literatura crossover ou de
fronteira, a qual define-se, segundo Eliana Yunes (2013), pelo hibridismo de géneros
textuais e aborda, mesmo na ficcdo, questbes filosdficas e culturais, conseguindo
dirigir-se a publicos de diferentes idades, inclusive, o juvenil. A esse respeito, a
escritora colombiana Yolanda Reyes, em texto intitulado “As fronteiras incertas da
literatura... juvenil?, categoriza: “A vida é a matéria-prima com a qual se fabricam as
ficcdes, € menos clara e menos suscetivel de ser organizada por ordem de estatura”
(2012, p. 38). Ja a escritora argentina Maria Teresa Andruetto é incisiva ao asseverar 0s
perigos que rondam os adjetivos “infantil” e “juvenil”’, como categorizagdes da
literatura, dando destaque as implicacdes morais, politicas e mercadoldgicas ai

subsumidas:

O grande perigo que espreita a literatura infantil e a literatura juvenil
no que diz respeito a sua categorizacdo como literatura é justamente
de se apresentar, a priori, como infantil ou como juvenil. O que pode
haver de “para criangas” ou “para jovens” numa obra deve ser
secundario e vir como acréscimo, porque a dificuldade de um texto
capaz de agradar a leitores criancas ou jovens ndo provém tanto de sua
adaptabilidade a um destinatério, mas, sobretudo, de sua qualidade, e
porque quando falamos de escrita de qualquer tema ou género, o
substantivo é sempre mais importante que o adjetivo. De tudo o que
tem a ver com a escrita, a especificidade de destino é o que mais exige
um olhar alerta, pois é justamente ali que mais facilmente se aninham
razes morais, politicas e de mercado (2012, p.61).
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As razbes para ndo adjetivar determinadas obras como juvenis podem ser,
quando interesses editoriais entram em jogo, bem menos nobres do que as elencadas até
entdo. Em pesquisa de félego, da qual resultou sua tese de doutorado, Larissa Warzocha
Fernandes Cruvinel (2009) oferece um quadro panoramico de estudiosos brasileiros e
franceses que se posicionaram sobre a problematica de um especifico juvenil. A esse
respeito, essa estudiosa, referindo-se ao estudo da canadense Sandra Beckett, em seu De
grands romanciers écrivent pour les enfants, e a depoimentos de escritores franceses
consagrados, como Jean Giono, Le Clézio, Michel Tournier, Marguerite Yourcenar e

Henri Bosco, afirma:

Nos depoimentos, esses escritores declaram ndo haver diferencas
substanciais entre as obras que escrevem para adultos e as produzidas
particularmente para jovens. A questdo adquire maior complexidade —
por ndo ser um consenso entre escritores e editoras — quando se
procura determinar o que é literatura juvenil. Algumas obras escritas
para adolescentes ndo se enquadram nos critérios das editoras. Beckett
cita, como exemplo, os romances de Tournier, que ndo sdo aceitos
pelas editoras de livros para adultos por serem considerados juvenis,
nem pelos editores de livros para jovens por ndo se encaixarem nos
padrdes apropriados para adolescentes [...]. A estudiosa canadense
questiona se essa indefinicdo ndo seria uma estratégia de marketing
dos editores para alcangar um publico mais amplo (CRUVINEL,
2009, p.16-17).

Para a critica literaria, no entanto, é consenso que haja algo reconhecido como
um subsistema denominado literatura juvenil, legitimado por uma producéo de folego
tanto em termos literdrios, quanto em termos de fortuna critica das obras que o
compdem, fomentando inclusive a legitimidade dos estudos académicos de tais
subsistemas em cursos de graduacédo e pds-graduacao no pais e no exterior. E como essa
producdo literaria de fblego ocorre, na contemporaneidade, de parelha com uma
producdo de obras estereotipadas, facilitadoras, de qualidade bastante questionavel,
porque eivadas de um teor didatico-moralizante ou mero produto de entretenimento
esvaziado de investimento estético. Nesse contexto, o papel da critica literaria se faz de
substancial importancia enquanto mediadora de leitura, no sentido de dar a conhecer,

tanto ao jovem leitor, quanto aos promotores de leitura (pais, professores e demais
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mediadores de leitura), o conjunto das obras que realmente constituem literatura, ou
seja, possuem valor estético.

Nesse sentido, como bem lembra o célebre escritor Agustin Fernandez Paz: “[...]
na literatura infantil e juvenil precisamos de uma critica que separa o bom do mal, que
questione 0s textos que o merecam, que saliente a abertura de novos caminhos, que
ressalte os titulos que valem a pena™® (2012, p.182). A narrativa juvenil cuja analise se
apresenta neste artigo é, como se vera adiante, um excelente exemplo de obra literaria
juvenil realizada com maestria e de forma dialdgica. Acredita-se, neste artigo, que sua
leitura pode romper com conceitos prévios do jovem leitor, inclusive sobre obras de
autoria feminina.

Sobre essa relacdo dialdgica que se estabelece entre obra e leitor, Wolfgang Iser
(1996) afirma que um texto literario é condicionado por ela, tanto em seu carater
artistico quanto em sua historicidade. Alias, essa relacdo pautada pela dialogia decorre
da estrutura de apelo do texto, da presenca de vazios que solicitam do leitor um papel na
composicdo literaria: o de organizador e revitalizador da narrativa. O leitor, ao realizar
uma tarefa de preenchimento desses vazios, por meio da imaginacdo, realiza o ato de
concretizacdo, o qual implica, de acordo com Iser (1996), a existéncia de uma interacéo
na qual o leitor “recebe” o sentido do texto ao constitui-lo. Desse modo, a atualizagéo
da leitura se faz presente como um jogo comunicativo.

Por sua vez, a estrutura de comunicacdo invoca a participacdo de um individuo
na feitura e acabamento: é seu leitor implicito (ISER, 1999). A comunicacdo ocorre
quando esse leitor, na procura de sentido, visa resgatar a coeréncia do texto que o0s
vazios interromperam. Esse resgate realizado pelo leitor implicito permite que a sua
produtividade entre em jogo, pois é decorrente da utilizacdo de sua atividade
imaginativa. SO por meio dele, de acordo com Iser (1999), a leitura pode tornar-se um
prazer. Vale destacar que, nesse leitor implicito, projeta-se o empirico, ou seja, o leitor
contemporaneo.

Sobre a existéncia de vazios nos textos ficcionais, Iser explica (1999) que estes

podem ser explorados para fins politicos, comerciais e estéticos. Assim, ha textos que

3 Tradugéo nossa para: “[...] na literatura infantil e xuvenil precisamos unha critica que separa o bo do
malo, que cuestione 0s textos que o merezan, que saliente a apertura de novos camifios, que sinale os
titulos que pagan a pena” (PAZ, 2012, p. 182).
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reduzem os vazios porque desejam doutrinar, anseiam pela unicidade de sentidos;
outros introduzem vazios suplementares, por sua forma de publicacdo, em geral,
seriada, porque aspiram empregar a sugestdo ou obsessdo pela continuidade de uma
trama, que desperta para fins de publicidade; por fim, o texto literario absolutiza os
vazios porque pretende que o leitor descubra as suas proprias projecdes, por meio da
concretude. Todavia, ha limites para esses vazios quando se trata do jovem leitor, pois
se forem excessivos podem leva-lo ao abandono da leitura. Assim, na analise da novela
literdria, de Ana Carolina Carvalho (2015), busca-se detectar como se efetiva sua
estrutura de comunicacéo, as disposicoes de seu narrador, e se sua narrativa desperta o
senso critico do leitor.

Como producdo pos-moderna, a obra A conta-gotas (2015) utiliza recursos
formais, como dialogismo, metalinguagem e hibridismo, com sobreposicdo de cddigos
no trato com a linguagem. Seu discurso pés-moderno, dotado de valor estético, volta-se
para seu leitor implicito, relativizando as certezas humanas e colocando no centro do
debate o jovem, bem como sua esséncia dual e/ou fragmentada. Além disso, seus temas
conseguem atingir publicos de idades distintas, situando-a na categoria pos-moderna
crossover, conforme Ana Margarida Ramos e Diana Navas (2015). Essas obras, em
geral, refletem a alma humana e, por isso, podem ser lidas por pessoas de todas as
idades e de forma universal. Essa tematica universal ndo deixa de ser outra caracteristica
da narrativa juvenil contemporanea que alia a essa articulacdo tematica uma
estruturacdo estética favoravel a formacao do leitor (CRUVINEL, 2009).

Constrdi-se, entdo, neste artigo, a hipétese de que a leitura de A conta-gotas
(2015), na contemporaneidade, possui funcdo social, conforme acepc¢do de Hans Robert
Jauss (1994), pois permite ao leitor, muitas vezes habituado a uma producéo cultural em
massa, que visa ao escapismo e embota a reflexdo, ampliar seus horizontes de
expectativa (ISER, 1999), inclusive, sobre a producdo literaria de autoria feminina. Para
a consecucao dos objetivos, busca-se, a partir do aporte tedrico da Estética da Recepcéo
e do Efeito (JAUSS, 1994; ISER, 1996 e 1999), refletir sobre quais elementos presentes
na estrutura de apelo da obra de Carvalho (2015) tornam-na atraente para o jovem leitor.
Justifica-se a opcéo por esse aporte tedrico tendo em vista que a obra juvenil, pela
dialogia, evidencia claramente que procura a recepgéo e adesdo de um leitor.
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2 Um parto as avessas

A novela juvenil de metaficcdo A conta-gotas, de Ana Carolina Carvalho (2015),
apresenta uma narrativa autoconsciente, contextualizada na contemporaneidade, que
exige tanto o distanciamento quanto o envolvimento do leitor. Pelo recurso estético a
metanarratividade, a obra problematiza as limitagGes da constituicdo de uma historia de
vida, via representacdo literaria, revelando-a como um “quebra-cabega”, cujas pecas
estdo dispersas, pois ocultas nas relacbes que se estabelecem em sociedade. Esses
ocultamentos aparecem nos discursos lacunados, fragmentados das personagens adultas
que, as vezes, deixam escapar informacdes esparsas, semelhantes a pequenas gotas, as
quais ndo saciam por completo a dvida “sede” por conhecimento da heroina: “O jeito da
minha mae, seu rosto, seus gostos e até seu home — tudo o que era dela, o0 que ela era,
me foi revelado aos poucos” (CARVALHO, 2015, p.10). Justifica-se, entdo, o titulo do
livro.

Narrado em primeira pessoa, o enredo da novela gira em torno das inquietacdes
de uma jovem — Olivia — que, durante toda adolescéncia, dos 11 aos 17 anos, passada no
cenario de Curitiba, no Parand, busca entender sua prépria historia, por consequéncia a
de sua familia, com a finalidade de firmar sua identidade. Abandonada pela méae, com
apenas nove meses de idade, € criada pelo pai na mesma casa em que nasceu. Embora
sua avo resida sozinha em outra habitacdo, suas ac@es de revolta contra a nora levam-na
a destruir, na residéncia do filho e da neta, todas as evidéncias sobre a existéncia dessa
mulher. Desse modo, Olivia, até os onze anos de idade, é privada de conhecer as fotos
de sua genitora, de saber seu nome, em especial, de conhecer as motivaces que a
levaram a abandona-la, assim como a seu pai. A protagonista carrega consigo a
experiéncia de uma existéncia incompleta, marcada por interditos e silenciamentos, que
a impedem de saber parte de sua prépria historia.

Sua tematica da individuacao, aliada a denuncia social — nesse caso, da auséncia
de didlogo, convivio com a mée e aceitagdo de determinados perfis e comportamentos
sociais femininos —, é propria da narrativa contemporanea, conforme Karl Eric
Schollammer (2009). Segundo Teresa Colomer (2003), a ficcdo em uma obra infantil ou
juvenil também funciona como critica as formas de vida na sociedade pos-industrial e

projecdo de possibilidades futuras. A atualidade da obra A conta-gotas (2015) reside,
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justamente, na dendncia de formas de vida que, conforme Beatriz Resende (2008), €
propria das producdes contemporaneas. Sua trama, situada no cenério familiar e urbano,
apresenta situacbes em que conceitos como direitos humanos e relagdes humanas
auténticas sdo esvaziados de sentido. Justifica-se, entdo, o titulo deste capitulo, pois
acredita-se que a obra permite ao jovem em fase de defini¢do identitaria refletir sobre a
composic¢ao do “eu” e seus “reflexos”, como parte da cultura, das relacées familiares e
sociais, além de, pela projecdo em uma protagonista em processo de individuacéo, os de
si mesmo.

A temdtica da busca identitaria ganha relevo na frase sussurrada que Olivia
captura de uma desavisada amiga de sua avé e, por meio dela, descobre 0 nome de sua
mae, além da semelhanca entre ambas: “— A menina esta ficando cada vez mais
parecida com a Laura — disse bem convicta uma das amigas da minha avd, antes de
levar a maior bronca murmurada que eu ja tinha visto” (CARVALHO, 2015, p.15). A
partir dessa informacdo, a protagonista comeca a deparar-se frente a qualquer espelho
gue encontre, em especial ao de seu quarto, buscando em si os reflexos da mae. Nota-se,
entdo, a dialogia com as obras de Carroll (1832-1898), Aventuras de Alice no pais das
maravilhas (1865) e Através do espelho (1871), publicadas no final do século XIX.
Toma-se, neste texto para a exemplificacdo desse didlogo, a obra Alice: edicdo
comentada (2002), composta pelos dois livros do escritor inglés.

Para Bakhtin (1998), é proprio do romance se realizar na apropriacdo do
discurso do outro, revelando o carater plural da cultura. Entretanto, vale destacar que a
dialogia na obra de Carvalho (2015) realiza-se, como afirma Santiago (1978), pela
visada antropofagica, pois determinada pelo seu lugar de artista periférica, latino-
americana, com discurso inserido no subsistema juvenil. Carvalho (2015), pelo carater
pos-moderno de sua narrativa, utiliza-se da referéncia inscrita na cultura, mas a
subverte, deslocando a nocdo de juventude feliz, por meio de um questionamento sobre
a angustia de adolescentes que se debatem no seio da familia com a auséncia de
informagdes sobre a propria historia.

Sua protagonista, no pés-escrito da narrativa (CARVALHO, 2015, p.113-114),
informa que se casara aos 24 anos com André — o que pode surpreender o leitor
habituado a finais previsiveis, pois Olivia, durante a trama central, namorava Miguel,

com quem aliés informa que mantém relacdo de amizade —, e ambos tiveram uma filha a
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qual atribuiram o nome homénimo ao da personagem do escritor inglés: Alice. Pela
trama, pode-se observar que as performances de Olivia sdo diametralmente opostas as
da heroina de Carrol, pois a jovem busca no contexto em que vive, ndo fora dele,
através de um espelho, mas diante dele — do lado de fora —, respostas para suas
indagacBes. A novela de Carvalho, nesse sentido, pode ser incluida numa tipologia de
textos veristas que, segundo Maria Madalena M. C. T. Silva, comparecem de forma
expressiva no conjunto formado pelas obras do subsistema literario juvenil: “Os textos
de caréacter realista constituem, na literatura para adolescentes, uma significativa fatia do
conjunto das obras que nela se incluem” (2012, p. 19). Nessa perspectiva verista, a
personagem Olivia, em A conta-gotas ndo se utiliza do imaginario para fugir de uma
realidade, embora esta, pelos silenciamentos e proibicbes se aproxime, as vezes, do
nonsense. Assim, seu texto atua como deslocamento, problematizando o que é a
producdo nacional, qual é a voz incrustada no canone e qual €, em especial, a feminina.

A parddia na obra opera como um recurso de a linguagem se voltar sobre si
mesma, mas também como um fendmeno, segundo Sant’ Anna, “[...] que SO os
iniciados podem decodificar” (2007, p.8). Desse modo, sua narrativa projeta um leitor
implicito (ISER, 1996 e 1999) inteligente e dotado de uma biblioteca vivida
(FERREIRA, 2009), memoria transtextual, a qual Ihe permita identificar o didlogo entre
textos. Em meio a tantos silenciamentos impostos a heroina de Carvalho (2015), sua
producdo representa a liberagdo da “voz” adolescente feminina, atuando com fungdo
catartica (MARTHA, 2010). Seu relato sobre uma adolescéncia frustrada, que ndo
consegue compreender as relacbes entre os adultos, integra temas tragicos, como
opressao, auséncia de dialogo e crise identitéria. Pelo vies psicanalitico (SANT’ANNA,
2007), a historia de Olivia exprime o que foi recalcado. Pela parddia e pelo enfoque de
dendncia social, sua narrativa requer uma maneira diferente de ler o convencional,
convidando seu leitor a tomada de consciéncia sobre a construcdo identitaria que se
firma no cruzamento com classe social, género, tempo e espaco, historia e trajetoria de
vida. Sua tematica fraturante — termo empregado por Ana Margarida Ramos e Diana
Navas (2015) — é propria da producdo contemporanea que prevé um leitor desejoso por
encontrar temas complexos e de seu tempo, que Ihe facultem refletir sobre diferentes

formas de vida.

164



ISSN: 2317-2347 —v. 7, n. 3 (2018)

A conta-gotas (2015), pelo titulo, indica o didlogo hibrido que, pelo viés
parodistico, a narrativa estabelece com a posologia, no caso, a dosagem de um remédio.
Se para a cura, a precisdo € exigida, para quem anseia por conhecimentos, 0 sistema
“gota a gota” revela-se uma tortura, provocando ansiedades e insegurancgas: “E por
muito tempo eu quis saber” (2015, p.10). O hibridismo avulta ainda na obra pela
inclusdo de géneros textuais diversos, como a ficha de cadastro escolar, a qual a
protagonista Olivia, aos treze anos, tem acesso. Em uma conversa na sala da diretora, na
auséncia desta, Olivia reconhece seu nome nessa ficha e dela se apropria para ler seu
proprio, porém desconhecido, histérico. A jovem foi para esse local, pois sentira
célicas, ao menstruar pela primeira vez. O acesso a informacBes tdo desejadas a

surpreende:

IMAGINE MEU SUSTO. Eu, que estava acostumada a desconhecer
minha méae. Eu, que ndo tinha coragem de quebrar o muro de siléncio
que meu pai erguera, mesmo que fossemos tdo proximos, mesmo que
nos déssemos bem, mesmo que rissemos juntos, mesmo que... (2015,
p.25 — grifos nossos).

O efeito dramaético da cena ganha relevo pela caixa alta na expressdo que se
dirige ao leitor implicito, pelo paradoxo em desconhecer a propria mae, pela sinestesia e
pelas reticéncias. Pode-se observar que a enunciacdo da narradora busca ndo s6 a adesao
do leitor, como projeta-0 como participativo, deixando lacunas para que este as
complete, via concretude, em busca de interpretacéo.

Conforme dados biogréaficos dispostos no final da obra, Ana Carolina Carvalho é
Psicologa, Formada pela Universidade de S&o Paulo — USP e mestre em Educagdo pela
Universidade Campinas — UNICAMP, nasceu em Séo Paulo capital, em 1971, onde
atualmente reside (CARVALHO, 2015). Segundo site do Instituto Singularidades
(2018), a escritora trabalha em cursos de formacédo de professores e gestores escolares,
pelo Instituto Avisa La, de S&o Paulo. Também colabora com o Instituto Emilia, em
programas de formacdo de leitores junto a editoras e realiza assessoria de leitura em
escolas privadas. Em parceria com Josca Ailine Baroukh, publicou pela Editora Panda o
livro tedrico Ler antes de saber ler, oito mitos escolares sobre a leitura literaria. Além
desse livro, escreveu outros dois para o publico infantil sobre contos populares: Contos

de Irmdos: historias de aventura, coragem e astlcia, pela editora Moderna, e Dez
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Contos de Além-Mar, pela Peirdpolis, obra da qual também foi organizadora. Com a
novela A conta-gotas (2015), foi vencedora no ano de publicagéo do 10° Prémio Barco a
Vapor, promovido pela Fundagdo SM (CARVALHO, 2015; INSTITUTO
SINGULARIDADES, 2018).

Sem deixar de lado a intencdo contestatéria da obra que mostra uma realidade
opressiva, em especial para as mulheres que ndo atendem a um script social pré-
determinado, este texto busca, em sua anélise da obra de Carvalho (2015), privilegiar os
aspectos ligados a ficcionalidade do romance juvenil, no caso, seus mecanismos de
composicdo e efeitos. A eleicdo desse romance deveu-se também a sua dialogia com
textos diversos, ao seu discurso emancipatério para o leitor em formacéo e a auséncia de
estudos que considerem como se configura a escrita feminina enquanto outro lugar nos
discursos hegemonicos. Para Teresa de Lauretis, existem pontos cegos nas margens de
tais discursos, “[...] entalhados nos intersticios das instituicbes e nas fendas e brechas
dos aparelhos de poder-conhecimento” (1994, p.237). Vale refletir, entdo, se Carvalho
(2015), em sua obra, apresenta formas singulares de exercer e transgredir a condicdo de
silenciamento do discurso feminino. Em sintese, almeja-se descobrir como se
configuram na obra as “vozes” desejosas por se firmar, em razdo de seu historico

apagamento.

3 No centro do processo de gotejamento

Em A conta-gotas (2015), a protagonista Olivia é cerceada por adultos que,
embora a protejam e fornecam conforto, impedem-na de conviver com a mae, vista pela
avo como culpada pela separacdo do casal e pelo abandono da neta ainda bebé. O pai,
embora sinta visivelmente a auséncia da esposa, por respeito a matriarca, ndo verbaliza
a principio seus sentimentos, nem mesmo para a filha com quem tem grande
proximidade. Na obra, a saida para a tensdo da protagonista, frustrada por néo dispor de
dados sobre a mae, embora esteja determinada a montar um album sobre ela, reside na
introspeccdo, via imaginario, e na manifestagdo, pela escrita, das pequenas e raras

descobertas.
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Como uma detetive, a jovem heroina monta um album sobre a mae: “Minha

92999

“Memoria de Mae”” (2015, p.45), a partir das versdes sobre ela, construidas a partir de
pistas angariadas, colhidas em “gotas” de conversas lacunadas entre a avd ¢ suas
amigas, com o pai, e numa espécie de investigacao arqueologica que trava a partir dos
didlogos com dois antigos amigos de Laura, que ja ndo a encontravam desde que esta
voltara para o Rio de Janeiro: lvan e Flora.

Na narrativa, as caréncias da protagonista séo visiveis desde o inicio da trama.
Trata-se de uma garota de classe média, filha de pais separados que reside com o pai,
mas convive diariamente com a av0. Embora tenha acesso a estudos e lazer, a jovem
sente-se sufocada pela privacdo de convivio com a mée e pela frustracdo de nada saber a
respeito dela. Pelo recurso a voz narrativa em primeira pessoa, que Se anuncia como
feminina, e ao fluxo de consciéncia, sabe-se 0 que a jovem pensa, mas em geral nao
verbaliza para o pai, nem para a av0. Durante uma aula de laboratério aos onze anos de
idade, ela compara o conta-gotas a forma como da inicio ao conhecimento de sua mae:
“Foi desse modo que conheci minha mae. Em minimas doses, € ndo como qualquer
crianca conhece a sua. Ou, pelo menos, como eu pensava que mée e filha deveriam se
conhecer: em uma convivéncia diaria, intensa” (2015, p.9-10).

Justamente, no espaco do laboratério escolar, ela reflete pela primeira vez sobre
a sua prépria constituicdo. Realiza, assim, um parto as avessas, pois gradativamente
confere vida em seu imagindrio a figura da mae, sob a forma de “conta-gotas”, ou seja,
a partir das pistas que lhe sdo dadas a conhecer. A medida que caminha para o desfecho
dessa pesquisa de ordem afetiva, a protagonista elenca as pistas obtidas em sua busca.
Digno de nota é o recurso estilistico utilizado pela autora, em seu texto, para apresentar
essas descobertas, por meio de palavras ou frases soltas. Cada expressao representa uma
descoberta do perfil e dos acontecimentos que envolvem a mae da narradora. Como
gotas langadas por um conta-gotas, tais termos e frases sdo assim dispostos na mancha
gréfica do papel e, de forma coesa, compdem a narrativa que, subsumida pelo contexto
narrativo maior, propicia uma compreensdo dos motivos pelos quais Laura abandonou a

prépria filha:

Rio de Janeiro
Irméo
Prima
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Mée

Sumico

Solidao

Medo

Tristeza

Curitiba

Esperanca

Eduardo (meu pai)

Casamento

Gravidez

Olivia

Amor

Depresséo

Medo de ser igual

Vontade de reencontrar (?)

Fuga

Rio de Janeiro

Saudade (CARVALHO, 2015, p. 90).

Assim como a protagonista, o leitor que nesta, via imaginario, se projeta,
conhece aos poucos sua historia e, ao lado dela, acompanha com interesse suas buscas
detetivescas, por meio das quais descobre pistas sobre sua mde e suas origens, seu
relacionamento com a exigente avé que, marcada pela perda de uma filha querida e
vista como exemplar, anseia reencontra-la no comportamento da nora, pressionando-a
para atender ao paradigma idealizado. Essa mae, por sua vez, marcada por uma infancia
sofrida, vivida ao lado de uma méae instavel, que também a abandonara, possui
personalidade fragil, introspectiva e insegura. Diante das pressdes sociais e de um
quadro de depressdo, abandona o lar e retorna a cidade de origem, Rio de Janeiro, em
busca de informacdes sobre a mae e um irmédo do qual se separara na infancia, quando
ambos também foram abandonados. Como em um espelho, a histéria dessa mée se
duplica na da filha.

Pelo viés parodico, pela metanarratividade — “Para descobrir qualquer coisa
sobre ela, tive que me virar. Precisei montar o quebra-cabega por conta propria, nas
brechas de conversas, nos rabos de olho, nos “[...] ndo fala isso na frente da menina” (a
menina sendo eu, claro)” (2015, p.11) —, e pela dialogia — “Também comecei a busca-la
no espelho, tentando descobrir o que em mim era dela. Quem sabe apareceria em uma
brecha de olhar, em um soslaio, em um sorriso... nos segredos da imagem refletida”

(p.11) —, a narradora apropria-se da referéncia, subvertendo-a em busca de encontrar a
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sua propria “voz”, por sua vez, manifesta como multipla, pois constituida pela fusdo
com a posologia, 0 jogo, as historias de detetive e a de Carroll (2002).

O leitor, durante todo relato, se vé diante de uma narradora insegura. Sobre esses
narradores confusos e, as vezes, mentirosos e/ou obstinados, Regina Dalcastagne (2002)
afirma que “[...] estdo ai nos convidando a tomar partido e, assim que o fazemos, nos
exibem quem somos” (2002, p.124-125). Desse modo, o discurso da narradora de
Carvalho (2015), pela dialogia, convida a reflexdo e a descoberta, agucando, pelo
estranhamento e pelas lacunas, a curiosidade do leitor. A obra, por apresentar uma
narradora insegura que se constitui, enquanto se descobre, subverte 0s conceitos do
jovem leitor habituado a producdo em massa, Cujos protagonistas possuem papéis
definidos e previsiveis do inicio ao fim da trama.

Por sua vez, o didlogo intertextual da obra com os livros de Carroll (2002)
efetiva-se pela parddia. Assim, engquanto, nas obras do inglés (2002), sua protagonista
adentra o espaco da aventura, por meio do onirico, do convite de um arauto, o Coelho, e
da queda em um buraco; na de Carvalho (2015), a heroina ja estd em declinio, por
determinacdo de um antiarauto — o sistema familiar e social —, o qual a impede de obter
realizacdo. Sua Unica saida consiste em adentrar 0 mundo imaginario e elaborar uma
estratégia para montar 0 quebra-cabeca de sua existéncia e, pela elaboracdo dessa
experiéncia, encontrar a si mesma. Enquanto em As aventuras de Alice no pais da
maravilha, de Carroll (2002), Alice considera chato o livro que I, pois sem “figuras” e
“dialogos” (2002, p.11), a protagonista de Carvalho (2015) — Olivia — possui memoria
de leitura, em especial, imagética e a utiliza em seu construto, pois como um detetive,
produz um &lbum para o alivio da tensdo.

A dialogia na narrativa de Carvalho (2015), com as obras de Carroll, também se
desdobra, no emprego do recurso grafico, como a caixa alta na abertura de cada novo
topico, conferindo efeito dramatico. Desse modo, difere do italico utilizado pelo escritor
inglés em suas tramas, mas mantém a intencdo de acentuar o tom de uma expressao.
Esse recurso pode ser visto na cena em que Alice, de Carroll, ao fugir da cozinha,
percebe que o bebé ¢ realmente um porco: “Desta vez ndo havia engano possivel”
(2002, p.62).

Por meio desses recursos, associados ao tema de angustia existencial, Carvalho

problematiza o conceito de representacdo. Desse modo, leva seu leitor a refletir sobre a
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construcdo dos discursos advindos das lacunas, imposi¢oes e lutas por um monopolio de
uma visdo legitima de mundo social, e de identidade do ser, muitas vezes, incompleta,
pois privada da historia de sua origem. Ao problematizar na trama as relacdes familiares
e seus ocultamentos sobre identidades diversas, sua obra revela que ha na sociedade o
apagamento da multiplicidade de perfis femininos que ndo chancelam a ideologia
patriarcal, cujo conceito uno de feminilidade, conforme Lucia Zolin (2009), associa-se a
objetificacdo e passividade, incompativel com a diferenca. Sobretudo no que respeita a
maternidade, o que uma sociedade androcéntrica prescreve sao papéis estereotipados de
maes preparadas desde a infancia para assumirem com competéncia, decéncia e
abnegacdo, a funcéo de progenitoras e guardids das novas gerac6es. Como bem lembra

Simone de Beauvoir:

[...] repetem & mulher desde a infancia que ela é feita para engendrar e
cantam-lhe o esplendor da maternidade; os inconvenientes de sua
condigdo — regras, doencas etc. — o tédio das tarefas caseiras, tudo é
justificado por esse maravilhoso privilégio de por filhos no mundo
(1980, p.256).

Na trama de Carvalho (2015), porém, Laura, a mae de Olivia, considerava-se
incapaz de exercer tal papel, até mesmo porque ndo passou por esse aprendizado de uma
maternidade, uma vez que nao o0 experienciou na convivéncia com a propria mée, entao,
sentindo que a filha seria melhor criada pela avo e pelo pai e, até mesmo futuramente,
pela mulher que o pai pudesse arranjar, foge do papel social e culturalmente imposto a
ela e a tantas mulheres. Vale destacar que os silenciamentos do pai e da avo no texto,
quanto as atitudes de Laura e a histéria de vida de Olivia, nem sempre demonstram uma
relacdo assimétrica da voz adulta. Apesar da pressao da avo, o pai, diante do desejo da
filha de obter informacdes sobre Laura, aos poucos, facilita 0 acesso a informacoes,
também porque ele realiza um exercicio gradual de libertacao.

Para manutencdo do suspense, a narradora mesmo adulta, ao se recordar de suas
buscas de informagdes sobre a mée, situa seu discurso de forma predominante em sua
adolescéncia: “Uma nova peg¢a do meu quebra-cabeca: minha mée tinha uma amiga
chamada Flora. Mais uma revelacdo ecoando dentro de mim. No entanto, ainda
demoraria um bom tempo para que eu a encontrasse pessoalmente, [...]” (CARVALHO,

2015, p.24). Assim, embora faga anuncios para o futuro, estes sdo apresentados como
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imprecisos e seu discurso é relativizado, para que a voz da adolescente ganhe relevo.
Essa estratégia narrativa de manter a tensdo, justamente por colocar em suspenso
revelacdes de grande importancia para a montagem do quebra-cabeca narrativo proposto
pela obra, angaria a identificacdo do jovem leitor com a personagem, sendo ele também
um investigador que s6 obtém a verdade ficcional a conta-gotas. Mimetiza-se, assim, no
processo de leitura, o sistema de aquisi¢do de conhecimentos da narradora.

A heroina Olivia, em seu album sobre a mae, superpde também outras escritas e
imagens — fotos dela, do pai, e da genitora. Desse modo, quando o pai aproxima-se da
filha em didlogo franco sobre a separacédo, indicando que superou culpas e dores, ele
escreve legendas abaixo das fotos de Laura, as quais a jovem conseguira com Flora,
antiga amiga de sua mée. Dessa forma, na narrativa, a enunciacdo da protagonista é
marcada pelo espelhamento de vozes, imagens e seus reflexos, configurando que, na
familia e nas relagdes sociais, ndo ha espaco para uma Unica voz, nem um padrao
modelo, como se pode perceber nessa passagem, notadamente uma das mais liricas da
novela juvenil em pauta: “Era minha letra misturada com a dele naquela
memoria/historia da minha mde. Acrescentamos algumas imagens minhas e dele
também. Afinal, éramos uma familia. Diferente das outras, mas a que pudemos ser”
(CARVALHO, 2015, p.98 — grifo nosso). Pela primeira vez, nota-se 0 emprego de um
verbo em primeira pessoa do plural (n6s), em uma performance compartilhada entre pai
e filha. Tal recurso faz com que, embora se trate de uma novela juvenil centrada na
perspectiva de uma protagonista adolescente, A conta-gotas (2015) se apresente nao
uma obra de visdo excessivamente egocéntrica mas, ao contrario, extremamente
polifénica, em que vérias vozes sdo orquestradas. Na configuracdo desse album que
compde essa narrativa-memoria-de-mde ha fotos de diferentes pessoas, textos
provenientes de varias maos, mas também, de vozes diversas, como as de Olivia, do pali,

da avd, das amigas da avd, dos amigos de Laura, entre outras.

Consideracoes finais

Na ambientagdo da obra de Ana Carolina Carvalho (2015), nota-se um cenario

desfavoravel, em que se insere uma protagonista a qual se depara com discursos de
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controle que atribuem a mulher, conforme Naira de Nascimento (2012), uma
autodisciplina do seu proprio corpo, a fim de atender a interesses do meio sécio-
historico em que vive. Nesse cenario opressivo, a incerteza, ronda a heroina. A
ambiguidade de suas emocdes, o receio de ser incapaz de desenvolver um
relacionamento estdvel com alguém, prépria da modernidade, segundo Stuart Hall
(1999), promove identificacdo com o jovem contemporaneo, também fragmentado, que
busca, nas relacGes sociais e familiares, firmar-se enquanto individuo, pois estas sdo as
bases constitutivas de sua propria persona.

Essa ambiguidade intensifica-se na propria descricdo de Olivia que, impedida de
manifestar suas opinides, desenvolve a capacidade de escondé-las. Na cena em que
Olivia se olha no espelho e busca pela mae, observando os olhos do “mesmo mel”
(CARVALHO, 2015, p.17) que a genitora, conforme um conhecido de seu pai indica, e
ainda, de acordo com seu pai, semelhantes a “[...] tronco cortado, com todos aqueles
sulcos desenhados” (p.18), indaga-se se 0s olhos de ambas — mée e filha — teriam “[...]
brotado da mesma arvore” (p.18). A escritora nos mostra, sem tom panfletario, que os
lacos consanguineos resistem mesmo em cenarios que asfixiam, pois pertencem a
mesma arvore genealdgica.

A novela explora o conflito promovido por espagos que, emoldurados como
espelhos e lacunados como quebra-cabecas, refletem os cerceamentos sociais. A
coragem de Olivia e sua persisténcia advém do apoio de amigos, do namorado e dos
antigos amigos de sua mae — lIvan e Flora —, que atuam como “espelhos” que lhe
devolvem a imagem de sua mée e, por consequéncia, a de si mesma. A aproximacgéo
parodistica com As aventuras de Alice no pais das maravilhas (2002), em especial, pode
ser notada na cena final em que, apds entrar em contato com Laura e firmar lacos de
confianca, Olivia observa sua filhinha, Alice, no colo da avd. A protagonista tem
consciéncia de que ndo se pode mudar o passado, mas também se vive pelas

experiéncias dos filhos e com eles se constroi toda uma historia unica, identitaria:

Hoje, quando vejo a Alice no colo da Laura, penso que vivo, por meio
dela, um pouco daquilo que néo tive, a cena que eu quis tanto pregar
na meméria: uma menina de cabelos castanho-claros no colo da minha
mae, ambas trocando olhares. E aqui estamos nos trés, olhos de tronco
de arvore cortado, os sulcos desenhando a historia que nos pertence
(CARVALHO, 2015, p.114).
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Esta heroina, parodiando a de Carroll, percebe quem sdo seus espelhos. Pelo
final aberto, como indicando que, embora findo o relato, a protagonista prossegue em
outras performances — “Agora preciso ir. A Alice acaba de acordar. [...]. E acorda com
sede! Mas ndo gosta de tomar o suco de uma vez so. [...]. A conta-gotas. E, enquanto
bebe, brinca com meus dedos, que seguram firme sua mamadeira” (CARVALHO, 2015,
p.114), a obra rompe com 0s conceitos prévios do jovem habituado a finais fechados, e
felizes, ampliando assim seus horizontes de expectativa (ISER, 1999).

A conta-gotas (2015) metaforiza um espelho e um quebra-cabegas em que leitor
e narradora buscam respostas. As descobertas expressas em um album desembocam no
unico rio em que Olivia expressa sua propria subjetividade, como afirma no “Pos-
escrito”, por meio da palavra: “Foi quando decidi escrever este livro com base naquelas
anotagoes” (CARVALHO, 2015, p.113). Como se pode notar, no pos-desfecho da obra,
0 tempo da enunciacdo encontra-se com o tempo da vivéncia da narradora. Assim, seu
relato, entdo, situado no presente, desvela o fim do tempo da memoria e das buscas.

Essa estratégia assegura comunicabilidade no texto que, por sua vez, suscita do
leitor uma atitude produtiva — interativa — na busca de concretude, produzindo prazer na
leitura (ISER, 1999). Por sua vez, ao suscitar reflexdo critica do jovem leitor, leva-lo a
rever seus conceitos prévios sobre identidades autbnomas, Unicas e constituidas de
forma egocéntrica, cumpre fungéo social (JAUSS, 1994), pois permite-lhe ampliar seus
horizontes de expectativa. Além disso, 0s recursos estéticos na linguagem e estrutura da
obra permitem a esse leitor rever seus conceitos sobre usos da linguagem e suas
concepcdes preconcebidas sobre obras escritas por mulheres, em geral, como afirma
Vera Lucia Dietzel (2002), definidas como ndo literarias, apenas, de valor documental
e/ou panfletario, associadas a um marxismo vulgar.

Em sintese, Carvalho, em sua narrativa, subverte a condi¢do de silenciamento da
voz feminina, desvendando-a como composta por muitas outras vozes incrustadas na
contemporaneidade e no canone. Vale destacar a importancia desse livro que, por
assegurar comunicabilidade, constituicdo da memoria, acesso a cultura e a diversidade
de percepcOes da realidade, atua como antidoto a conformagéo e promove a contento o

que tdo apropriadamente George Steiner (1988) denomina de alfabetiza¢cdo humanista.
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Indubitavelmente, trata-se de obra literéria de qualidade relevante e inscrita na
categoria crossover, pois apta a humanizar o jovem leitor e também o leitor adulto,

rememorando nele o quinhdo de juventude submerso pelo cavalgar do tempo.

REFERENCIAS

AGUIAR, V. T. de; CECCANTINI, J. L.; MARTHA, A. A. P. (Orgs.). Narrativas
juvenis: geracdo 2000. S&o Paulo: Cultura Académica; Assis, SP: ANEP. 2012.

ANDRUETTO, M2 T. Por uma literatura sem adjetivos. In: . Por uma literatura
sem adjetivos. Trad. Carmem Cacciacarro. Sdo Paulo: Editora Pulo do Gato, 2012, p.
52-70.

AZEVEDO, R. Literatura juvenil: aspectos, duvidas e contradi¢des. 2010. Disponivel
em: <http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wp-content/uploads/Literatura-juvenil-
aspectos-du%CC%81vidas-e-contradiceCC%A70%CC%83es.pdf>. Acesso em: 15
out. 2014.

BAKHTIN, M. Questbes de literatura e estética: a teoria do romance. 4.ed. Trad.
Aurora F. Bernandini. S&o Paulo: Edunesp, 1998.

BEAUVOIR, S. de. O segundo sexo: a experiéncia vivida. Traducdo de Sérgio Milliet.
2.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

CARRIJO, S. A. B. A imagem e semelhanca de Diadorim: identidade e relacdes de
género na narrativa juvenil “Ana Pedro” (1994), de Miguel Jorge. In: AGUIAR, V. T.
de; MARTHA, A. A. P. Literatura infantil e juvenil: leituras plurais. S&o Paulo: Cultura
Académica, 2014, p. 109-126.

CARROLL, L. Alice: edicdo comentada. llustr. John Tenniel. Introd. Martin Gardner.
Trad. M@ L. X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

CARVALHO, A. C. A conta-gotas. Sdo Paulo: Edi¢cdes SM, 2015.

CECCANTINI, J. L. Conflito de geragdes, conflito de culturas: um estudo de
personagens em narrativas juvenis brasileiras e galegas. Letras de Hoje. Porto Alegre. v.
45, n. 3, p. 80-85, jul./set.2010.

COLASANTI, M. Uma idade a flor da pele. In: . Fragatas para terras distantes.
Rio de Janeiro: Record, 2004, p. 79-100.

COLOMER, T. Uma nueva critica para el nuevo siglo. CLIJ. Cuadernos de literatura
infantil e juvenil. v. 145, p. 7-17, 2002.

. A formacgé@o do leitor literario: narrativa infantil e juvenil atual. Trad. L.
Sandroni. Sdo Paulo: Global, 2003.

CRUVINEL, L. W. F. Narrativas juvenis brasileiras: em busca da especificidade do
género. 2009. 188p. Tese (Doutorado). Universidade Federal de Goias — UFG.

DALCASTAGNE, R. Consciéncias embotadas: multiplicidade e falibilidade das vozes
na narrativa contemporanea. Revista da Anpoll, Sdo Paulo, v. 12, 2002, p. 123-146.

174


http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wp-content/uploads/Literatura-juvenil-aspectos-du%CC%81vidas-e-contradic%CC%A7o%CC%83es.pdf
http://www.ricardoazevedo.com.br/wp/wp-content/uploads/Literatura-juvenil-aspectos-du%CC%81vidas-e-contradic%CC%A7o%CC%83es.pdf

OBy
ISSN: 2317-2347 —v. 7, n. 3 (2018)

DIETZEL, V. L. Recepcéo literaria na Alemanha: entre o dialogo cultural e algumas
escritoras brasileiras contemporaneas. In: SANTOS, L. C. dos (org.). Literatura e
mulher: das linhas as entrelinhas. Ponta Grossa: Editora UEPG, 2002.

ESTEBAN, S. G. A literatura juvenil, uma etiqueta forcada. Revista Emilia: leitura e
livros para pequenos e grandes leitores. 17 de agosto de 2018. Disponivel em:
<http://revistaemilia.com.br/a-literatura-juvenil-uma-etiqueta-forcada/>. Acesso em: 20
ago. 2018.

FERREIRA, E. Ap. G. R. Construindo historias de leitura: a leitura dialdgica enquanto
elemento de articulagdo no interior de uma biblioteca vivida. 2009. 456p. Tese
(Doutorado em Letras). Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho” —
UNESP, Assis.

INSTITUTO SINGULARIDADES. Disponivel em:
<http://institutosingularidades.edu.br/novoportal/professores/ana-carolina-carvalho/>.
Acesso em: 17 set. 2018.

JAUSS, H. R. A historia da literatura como provocacdo a teoria literaria. Trad. Sergio
Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994.

HALL, S. A identidade cultural na p6s-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 1999.

ISER, W. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer.
Sao Paulo: Ed. 34, 1999.

. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer. Séo
Paulo: Ed. 34, 1996.

LAURETIS, T. de. A tecnologia do género. In: HOLLANDA, H. B. de. Tendéncias e
impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

MARTHA, A. A. P. No olho do furacéo: situacGes-limite na narrativa juvenil. In:
AGUIAR, V. T. de; CECCANTINI, J. L.; MARTHA, A. A. P. Herdis contra a parede.
Séo Paulo: Cultura Académica; Assis; ANEP, 2010, p.121-142.

. Diérios de jover]s: confissdes e ficcdo: In: AGUIAR, V. T. de; CECCANTINI,
J. L.; MARTHA, Alice A. P. (Orgs.). Narrativas juvenis: geracdo 2000. Sdo Paulo, SP:
Cultura Académica; Assis; ANEP, 2012, p.. 161-182.

NASCIMENTO, N. de A. Uma cadeia imoral: de Emma Bovary a dama da era
Kubitschek. In: HARMUCH, R. A.; SALEH, P. B. de O. (orgs.). ldentidade e
subjetividade: configuragbes contemporaneas. Campinas: Mercado de Letras, 2012,
p.35-55.

PAZ, A. F. Literatura que tamém podem ler os nenos. In: . O rastro que
deixamos: memoria. Vigo: Edicions Xerais de Galicia, 2012, p. 178-190.

RAMOS, A. M.; NAVAS, D. Narrativas juvenis: o fendbmeno crossover nas literaturas
portuguesa e brasileira. In: Elos: Revista de Literatura Infantil e Xuvenil, n.2., 2015, p.
233-256.

RESENDE, B. Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira no século XXI. Rio
de Janeiro: Casa da Palavra: Biblioteca Nacional, 2008.

175


http://revistaemilia.com.br/a-literatura-juvenil-uma-etiqueta-forcada/

OBy
ISSN: 2317-2347 —v. 7, n. 3 (2018)

REYES, Y. As fronteiras incertas da literatura... juvenil? In: Ler e brincar, tecer
e cantar: literatura, escrita e educacdo. Trad. R. Petronio. Sdo Paulo: Editora Pulo do
Gato, 2012, p. 30-41.

ROBLEDO, B. H. Los jovenes y la literatura. In: . El arte de la mediacion:
especios y estratégias para la promocion de lectura. Bogota: Grupo Editorial Norma,
2010, p. 171-187.

SANT’ ANNA, A. R. de. Parddia, parafrase & Cia. S&o Paulo, Atica, 1988.

SANTIAGO, S. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: . Uma literatura
nos tropicos. Sao Paulo: Perspectiva, 1978, p.11-28.

SCHOLLAMMER, K. E. Fic¢ao brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, p. 2009.

SILVA, M# M. M. C. T. Uma escrita de transicdo: contributos para uma reflexao sobre
literatura juvenil. In: RECHOU, B. R.; LOPEZ, I. S.; RODRIGUEZ, M. N. (Coords.). A
narrativa xuvenil a debate (2000-2011). Vigo-ES: Edicidns Xerais de Galicia, 2012, p.
13-34.

STEINER, G. Alfabetizacdo humanista. In: . Linguagem e siléncio: ensaios
sobre a crise da palavra. Trad. G. Stuart e F. Rajabally. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1988, p. 21-29.

YUNES, E. Literatura de fronteira: um caso sem ocaso (ou a escritura de Bartolomeu
Campos de Queir0s). Revista Textura, n.29, set./dez. 2013, p.123-131.

ZOLIN, L. O. A literatura de autoria feminina brasileira no contexto da pos-
modernidade. In: Ipotesi, Juiz de Fora, v.13, n.2, p.105-116, jul/dez. 2009, p.105-116.

Data de recebimento: 30/09/2018
Data de aceite: 24/11/2018

176



