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Experiéncia de linguagem na escrita de infancia / Experience of
language in Children’s Literature

Maria José Palo”
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RESUMO

A Literatura Infantil é, na contemporaneidade, um campo de estudos em ascensdo. Sua consolidagdo no
rol dos estudos literérios, porém, enfrenta equivocos que remontam & sua propria adjetivacdo. O termo
“infantil”, comumente referido a partir de uma compreensao biopsiquica da infincia, ¢ interpretado como
caracterizante de algo limitado e inacabado, portanto, de menor valor. Embasado na filosofia de Giorgio
Agamben, surge uma nova chave de acesso ao conceito de "infantil” na experiéncia literaria, cujo método
esta na mediacdo da propria linguagem. A partir do conceito de “experiéncia de linguagem”, o infans
pode ser reconhecido no centro discursivo do texto, espaco em que ganha presenca ao inscrever as
qualidades literarias reconhecidas numa poética que ndo se deixa esgotar pelo estatuto da simbologia.
Travessia essa que marca a Literatura de Infancia, ao propiciar a crianga a presenca histérica como
linguagem, e consequente poder de 'ser uma voz e ter-lugar no tempo' da enunciacdo literaria. As
narrativas exemplares, contos de Carrascoza, apenas nos oferecem o lugar da experiéncia como um modo
de manifestacdo da "infancia" na linguagem escrita, com o objetivo de marcar os limites que separam a
lingua da fala.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Infantil; infancia; experiéncia de linguagem.

ABSTRACT

Children's Literature is a rising research field. However, its consolidation in the area of literary studies
faces obstacles that go back to its own definition. The concept of “children”, commonly referred to from
a psychobiological understanding of childhood, is interpreted as of something limited and unfinished,
therefore, of less value. Based on the philosophy of Giorgio Agamben we offer a different key of access to
the concept of "children’s" in the context of the literary experience, which method lies in the mediation of
the language itself. In this concept of "experience of language", the infans can be recognized in the
discursive center of the text, where it gains a signical presence by inscribing the literary qualities in the
recognition of an aesthetic that is not drained by the status of symbology. This resignification marks
Children’s Literature, giving the child a historical presence as ‘language’ and consequent power to 'be a
voice and a presence in the time' of the literary enunciation. The exemplary narratives, by Carrascoza,
provide us with the place of experience as a manifestation of the “childhood” in the center of the written
language aiming to set the limits between language and speech.

KEYWORDS: Children’s Literature, childhood, experience of language.

1 Introducao

A Literatura Infantil nacional é, na contemporaneidade, um campo de estudos
em ascensdo, sobretudo desde a década de setenta, em que ocorreu a expansdo das

producdes literarias destinadas a crianca brasileira, fendmeno decorrente dos incentivos
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do Estado com a adocéo de livros paradidaticos nas escolas, pondo em favorecimento a
pratica da leitura. De |4 para c4, a producdo artistica crescente tem acompanhado 0s
esforcos da critica no sentido de designar a Literatura Infantil em sua natureza e
especificidades, bem como em inseri-la no curriculo dos estudos literarios da academia
brasileira.

Este artigo visa a tratar de um aspecto mais especifico da tomada de posic¢éo dos
estudiosos da Literatura Infantil, sob a perspectiva cientifica de uma Literatura também
merecedora do estudo de sua funcdo e natureza qualitativa. Trata-se, a nosso ver, do
pré-conceito atribuido a adjetivagdo aplicada ao termo “infantil”, comumente tratado a
partir de uma semantica biopsiquica de infancia, que, por sua vez, tem sido interpretada
como algo menor, limitado e descaracterizado pela visdo adulta. Longe de esgotar o
sentido da natureza imanente a literatura infantil, pretendemos esclarecé-la pelo viés de
uma abordagem filos6fica da Inféncia, que entendemos ser capaz de superar o grande
obstaculo entdo colocado ao estatuto da Literatura Infantil, o qual se remete, a nosso
ver, a sua propria adjetivacdo.

Num primeiro momento, retomamos os efeitos do habito de um significado
comum atribuido a ideia de infancia como representacdo de um ideal dominante de
futuridade, para, em seguida, partirmos para a demonstracdo da instancia da infancia do
sujeito da linguagem no discurso literario presentificado, apoiados pela filosofia de
Giorgio Agamben (AGAMBEN, 2008 p. 10). Ao jogar novas luzes a linguagem sob o
conceito de infancia, seguindo o pensamento filosofico agambeniano, objetivamos
demostrar que, mais do que estar representada na literatura, a infancia é determinante da
verdade da propria natureza literaria, o que libera tanto o sujeito quanto seu extrato
biopsicolégico, ja que somente atua como linguagem, tendo a experiéncia
transcendental como seu limite.

Pretende-se trilhar um caminho de reflexdo da experiéncia literaria sobre a
adjetivacdo entdo aplicada a linguagem infantil, em funcdo da construcdo e do
deslocamento do sujeito da lingua a fala, para adentrar o campo estético das percepcoes,
ou seja, reconhecer a sua literariedade, natureza essencial aplicada ao aspecto infantil no
centro discursivo. Este limite transcendental da linguagem se remete a infancia que
passaria a ser reconhecida ndo s6 como um ser discursivo em poténcia, mas também

como essencial produtor da temporalidade distinta no discurso infantil. Nesta unidade,
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situa-se o ser infantil & luz dos significadores flutuantes “crianca™ / "infancia" /
"alteridade”, sobretudo no plano existencial preso a simbolizacdo, uma vez dele
descaracterizado na relacao "infancia e adulto”.

Infancia é o destino da verdade, é o tempo histérico que assim deve ser
caracterizado na Literatura Infantil, territério da linguagem do desconhecido, ndo na
tradicdo da metafisica ocidental, mas, no futuro latente e potente da esséncia do
literario: neste dominio, a crianca tera construido o tempo presente a emergir na acao
futura do préprio empoderamento, porém, a distancia daquele do adulto. N&ao
esquecendo de priorizar que a literatura é laténcia em que toda gestualidade referencial

sugere uma consciéncia na forma especifica de poder.

2 A INFANCIA PARADOXAL

“Todas as pessoas grandes foram um dia criangas — mas poucas se lembram
disso”, diz a célebre frase do Pequeno Principe, de Saint-Exupéry (1943). A tentativa de
retomada da infancia pelo processo de rememoracdo historiada é fadada ao fracasso,
visto que parte do pressuposto de que ha, entre a crianca e o adulto, um afastamento
temporal linear que, para ser desativado, carece do esforgo retroativo da memoria.

N&o se conhece a infancia; no caminho das falsas ideias que se tém,
guanto mais se anda, mais se fica perdido. Os mais sabios prendem-se
ao que os homens importa saber, sem considerar 0 que as criangas
estdo em condicdo de aprender. Procuraram sempre o homem na
crianca, sem pensar no que ela é antes de ser homem. (ROUSSEAU,
2004, p. 4).

A citacdo de Jean Jacques Rousseau (1712) revela-nos, de maneira inédita, na
historia da humanidade, uma antecipacdo para compreender a natureza do que se
entende pelo termo infantil e por crianca. Igualmente, entender a infancia como um
periodo da vida humana, ambiguo e especifico foi também objeto de reflexdo de uma
série de notaveis pensadores: Freud, Piaget, Vigostsky, para citar apenas alguns.
Embora muito se tenha avancado na compreensdo da infancia, ainda hoje, tende-se a

entendé-la sob um olhar dominante do adulto sobre ela, insuficiente, a nosso ver, para
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reconhecé-la como uma entidade que tem voz, visto que sua diferenca deve se assentar
na relagdo com a vida adulta em comunidade.

Palo e Oliveira (1992) afirmam que o vinculo entre dominador (0 adulto) e
dominado (a crianga) € algo que se da inquestionavel e, naturalmente, numa organizacao

social capitalista. Segundo as autoras,

(...) falar a crianca, no Ocidente, pelo menos, é dirigir-se ndo a uma
classe, j& que ndo detém poder algum, mas a uma minoria que, como
outras, ndo tem direito a voz, ndo dita seus valores, mas, ao contrario,
deve ser conduzida pelos valores daqueles que tém autoridade para tal:
o0s adultos. S&o esses que possuem saber e experiéncia suficientes para
gue a sociedade lhes outorgue a fungcdo de condutores daqueles seres
gue nada sabem e, por isso, devem ser-lhes submissos: as criangas”.
(PALO e OLIVEIRA, 1992, p. 5).

Semelhante incapacidade de conceber a infancia na sua consciéncia de poder
aparece também nos livros destinados a crianca, bem como na sua leitura e
interpretacdo. Afinal, é sempre bom lembrar que a critica se da a posteriori a producao
artistica, e tal expressdo mais é um reflexo do homem social e historico que se antecipa
como um legado a infancia. Desta forma entendendo, a literatura sempre refletira o
pensamento coletivo, ainda que se mostre aparentemente nas particularidades de uma

determinada cultura, mostrando consonancia com Walter Benjamin:

A atual literatura romanesca juvenil, criacdo sem raizes, por onde
circula uma seiva melancélica, nasceu no solo de um preconceito
inteiramente moderno. Trata-se do preconceito segundo o qual as
criancas sdo seres tdo diferentes de no6s, com uma existéncia tdo
incomensurdvel a nossa, que precisamos ser particularmente
inventivos se quisermos distrai-las. No entanto nada é mais ocioso que
a tentativa febril de produzir objetos — material ilustrativo, brinquedos
ou livros — supostamente apropriados as criancas. Desde o
lluminismo, essa tem sido uma das preocupagdes mais estéreis
dos pedagogos. Em seu preconceito, eles ndo veem que a terra esta
cheia de substancias puras e infalsificaveis, capazes de despertar a
atencdo infantil. (BENJAMIN, 1994, p. 237).

A preocupagdo em repensar o0 conceito de infancia tem sido estéril na literatura
ocidental, pelo fato de que todo o processo de revisao insiste em remontar a ideia de
regresso, por pressupor uma distancia temporal linear. Vemo-nos, pois, diante de um

paradoxo na producdo escrita infantil: hd uma recorréncia de livros que falam para a
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crianga sem falar com a crianga, ou melhor, negam a idade da infancia pela cronologia e
vivéncia do adulto e seu poder.

Nos estudos literarios, observa-se uma constante apropriacdo da literatura
infantil por areas em que a infancia é dominada por uma mistica ou por uma realidade
psiquica frequente, como € o caso da pedagogia e da psicologia, quando é apenas
linguagem numa relacdo histdrico transcendental em que a experiéncia se torna verdade.

Enquanto a infancia for entendida como um periodo derivado da idade bioldgica
a ser resgatado por via empdtica da memoria, mais se aumenta a distancia da sua
temporalidade genuina fadada a sua exclusdo da Literatura Infantil e, principalmente, do
campo literario, com consequente ndo participacdo e nao existéncia, porque negado no
tempo da geracdo futura ou "geracdo que vem", no dizer agambeniano.

Pelo prisma do paradoxo, perguntamos: como poderiamos, entdo, alcancar o ser
crianca no que ela € antes de ser adulto, como sugeriu Rousseau, considerada como
adulto potencial? A resposta de Walter Benjamin aponta-nos na citagcdo anteriormente
transcrita: trata-se de abandonar nossa posicdo de existéncia incomensuravelmente
diferente e oposta a da crianca, partindo para uma tentativa ndo mais de legado, mas de
restauracdo da infancia por via da linguagem, da qual é dependente, para atualizar o

fundamento daquilo que é propriamente humano, a linguagem.

A in-fancia que esta em questdo no livro ndo é simplesmente um fato
do qual seria possivel isolar um lugar cronol6gico, nem algo como
uma idade ou um estado psicossomatico que uma psicologia ou uma
paleoantropologia poderiam jamais construir como um fato humano
independente da linguagem. (AGAMBEN, 2005, p. 10).

N&o nos cabe mais entender a crianca em sua relacdo com a literatura infantil
sob a nogdo cronoldgica do tempo transcendental do ser humano. Nao nos cabe mais
pensar a criancga fora do lugar original do pensamento e da palavra, em busca da prépria
enunciagdo, nem mesmo como personagem por meio de tematicas apropriadas ao
contexto dominante. Se a experiéncia é o limite transcendental da linguagem, todas
essas questdes sdo, sob a nossa perspectiva, marginais ao texto literario e a linguagem
da crianca naquilo que lhe permite aproximéa-la, ontologicamente do texto, pela via da

leitura.
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3 O ser infantil: aquele que néo fala

Longe de responder a todos esses problemas, vemo-nos agora diante de mais um
impasse. Como poderiamos revelar uma infancia restaurada se a infancia, ja em sua
etimologia, significa “aquele que ndo fala” (“Infancia” tem sua origem no latim infantia,
que por sua vez advém do verbo fari, falar, onde fan significa falante e o prefixo in, sua
negacdo). Em outras palavras, como falar a partir da infancia se a nossa propria
capacidade discursiva pressupde a expropriacdo da condicdo de infante? Ou, a partir do
discurso articulado do adulto, é possivel restaurar a lingua infantil da auséncia de voz?

Ora, para respondermos a mais essa questao, é preciso entender o que caracteriza
este estado de linguagem da infancia ou experiéncia de linguagem da voz. Elegemos

aqui, alguns aspectos fundamentais:

I. A lingua infantil alcanca o discurso apenas como voz: A auséncia de voz ndo
pressupde a auséncia absoluta de forcas, nem mesmo a auséncia de linguagem. A
infancia € o estado primeiro da linguagem, germe da experiéncia que precede o discurso
articulado. Para apreender a poténcia da voz de infancia é preciso abrir-se para uma
relagdo otimista com a privagao, para a ideia de um estado “positivo” da negatividade.
Segundo o filosofo Agamben, referéncia nos estudos da Infancia da linguagem e da
destruicdo da experiéncia metafisica, “a poténcia — ou o saber — é a faculdade
especificamente humana de manter-se em relacdo com uma privacéo, e a linguagem, na
medida em que é cindida em lingua e discurso, passa a conter estruturalmente esta
relacdo, ndo é nada além desta relagdo” (AGAMBEN, 2008, p. 14). Em outras palavras,
a lingua é mais potente na medida em que pode ser um devir-discurso, a ser realizado
pela consciéncia em si mesma: a experiéncia: "Portanto, experiéncia é aqui
simplesmente o0 nome do tragco fundamental da consciéncia: a sua essencial

negatividade, "0 seu ja sempre o0 que ndo € ainda" (AGAMBEN, 2008, p. 43).

Il. A lingua infantil ndo esta sujeita a uma idade biologicamente demarcada, mas a
uma experiéncia humana: A ciséo lingua-discurso € o que caracteriza 0 homem e 0
diferencia dos outros animais que permanecem para sempre na mudez infecunda. Pensar

gue o homem s assume sua humanidade a partir do momento em que se estabelece
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como um sujeito, isto ndo o faz superar o estado original da infancia. Esta passagem da
voz muda para a voz discursiva ndo é mais a ultrapassagem de um obstaculo que se
coloca na linha cronoldgica da vida humana, sendo uma experiéncia dialética que se
atualiza constantemente pela linguagem e que faz da infancia sua coexisténcia e nédo

mais seu prolongamento. Aqui, nasce o novo sujeito da infancia. Leiamos:

(...) a infancia que esta aqui em questdo, ndo pode ser simplesmente
algo que precede cronologicamente a linguagem e que, a uma certa
altura, cessa de existir para versar-se na palavra, ndo é um paraiso que,
em um determinado momento, abandonamos para sempre a fim de
falar, mas coexiste originalmente com a linguagem, constitui-se alias
ela mesma na expropriacdo que a linguagem dela efetua, produzindo a
cada vez 0 homem como sujeito. (AGAMBEN, 2008, p. 59).

I1l. A literatura diz a experiéncia da lingua infantil: Se a linguagem fosse apenas uma
série de signos a serem reconhecidos e decodificados pelo falante, a literatura como arte
poética e sua linguagem n&o existiria. E justamente por apropriar-se da potencialidade
da lingua em seu devir e por instalar-se no limiar entre o semiotico e o seméantico que a
linguagem literaria se estabelece como uma experiéncia, atual e perceptiva, criadora e
ludica. Diante do discurso literario, ao infante é oferecido o convite de atualizar essa
experiéncia priméria (In-fancia do homem) que o caracterizar4 como ser humano, um
sujeito do discurso e, como lugar de experiéncia, torna-se capaz de reconciliar-se com a

esséncia infantil, sua verdade.

Se ndo houvesse a experiéncia, se ndo houvesse uma infancia do
homem, certamente a lingua seria um “jogo”, cuja verdade coincidiria
com 0 Seu uso correto segundo regras l6gico-gramaticais. Mas, a partir
do momento em que existe uma experiéncia, que existe uma infancia
do homem, cuja expropriacdo é o sujeito da linguagem, a linguagem
coloca-se entdo como o lugar em que a experiéncia deve tornar-se
verdade. (AGAMBEN, 2008, p. 62; nossos grifos).

Compreender o conceito de infancia da linguagem na estrutura da consciéncia da
lugar ao infantil como poténcia discursiva, cuja funcdo ndo tem o alvo mais de
representar uma gama de escolhas aleatorias, mas, sim, de apresenta-las pela
experiéncia que realiza em si uma nova consciéncia, ndo mais como um modo, mas

como esséncia da linguagem que se pretende literaria.
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4 No principio era... a in-fancia do homem

Os dois contos selecionados para leitura exemplar tém um autor unico, Jodo
Anzanello Carrascoza, mas pertencentes a duas coletaneas diferentes, sendo uma delas
classificada apenas como “conto brasileiro” e outra especificamente como
“infantojuvenil”. Trata-se, respectivamente de “Espinhos”, da antologia Espinhos e
Alfinetes (2010) e de “Principio”, da coletanea Caixa de Brinquedos (2016).

De imediato, as escolhas dos contos permitem-nos identificar semelhancas entre
si: ambos s&o contos de abertura das referidas coletaneas e se iniciam com semelhante

referéncia biblica da criagdo do universo: “No principio”.

No principio era o siléncio dos morros, uns de pedra, outros pontuados
de capim, e eu ndo conseguia ver muito a distancia, os olhos poucos
para abracar aquelas grandezas. (CARRASCOZA, 2010, p. 9).

No principio, 0 menino ndo sabia 0 que estava acontecendo. Sentia-se
triste, ali, na penumbra. Queria que a manh& chegasse logo.
(CARRASCOZA, 2016, p. 9).

Ha um estado inicial semelhante, embrionario, indefinido, em que prevalece a
ignorancia das personagens em relacdo ao que acontece a sua volta, a espera de algo por
vir. No primeiro caso, ainda que o personagem-narrador se diga incapaz de ver a
distancia, supde-se a existéncia de grandezas; no segundo caso, na penumbra, espera
pela luz da manha. Poderiamos dizer que a situacao € incipiente, limitada e potencial em
ambos, a ocupar um espaco vazio preparando a descoberta, porém em cronotopos
diferentes.

Tal iluminacéo se da na sequéncia, conforme a transcricdo abaixo.

Mas, como se soubesse de mim mais do que, André estava ali para me
ajudar. E eu via maior se ele estivesse perto, mesmo no estreito do
milharal, quando iamos no lago do Sdo Tomeé, as folhagens sufocando
0 caminho, e, de repente, com sua voz de menos menino, ele dizia,
Olha, j& tem espiga, e ai eu via, no relance da descoberta, e ele, Puxa
pra frente, me ensinando a colher - a inesperada alegria.
(CARRASCOZA, 2010, p. 9).

Pegou, entdo, a caixa de lapis de cor, abriu o caderno na primeira

pagina e desenhou um sol. Gostou do que fez. E ficou feliz.
(CARRASCOZA, 2016, p. 9).

113



OBy
ISSN: 2317-2347 —v. 7, n. 3 (2018)

Tanto o menino-narrador de “Espinhos” (2010) quanto a personagem de
“Principio” (2016) passam de uma condicao ignorante para a descoberta do novo, da
margem da tristeza para a margem da alegria. No primeiro caso, ha a interferéncia direta
de André, o irmdo mais velho, quem guia as experiéncias previstas pelo narrador,
ensinando-o a “ver maior”. Veremos adiante, porém, que ainda que haja a influéncia
deste outro, todo o processo de descoberta se descreve pela experiéncia de linguagem do
discurso do narrador, assim como acontece no caso de “Principio”, quando a
personagem, diante da péagina em branco, comega a criar 0 seu universo a partir da

experiéncia na ambiguidade do sensivel da linguagem.

Mais do que fazer referéncia as personagens infantis, ambas as narrativas tanto
remetem ao fendmeno da linguagem em devir como também sdo construidas pelo
estado potencial da infancia, a negatividade do vir-a-ser que lateja entre dois tempos, no
espaco criado entre a escuriddo e a revelacdo. Ha uma juncdo temporal entre os dois
enunciados, aguardam o futuro da linguagem em si reservada no espaco da pagina

branca, pagina de siléncio a espera do inteligivel na sua qualidade inefavel.

4.1 Espinhos

“Espinhos” (CARRASCOZA, 2010) tem como narrador em primeira pessoa um
menino que conta seu cotidiano na fazenda na companhia do irmdo mais velho, André.
Juntos, exploravam os ambientes amplos e cheios de vida da fazenda, numa constante
disposicdo para a novidade. A primeira pessoa deixa a vagueza da agdo aberta a
poeticidade, em representacdo pelo tempo imperfeito dos verbos, como observamos

abaixo:

A gente levantava sem ninguém chamar, como 0s passaros, naquela
felicidade de voar, e as vacas e 0s bezerros e os cavalos, todos de pé,
assim eles dormiam, porque, ao acordar ja estavam prontos, 0 mundo
recomegando. (CARRASCOZA, Espinhos, 2010, p. 12).

A semelhanca dos passaros, os meninos eram livres, guiados pelos proprios

instintos, abertos para a espontaneidade de seus corpos em crescimento. Embora a rotina
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rural fosse estabelecida, os irmaos despertavam para aquele que era o seu mundo, com a
disposicdo para descobrir sempre a novidade naquilo que havia de habitual, o novo.
Cada manha era um principio pronto para ser iluminado pelos olhares infantis dos
irmados, ao mesmo tempo em que lhes é revelada a poténcia latente de todo o principio
na “infancia da experiéncia”, a sua fabula.

O narrador empresta os olhos de André para enxergar a novidade do mundo,
suas lonjuras. Era André quem sempre o convidava para abrir os olhos: “Olha, ja tem
espiga, e ai eu via, no relance da descoberta” (CARRASCOZA, 2010, p. 9), “Veja, veja,
e eu ergui os olhos” (p.10), “Vocé viu? A Mae esté alegre, e eu disse, Pra mim ela esta
igual sempre, e ele, E um outro jeito de alegre.” (p. 10), “Olha, veja! E eu vi o que nio
via, apesar de tdo perto de mim.” (p.14) Ambos dividem a realidade na ambiguidade da
visdo a redimensionar os sentimentos tardios da infancia de olhar aberto.

A admiragdo do cagula pelo irmdo mais velho torna-o obediente aos seus
comandos. Embora sem marcas cronoldgicas na caracterizacdo das personagens, André
é visto pelo narrador como 0 mais experiente e € essa visdo admirada que o lanca para a

experiéncia expropriada da vida.

Com André o mundo se mostrava em novidades, 0 mundo acordava, e
os dias, qualquer um e todos, eram dias de lembrar o que os olhos
esqueciam no costume de ver mais. (CARRASCOZA, 2010, p. 10).

N&o é André quem passa a experiéncia ou quem transfere a sensa¢do do mundo
ao narrador, é o narrador que transfere suas sensacdes e percepcdes de semelhancas ao
real como uma alteridade na busca originaria de outra subjetividade em troca de conduta
de outrem, conforme aponta Merleau-Ponty, a seguir:

E preciso, portanto, que, pela percepcdo de outrem eu me encontre
posto em relagdo com um outro eu, que ele esteja em principio aberto
as mesmas verdades que eu, em relagdo com o mesmo ser que eu. E
essa percepcdo se realiza: do fundo de minha subjetividade, vejo
aparecer outra subjetividade investida de direitos iguais, porque, em
meu campo perceptivo, se desenha a conduta de outrem, um
comportamento que compreendo, a palavra de outrem, um
pensamento que eu abraco, e porque este outro, nascido em meio aos
meus fenbmenos, apropria-se deles, tratando-os segundo as condutas
tipicas das quais eu proprio tenho a experiéncia. (MERLEAU-
PONTY, 2015, p. 39).
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O chamado para essa experiéncia originaria ndo vem dos imperativos de Andre,

mas, marca-se pela linguagem do afeto do irméo cacgula pelo mais velho. Assim, na

auséncia de André, o narrador sente sua propria existéncia ameacada, pois seu afeto ndo

pode ser mais vivenciado, fica encarcerado pelo luto.

A Mae desconfiou, a mao na testa, Estd queimando. Fez um cha e
pediu, Fica aqui com ele, os dois no quarto, uma hora diversa, ndo
estdvamos habituados a ficar dentro, a gente era 14 de fora. André
tentou erguer, ndo conseguiu, entdo falou, Me ajuda, abre mais a
janela, e eu abri, e vimos — as montanhas azuladas no aperto daquela
espaco, com fome de se abrir, para o0 seu tamanho certo, de amplid&o.
(CARRASCOZA, 2010, p. 15).

Olhei os morros de pedra 14 longe, o capim nas encostas, as
montanhas azuladas. Sem o André, quem iria me ajudar a ver aquela
imensiddo? (CARRASCOZA, 2010, p. 16).

Embora desesperancoso, € com o afeto latente que o menino se coloca em

primeira pessoa numa narrativa sensivel sobre sua prépria existéncia mediante a relacao

fraternal. Ainda que a experiéncia proposta por André partisse do olhar amplo, ela

sempre retornava para a particularidade, para a escrita de si-mesmo, daquele que

experimenta para uma percepcdo primeira. E é na temporalidade do afeto com o outro

que o narrador, entdo em primeira pessoa, alcanca a Si mesmo e a0 outro como voz

discursiva.

4.2 Principio

Chegavamos no Sdo Tomé, o lago quieto, as pequeninas arvores nas
suas beiradas, a serra ao fundo, sem fim, se deitando em camadas, ndo
cabia em meu olhar aquela beleza, e André, sentado na grande pedra,
dizia, Primeiro vocé tem de ver tudo de uma vez. Eu entdo olhava o
horizonte, e, Depois, ele completava, depois vai vendo de pouquinho,
0 convite para enxergar as miudezas. E ai eu me esquecia de mim, me
via nas montanhas azuladas, no ipé levitando junto a casa-grande da
fazenda, no fiapo fumaca que saia de sua chaminé, no tufo branco de
uma nuvem, nos seixos diante de nds, nos meus pés onde, por fim,
meus olhos, recolhendo-se, chegavam. (CARRASCOZA, 2010, p. 9-
10; nossos grifos).
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“Principio” é o conto de abertura da coletanea catalogada como infantojuvenil,
Caixa de brinquedos (CARRASCOZA, 2016). Trata-se de uma narrativa em terceira
pessoa sobre um menino triste e solitario que vai saindo dessa condicéo inicial por meio
do ato criador. Semelhante a génesis biblica do universo, 0 menino com lapis e papel na
mdo vai desenhando o universo a sua volta. Num ritual significante entre natureza e
cultura, 0 menino ilustra na oposicdo, cada vez mais préximo de uma nova experiéncia
do tempo do descontinuo em que adentra o palco do maravilhoso em liberdade: "Né&o
sdo as coisas que saltam da pagina em direcdo a crianca que as vai imaginando — a
propria crianga penetra nas coisas durante o contemplar como nuvem que se impregna
de esplendor colorido desse mundo pictérico” (BENJAMIN, 2002, p. 69).

No limite de uma folha de papel, a personagem comeca sua criacdo desenhando
o sol, para, em seguida, criar o céu e o mar, as arvores e as constelaces. A cada novo
desenho, sente-se feliz a margem do imprevisivel que escapa a margem do papel: “O
menino estava assustado de alegria” (CARRASCOZA, 2016, p. 9). A sensacdo de susto
diante da aventura o torna alegre e, assim, sequéncia, livremente, sua obra no branco da
pagina em liberdade. A repeticdo da experiéncia nova, entre hierdglifos, vai revelando
atos de temporalidade, a parar o tempo num processo de espera da "infancia em gestos
de escrita”, da voz da discursividade e da nova consciéncia de sujeito da linguagem:

N&o existem fatos psiquicos subjetivos, "fatos da consciéncia”, que
uma ciéncia da psique possa imaginar independentemente e aquém do
sujeito, pela simples razdo de que a consciéncia nada mais é que o
sujeito da linguagem e ndo pode ser definida sendo como "a qualidade
subjetiva dos processos psiquicos" nas palavras de Beuler.
(AGAMBEN, 2008, p. 58; grifos nossos).

No sexto dia, 0 menino se sente s6 e, como um sujeito consciente do seu poder
de criacdo, ndo hesita em desenhar um menino no papel, a sua imagem e semelhanca.
Inserido no mundo ficcional recém-criado, ele desenha também um outro menino,

espelho de si, em convivéncia alterificada, ou seja, como seu “outro”.

Mas no sexto dia ele se sentiu s6. Desenhou a sua imagem numa
pagina e, diante dela, a de outro menino. Pintou de azul a sua roupa e
de vermelho a de seu amigo. E, s6 de vé-los no papel, ja gostava dos
dois ali, juntos. (CARRASCOZA, 2016, p. 10-11).
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No sétimo dia, enfim, satisfeito diante de sua criacdo 0 menino deita numa rede
e adormece.

O ato comum de desenhar das criancas transfigura-se, neste conto, na criacdo do
mundo infantil em outro c6digo, ainda que este lhe seja particular, “um microcosmos no
macrocosmos” (BENJAMIN, 1994, p. 238). O espaco vazio da pagina oferece as
possibilidades ao menino equipado com seus lapis de cor e dotado de a¢do criadora. Do
estado inicial de penumbra germina o ato imaginario infantil: "um ser para-a-
consciéncia deste em-si” (AGAMBEN, 2008, p. 43), ou melhor, emerge a unidade
sintética de uma nova consciéncia. Observa-se, aqui, a primeira referéncia a infancia da
linguagem, potencialidade em tensdo de uma voz criadora.

Mais do que uma referéncia a infancia da linguagem, o tempo dos referidos
contos é construido como uma experiéncia identificada com o "fazer", o que se da,
sobretudo, pela acdo da liberdade individualizada buscada apenas e somente pela
linguagem das imagens e palavras sugeridas na frase narrativa atrds da experiéncia
originaria: "Mas é facil ver que uma tal in-fancia ndo é algo que possa ser buscado antes
e independentemente da linguagem, em uma realidade psiquica qualquer, da qual a
linguagem constituiria a expresséo”. (AGAMBEN, 2008, p. 58)

Constata-se que, tal como o narrador de “Espinhos” (CARRASCOZA, 2010), a
personagem de “Principio” também sente a necessidade do “outro” como uma
consciéncia de si, para poder se remeter a0 mundo da infancia no qual se insere como
seu alter, ainda que tudo o que nele exista seja a sua propria palavra — seu “eu”. A
presenca do outro é necessaria para que fluxos de sua consciéncia testemunhem a
propria experiéncia no fazer de um novo tempo do re/nascer da linguagem (seu real); l&
onde mora o “infantil”, na experiéncia de passagem da voz da primeira a terceira
pessoa: lugar do fazer de novo e do fazer de conta. E o narrar como ato de se dizer, ndo

lugar de nascimento das palavras e do pensamento.

As criangas experimentam a admiracdo e o espanto com 0 corpo, 0
cosmos, a prépria existéncia, a presenca e a auséncia dos outros.
Fazem leituras do real, do que nunca foi escrito. Ouvem as vozes das
coisas, das plantas, dos bichos. Fazem também as perguntas
primordiais, as indagacfes fundadoras que estdo na origem da
filosofia, das ciéncias, das artes. Dois modos universais de brincar, o
fazer de novo e o fazer de conta, sdo experiéncias de nascimento do
mundo, assim como nascimento das palavras e do pensamento. Na
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verdade, esse nascer é, como outros, um renascer”. (ANTONIO, 2013,
p. 20; grifos nossos).

Concluséao

Os dois contos do escritor Carrascoza sdo tomados como exemplos
demonstrativos para dar lugar a expropriacdo da palavra muda efetuada pela seméantica
da palavra escrita. O registro verbal é reduzido ao "brincar" das palavras, em que o
ludismo se basta para evidenciar e diferenciar uma literatura de infancia de uma

literatura destinada a crianca.

A reconciliacdo do narrar dos contos com a prépria natureza do infantil nédo
ocorre no tempo da significacdo. O referente atemporal deve ser levado em movimento
dialético a realizacdo do discurso que da espacgo a voz do infantil, sem separar o tempo
num antes e num depois. A infancia entendida como consciéncia, que defendemos na
construcdo textual, € intrinseca a linguagem narrativa e apenas dela se constitui como
mediacdo. Ndo se trata mais de um referente exterior ou de um desejo a crianca, mas de
uma infancia incorporada a escritura, caracterizada pela negatividade daquilo que é nao
dito e que permanece no atemporal, ndo ainda findado na palavra escrita. Aguarda o
tempo da voz para que se subjetive como discurso, para que, afinal, alcance a
subjetivacdo do "eu" ao fazer a experiéncia da cisdo da lingua com a fala, "sem jamais

té-1a", concluiria Agamben.

Ao delimitar o género infantil como um evento estético especifico, podemos
afirmar que as duas narrativas fazem o dialogo com o "inefavel", no modo insistente de
empenhar-se com o indizivel da palavra infantil. Igualmente, isso também acontece com
a poesia de infancia na economia das palavras recorrentes de sua poténcia expressiva,
que deve orientar-se para a capacidade de dizer com seu pathos emocional. O autor
Carrascoza propGe, nos seus dois contos, um didlogo com um suposto leitor em seu
ultimo objetivo, que € estabilizar o self da infancia da linguagem: livre, ludico, presente
em estado pleno, descontinuo e sempre novo. Entendemos que deveria ser este o
objetivo central e Unico para a producdo chamada de "livros de infincia” em seu valor

estético e verdadeiro.
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Inicialmente, ao pensar a adjetivacdo "infantil* com mais clareza, quando
anexada a literatura de infancia, fundamentados na filosofia agambeniana — visto ser
este termo, historicamente, estabelecido — estamos reafirmando, com base no conceito
de experiéncia da infancia da linguagem, o nosso método de pensamento em
demonstracdo. Qualquer outra concepg¢do atribuida a qualidade "infantil" da producéo
literaria para criangas apenas viria reafirmar o exercicio de questdes taxondmicas, que
ainda persistem na significacdo do "género literario infantil”. Em contraponto,
entendemos que esse exercicio linear nega o tempo da historia ao discurso de infancia,
ao reservar-lhe apenas um tempo futuro, enquanto impede o exercicio estético do objeto
literdrio no "agora", Unico instante do presente da aventura da liberdade, do

desconhecido e do lidico.

Nessa perspectiva de liberdade, o poder infantil pode caminhar na direcdo da
esséncia de seus meios e modos proprios de representar o futuro, quando ndo terd mais
os limites definidos por uma literatura de adultos. D&-se, afinal, no "agora", a abertura
para a logica da indeterminacdo compativel com o imaginario infantil e com a
experiéncia de linguagem, na medida em que é capaz de promover a expropriacdo da
experiéncia da lingua; desse modo recebe o poder da identidade cunhada pela
negatividade, na potencialidade — “o seu ja ser sempre o que ndo ¢é ainda”. Esta
estabelecido o0 novo tempo da linguagem na poténcia, ndo lugar de identificacdo do
registro do conhecimento com a experiéncia da linguagem de infancia. Agamben
conclui (2008, p. 65): "é algo de onde ele desde sempre se encontra no ato de cair na

linguagem e na palavra”.
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