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Shakespeare em manga: a questao da leitura e da adaptacéo literaria /

Shakespeare in the manga: the reading issue and literary adaptation

Jack Brandao”
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RESUMO

Este artigo, cujo tema permeia os conceitos de leitura e de interdisciplinaridade aplicados as historias em
quadrinhos, pretende discorrer a respeito da imiscuicdo entre palavra e imagem na composicdo das
narrativas sequenciais. A linguagem quadrinizada, rica em significagdo, exige o esfor¢o na leitura de dois
codigos diferentes, ainda que complementares; e tal premissa converge com o principio interdisciplinar,
que busca a cooperacdo entre fatores distintos para promogao do saber. Partindo da importancia do termo
interdisciplinaridade a leitura do género quadrinhos, buscar-se-4 analisar as concepg¢des acerca do termo
leitura, bem como apontar elementos necessarios a compreensdo da linguagem logo-imagética; e, por fim,
discutir os pressupostos tedricos do principio interdisciplinar aplicados a educacdo. O corpus de anélise
consiste numa adaptacdo literaria da tragédia Romeu e Julieta de Shakespeare. O método qualitativo por
uso de levantamento bibliogréafico baseou a discussdo desse trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura; Quadrinhos; Interdisciplinaridade; Linguagem logo-imagética;
Adaptacéo literaria.

ABSTRACT

This article, whose theme permeates the reading and interdisciplinary concepts applied to comics,
intends to discuss the mix between word and image in the composition of sequential narratives. Comic
language, rich in meaning, requires the effort in reading two different codes, but complementary; and
such assumption converges with the interdisciplinary principle that seeks cooperation between different
factors for the promotion of knowledge. Starting from the question as to how the term interdisciplinarity
can be associated with reading comics, it will intend to achieve the objective of analyzing the conceptions
of the term reading, and to identify necessary elements for understanding the verbal-imagetic language
and, finally, discuss the theoretical assumptions of the interdisciplinary principle applied to education.
The analysis corpus is a literary adaptation of the tragedy Romeo and Juliet by Shakespeare. The
qualitative method for bibliographic based the discussion of this article.

KEYWORDS: Reading; Comics; Interdisciplinarity; Logo-imagetic language; Literary adaptation.

1 Introducéo

A analise de textos hibridos — que mesclam, em sua composicdo, as linguagens
verbal e visual, como videoclipes, obras cinematogréaficas, historias em quadrinhos — ja
é, por si sO, um processo bastante complexo. Diante disso, pretende-se, com este artigo,
restringir seu escopo de modo especial a linguagem quadrinista, porque, ultimamente, o
género esta sendo, de maneira constante, empregado em traducBes intersemioticas,

ampliando n&o so seu intento, como também seu publico alvo.
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Se este era composto, inicialmente, por criangas, expandiu-se a jovens e a
adultos de ambos os sexos que encontraram, em sua diversidade tematica, mais que
entretenimento. Pode-se justificar a diversidade de seus admiradores pela propria
flexibilizacdo apresentada pelo género, bem como a preocupacdo dos quadrinistas em
reinventar o modo de se contarem as historias, almejando diversificar suas producdes e
atender as demandas emergentes. Isso fez com que forma e contetdo, isto é, sua
formatacéo grafica e enredo, mostrem-se cada vez mais atrativos aos olhos do leitor.

Além dos produtores de quadrinhos, os pesquisadores e criticos da educacéo
também sdo responsaveis por sua difusdo na esfera social e académica. Ainda que, por
décadas, foram proferidos discursos contrarios a seu emprego no meio escolar,
atualmente eles tém sido ndo apenas admitidos, mas incentivados.

Ainda que, em seu emprego incipiente, tal pratica se restringia a alfabetizacdo
durante as seéries iniciais — devido a brevidade de seus enunciados verbais —, 0 que se
verifica hoje é a utilizacdo dos quadrinhos em diversas disciplinas e fases escolares,
inclusive em testes tradicionais, como vestibulares e concursos publicos, devido a sua
precisdo significativa.

Uma importante medida que colaborou para aproximacdo entre os quadrinhos e
a escola foi o estabelecimento de programas de incentivo a insercdo de obras em
quadrinhos em bibliotecas escolares. Além de uma tentativa de diversificar o acervo,
selecionar esse tipo de producdo indicava uma preocupacdo em oferecer obras de
linguagem aceitas pelos educandos.

E importante mencionar, porém, que havia, inicialmente, uma preferéncia por
aquisicbes que recaiam sobre adaptacdes literarias em versfes quadrinizadas. Dessa
maneira, diante de uma demanda ascendente, restou ao mercado editorial investir,
fortemente, nesse setor. Além de boas obras, essa manobra teve como resultado o
reconhecimento de cartunistas que, agora premiados, alcancaram reconhecimento por
seus trabalhos até entdo divulgados apenas na imprensa impressa (muitos dos quais
pouco reconhecidos pelo grande publico) ou apenas pela internet.

Assim, parte do interesse em produzir ou ler quadrinhos gira em torno da riqueza
existente em sua linguagem: de aparéncia simples e convidativa, suas narrativas
mesclam contetdo linguistico e pictdrico, exigindo do leitor o acionamento de diversas

competéncias para exprimir significacdo do conteddo lido.
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Assim, 0 género desperta, em seu leitor, uma capacidade multipla de leitura —
capaz de fazé-lo compreender imagens e palavras sobrepostas, isto é, desenvolver um
olhar global, que consiga extrair no¢fes espago-temporais de imagens fixas. 1sso sé é
possivel em virtude do dominio que o leitor proficiente possui das técnicas de leitura
dos cddigos escrito e visual, o que faz dos quadrinhos um género interdisciplinar.

Diante do exposto, este artigo foi elaborado a partir da seguinte inquietacéo: de
que modo o conceito de interdisciplinaridade pode ser associado a leitura das histérias
em quadrinhos? Melhor dizendo: a leitura de quadrinhos pode ser considerada
interdisciplinar?

Para isso, escolheu-se como objeto de analise deste artigo o classico inglés
Romeu e Julieta, de Shakespeare, cujo enredo trata do amor impossivel entre dois
jovens de familias rivais que remonta ao mitico casal Piramo e Tishé, da tradicdo
greco-romana.

Considerando-se como hipotese o fato de que, em contato com a complexa
linguagem do género em questdo, ndo basta ao leitor decodificar a linguagem logoética e
reconhecer a imagética, entende-se que, para ler quadrinhos, é preciso ir além da
decodificacdo e reconhecimento das formas. Logo, € imprescindivel fazer inferéncias,
compreender implicitos, fazer analises, buscar estabelecer relagdes entre a linguagem

em questdo e outros contetdos ja conhecidos pelo leitor.

2 O ato da leitura e a construcao de sentidos

A leitura, enquanto processo de construcdo e de estabelecimento de sentidos, é
uma habilidade imprescindivel aqueles que desejam ndo apenas dominar o conteudo de
registros escritos, como também aos que anseiam por estabelecer relacdes, tecer criticas
e formular opinides fundamentadas na observacdo do contexto social, historico e
cultural em que estdo inseridos.

De acordo com Brill (1988), a racionalidade humana pode ser definida por sua
capacidade de decodificacdo, isto é, de reconhecimento de sua condicéo e, a partir disso,
de poder simbolizar sua experiéncia de vida. Logo, a comunicacdo que se encontra na

base da fungdo simbodlica promove a interagdo por meio da “troca de ideias entre
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individuos do mesmo grupo social por meio de codigos tais como a linguagem escrita e
falada e as artes.” (p. 35)

Ao destacar a importancia dos cddigos verbal e ndo-verbal para a comunicagdo
humana, sob as formas escrita e falada, ou ainda por meio de imagens e sons, o autor
acena para a diversidade de meios de se transmitir uma mensagem. Assim, é importante
enfatizar que as diversas possibilidades de comunicagdo garantem modalidades textuais
mdaltiplas e, consequentemente, leituras diversas.

A leitura de mundo, por exemplo, habilidade desenvolvida nas sociedades
agrafas de maneira natural, pode ser considerada a forma de leitura mais antiga do
dominio humano; isso porque, conforme assinala Freire (2011), ela precede a leitura da
palavra. Isso se torna claro, pois depreender significado a partir da observacdo dos
sinais da natureza precisava ser uma habilidade primordial, da qual dependia a prépria
subsisténcia humana.

Assim, os individuos precisavam conhecer e ler o clima e as estacdes do ano
para saber a época mais indicada para o plantio e para a colheita de grdos; as
propriedades medicinais de plantas e ervas que garantissem o restabelecimento da saude
aos doentes; o comportamento de determinados animais que lhes possibilitariam tarefas
de guarda, de carga, de locomocédo e mesmo de alimento. Além disso, havia também a
leitura de posturas, gestos e grunhidos de seus semelhantes que também precisariam ser
lidos, compreendidos e correspondidos, de modo especial neste momento em que o
homem ainda ndo se comunicava, de maneira plena, por meio do 16gos.

Aquilo gue muitos leem como produgbes artisticas pré-histéricas e eram
realizadas ndo sé nas paredes das cavernas, mas também em cerdmicas ou em madeira e
em seu préprio corpo, decorriam da leitura que aquele homem fazia da realidade de seu
entorno; mesmo que, de certa forma, codificados pelo grupo em que estava inserido e
apenas compreendido por ele. Dessa maneira, a leitura pode ser considerada uma
habilidade natural e espontanea do homem diante do mundo e, mesmo que haja certa
interferéncia social canalizando-a, essa néo teria, a priori, relacdo direta com o grafismo
de um alfabeto, por exemplo.

Assim, a concepgéo de que foi a cultura letrada que construiu a ideia da leitura,
como se essa se restringisse tdo s6 ao ato de decodificar os grafismos presentes na

forma escrita, € errdbnea. Embora a escrita possua, evidentemente, uma importancia
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inquestionavel — base para o desenvolvimento da literatura e gramética de uma
civilizacdo —, € um equivoco considerar que apenas o cddigo escrito possa ser lido.

Para Iser (1999), um dos teoricos da recepcédo, o termo leitura é definido como
“um processo de intera¢dao dindmica entre o texto e seu leitor” (p. 10), ou seja, a leitura
acontece no momento em que diante de um texto — isto é, de uma mensagem codificada
— o leitor interage, de maneira ativa, na construcdo do sentido do conteddo expresso,
nunca de forma passiva. Por isso, ler exige mais do que a mera decifracdo de um
codigo, exige coparticipacao.

Na mesma linha segue van Dijk (2000) ao afirmar que a leitura implica “a
ativacao e uso de informagdes internas e cognitivas” (p. 15), reafirmando a fundamental
importancia do sujeito leitor, j& que o sentido é construido baseando-se nas referéncias
pessoais, frutos de experiéncias e de vivéncias anteriores, que compdem o
conhecimento prévio de cada individuo.

Ponte (2007), por sua vez, destaca a leitura enquanto trabalho intelectual que,
sob variadas formas, depende de fatores contextuais e dos objetivos do autor ao
produzir um texto, bem como do leitor ao interagir com este, a fim de se estabelecer o
sentido. Por isso, a leitura pode ser vista, “como um processo interacional entre autor-
leitor, mediado pelo texto, em um determinado contexto historico e social” (p. 38).

Assim, os textos fazem-se significativos, inteligiveis e coerentes — ou ndo — a
medida que correspondem as expectativas do sujeito leitor, com o grau de familiaridade
que este possui com o tema abordado, com sua possibilidade de inferir informacdes e de
relacionar o contetdo lido a outras referéncias pessoais, acumuladas como um acervo
individual construido ao longo do tempo.

Nesse sentido, a palavra leitura é tida como polissémica, isto é, permite uma
pluralidade de sentidos diante de diferentes leitores, munido de sua bagagem cultural
prépria e individual. Um mesmo individuo, inclusive, em diferentes fases da vida ou
situado em contextos diversos pode realizar uma leitura distinta de um mesmo objeto, ja
que “as formas de leitura em dado momento, por certos leitores, em relagdo a
determinados textos, podem variar historicamente” (PONTE, 2007, p. 35), dependendo
da intengdo empregada no ato da leitura.

Brand&o (2010), ao trabalhar com a questdo logo-imagética, ndo s6 denomina de

iconofotoldgico o ““acervo fotografico virtual” (p. 28) construido durante uma vida,
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como também teoriza os reflexos da distancia espaco-temporal existente entre autor e
leitor. Assim, como a diacronia é responsavel por modificar o entendimento do 16gos ao
longo dos anos, “ja que ndo é matéria amorfa e estanque” (p. 28), 0 mesmo acontece
com as imagens, “que ao sofrerem também elas modificagdes signicas diacronicas, nao

transmitirdo 0 mesmo conceito/ideia que transmitiam.” (p. 28)

3 Classicos em quadrinhos?

Na concepcao de um texto, e em sua leitura, tracos de ordem historica, social,
cultural e religiosa séo transpostos a ele, de forma muitas vezes inintencional. Logo, 0s
textos sdo reflexos das sociedades que o produzem, bem como das sociedades que o
recebem, ja que a visdo de mundo atual, as crencas e os valores sdo parametros na
interpretacdo de textos histdricos.

Entretanto, a auséncia de chaves signicas (BRANDAO, 2014) pode acentuar a
dificuldade do leitor em compreender a escolha vocabular, as referéncias implicitas,
bem como a construcdo sintatica do texto pretendidos pelo autor, de modo especial em
textos extemporaneos.

O sujeito leitor, em formac&o escolar, demonstra resisténcia a leitura de historias
pertencentes a categoria de “literatura universal” por parecerem distantes de suas
realidades. Diversas medidas estratégicas sdo propostas pelos educadores a fim de
atingir os jovens leitores; muitas delas, porém, mostram-se insuficientes.

Com vistas a aproximar o leitor desses textos, surgiram as primeiras adaptacoes
literarias em formato de quadrinhos. Em meio a polémicos e acalorados debates quanto
a sua qualidade estética e a sua eficacia no cumprimento de seus objetivos, a
modificacdo do formato das obras classicas adentraram a esfera escolar e tem se
mantido numa crescente a partir da primeira metade do século passado, quando
surgiram os trabalhos pioneiros em adaptacdo literaria, que tém avancado rapidamente
no decorrer do século XXI.

As adaptacOes ainda despertam a desconfianca daqueles que acreditam ser a

intencdo das releituras atuar como um facilitador da obra primeira, 0 que impediria o
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contato com o original. Em contrapartida, outros afirmam ser a adaptacdo um convite a
obra literaria, uma introducdo a leitura do original, ou até mesmo um complemento dele.

Diante da vastiddo de exemplares, fruto de adaptacGes, temos registros fi€is ao
original, bem como aparecem também versdes que pouco fazem referéncia a obra
literdria. Entre as modificacOes, estdo as alteracdes no enredo e a opg¢éo pela adequacao
da linguagem — ou simplesmente sua condensacgao —, pois 0 objetivo € tornar o texto o
mais atrativo possivel, particularmente a criancas e a jovens em fase escolar.

O fato é que o conhecimento de determinada obra sob diferentes linguagens
enriquece a leitura e a analise que se pode fazer dela. O contato com diferentes
linguagens permite uma visdo mais completa e critica do contetdo; e ela se torna
possivel quando, a partir de uma obra literaria, o aluno tem a possibilidade de
experimentd-la numa versdo em quadrinhos, ouvi-la como referéncia numa cancéo,
assistir a ela em uma minissérie televisiva, numa peca teatral ou em uma versdo
cinematogréfica.

A versdo quadrinizada da peca shakespereana, por exemplo, pode ilustrar a
influéncia da distancia temporal na leitura de uma obra, de modo especial uma
formatada em estilo manga — modelo japonés no qual a expressividade das formas é o
recurso caracterizador do traco —, em que a linguagem empregada, guardadas as
particularidades dos idiomas envolvidos, procurou ser, segundo a nota do tradutor,
Alexei Bueno (2011), o mais proximo do original possivel. Em nota, ele indica que “o
texto de Shakespeare utilizado neste manga € rigorosamente fiel aos originais, com 0s
muitos cortes necessarios, que, algumas vezes, desfazem a unidade primitiva dos
versos.” (BUENO, 2011, p. 5)

No entanto, quando aparecem termos e objetos extemporaneos de dificil
compreensdo — para os leitores hodiernos da obra e que atuam como ruido, 0s mesmos
sdo ajustados para conceitos atuais na versdo adaptada, ja que a ambientacdo
contemporanea permite.

Temos, no | Ato, 0 momento em que Benvolio (Montecchio), ao tentar apartar
uma briga entre os criados das familias rivais (“pobres corgozinhos”, heartless hinds no
original em inglés: “camponeses sem coragcdo”, ou mesmo “corgas sem coragdo”) que
discutiam entre si qual dos dois senhores a que serviam seria 0 melhor, € interpelado por

Tebaldo (Capuleto). Este, ao ver a cena, pensa que aquele os estava ameacgando:
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BENVOLIO — Loucos, parai com isso. Guardai vossas espadas. No
sabeis 0 que fazeis.

(Entra Tebaldo)

TEBALDO — Como! Sacas da espada contra uns pobres cor¢ozinhos
sem forca? Aqui, Benvdlio!

Vem encarar a morte!* (SHAKESPEARE, s/d, p. 15-16)

Assim, “pobres corgozinhos”, na versdo adaptada para manga, € empregado
como “fracos camponeses”. Percebe-se que a troca de vocabulos é uma tentativa de
buscar uma correspondéncia que possua sentido proximo ao original, j& que ndo se

emprega, no Brasil, a palavra “cor¢o” de maneira depreciativa ao referir-se a “criados”.

Figura 1
(SHAKESPEARE, 2011, p. 20)

Romeu, ao saber da suposta morte de sua amada, pede a Baltasar, na versao

original, que Ihe alugue cavalos, decidido a deixar o exilio, rumo a Verona:

1 “BENVOLIO — Part, fools!/ Put up your swords; you know not what you do. Enter Tybald TYBALT -
What, art thou drawn among these heartless hinds?/Turn thee, Benvolio, look upon thy death.”
(SHAKEASPEARE, 2004, p. 246)
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ROMEU —[...]

Noticias de Verona! Que acontece,
Baltasar? Frei Lourenco mandou carta?
E meu pai, esta bem? Minha Julieta,
Como a deixaste? Torna perguntar-te,
Nada ird mal, se bem ela estiver.
BALTASAR —[...]

Seu corpo estad dormindo no sepulcro
dos Capuletos e a imortal esséncia

vive agora entre 0s anjos. [...]
Perdoai-me por trazer-vos tais noticias;
mas destes-me, senhor, esta incumbéncia.
ROMEU — [...] vais buscar-me

Papel e tinta e alugue-me uns cavalos.
Partirei esta noite.

[...]

Vai logo e faze o que te disse ha pouco.
N&o me mandou 0 monge alguma carta?
BALTASAR — Nenhuma, bom senhor.
ROMEU — Bem; ndo importa.

Vai tratar logo de alugar cavalos;

irei ja para casa. (SHAKESPEARE, s/d, p. 58-59)?

2 “ROMEO

News from Verona! — How now, Balthasar!/ Dost thou not bring me letters from the friar?/ How doth my
lady? Is my father well?/ How fares my Juliet? That | ask again;/ For nothing can be ill, if she be well.
BALTHASAR

[...] Her body sleeps in Capel’s monument,/ And her immortal part with angels lives./ | saw her laid low
in her kindred’s vault,/ And presently took post to tell it you;/ O, pardon me for bringing these news,/
Since you did leave it for my office, sir.

ROMEO

[...] get me ink and paper,/ And hire post-horses; | will hence to-night.” (SHAKESPEARE, 2004, p.274)?
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Figura 2
(SHAKESPEARE, 2011, p. 173)

Na adaptacdo, ambientada em Tdquio, diversos elementos contemporanos sao
incorporados a narrativa. Assim, Romeu usa uma moto no lugar de cavalos e sai em
disparada (fig. 2); ou aguarda noticias pelo seu aparelho celular (fig. 3), enquanto na
peca, ele mantinha contato por meio de cartas. Frei Lourenco (trajado como monje
budista ndo como franciscano), por exemplo, aparece nos quadrinhos conferindo sua
caixa de e-mails (fig. 4), quando € surpreendido por Frei Jodo, responséavel por levar a

carta que explicava o que houve com Julieta.
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Figura 3
(SHAKESPEARE, 2011, p. 170)

4 Leitura de imagens e palavras: o género quadrinhos no ambiente escolar

A velocidade com que a informacao se propaga em nossa sociedade nem sempre
¢ acompanhada, de maneira simultanea, pelo leitor mesmo o mais atento. A variedade
de textos que circulam diariamente e se encontram a sua disposi¢do vai do contetdo
impresso ao digital, do verbal ao visual, da forma fixa a0 emprego da nocdo de
movimento. Embora muitos individuos ndo se deem conta da variedade de linguagens e
textos por que estdo cercados, eles estdo a todo momento realizando leituras do que se

encontra a seu redor.
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Figura 4
(SHAKESPEARE, 2011, p. 178)

A escola, que detém um papel de fundamental importancia na formacéo do leitor
proficiente e na aquisicdo do héabito de leitura também precisa adequar-se as novas
formas de linguagem. Por essa razdo, contelidos sonoros e visuais tém conquistado
destaque junto aos conteddos escritos, a fim de tornar mais prazerosa e significativa a
aprendizagem dos alunos.

No entanto, partindo de suas especificidades, cada modalidade textual necessita
de certas habilidades e competéncias proprias para a sua interpretacdo. Os textos
precisam ser desvendados, analisados em seus componentes minimos para que se
compreenda seu sentido macro; ja que, de acordo com Iser (1999), a composicao textual
revela dados que “sdo sempre mais do que o leitor é capaz de presenciar neles no
momento da leitura” (p. 13).

A leitura de palavras é, conforme mencionado anteriormente, a primeira forma
que vem a mente quando o assunto € o ato de ler. De fato, dominar o cédigo escrito é
estar inserido numa sociedade em que a cultura letrada compde um de seus pilares.
Afirmando a importancia da palavra, Ponte (2007) afirma que “o texto ¢ que da sentido
a palavra; o contexto ¢ que da sentido ao texto e o mundo é que da sentido ao contexto.”
E nesse sentido, destaca a importancia da palavra; pois, sem ela “ndo havera nem texto,

nem contexto ¢ nem mundo.”(p. 46)
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Com relacdo ao modo de decifrar o texto verbal escrito, teorias psicolinguisticas
compreendem a aquisicdo da leitura a partir de um processo composto por quatro
etapas, sdo elas: decodificar, compreender, interpretar e reter. (MENEGASSI, 2010)

Além disso, a linguistica textual define que, para que a leitura seja significativa,
o leitor precisa estar diante de um texto coeso, isto é, que apresente amarragcdo entre
palavras, periodos e paragrafos; ou, dito de outra forma, vinculagcbes no nivel
microtextual. Além da coesdo, 0 texto precisa também ser coerente, de modo que seja
possivel observar a introducdo, o desenvolvimento e a conclusdo de um tema em
questdo, bem como tratd-lo de forma clara e adequada ao formato da situacdo
comunicativa, o que indicia o sentido macrotextual.

A exemplo da leitura de palavras, a leitura de imagens também ndo ¢ aleatdria
ou simplista. As teorias da imagem buscam apontar fatores que convergem com a
concepcao de que ler uma imagem € mais do que reconhecer 0 que estd expresso
visualmente. Sua leitura atenta tende a enriquecer a interpretacdo do sujeito. A
observacdo da técnica empregada, do suporte que veicula a imagem, bem como
considerar a época, a sociedade, a cultura e o0s acontecimentos histéricos que
permeavam a criacdo desta obra faz-nos ir além do que o autor desejou passar de forma
consciente.

Panofsky (2004) destaca trés niveis de compreensdo da imagem, que podem ser
aplicados, de certo modo, a leitura de texto imageético. Ao primeiro, o autor denomina
primario, ou descricdo pré-iconografica, que corresponde ao exame primeiro da
imagem, isto é, a capacidade de enxergar e nomear as formas representadas. A seguir —
0 secundario — temos a analise iconografica que, apesar de ser considerada um nivel
basico de interpretacdo, consiste em desvendar o significado do objeto representado. O
terceiro e ultimo nivel da triade concebida pelo autor refere-se ao nivel mais denso de
interpretacdo, a do significado intrinseco. Exige do leitor indagagdes a partir do
reconhecimento e da interpretacdo obtidas nos niveis anteriores. Para isso, reivindica 0s
conhecimentos acumulados enquanto experiéncia do leitor, considerando a obra como
fruto de uma realidade historica, cultural e social. De modo critico, o significado é entdo
ampliado diante do estabelecimento de relages.

A titulo de exemplo, tem-se uma das cenas de encontro entre 0s membros da

familia Capuleto e os Montecchio. Benvélio, um Montecchio e amigo de Romeu avista
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a aproximacao de Teobaldo e Sansdo, membros da familia Capuleto. Inicialmente, lendo
apenas as imagens, podemos tentar observar os niveis de leitura imagética, propostos
por Panofsky (2004).

TUA CABEGA
€ TAO cHEIA
PE RIXAS
QUANTO
UM OVO bE

POR MINH
CABECA, :

Al VEM 0%
CAPULETOS.

Figura 4
(SHAKESPEARE, 2011, p. 92)

No nivel priméario, reconhecemos uma figura masculina isolada que parece ter
em seu campo de visdo as outras duas, as quais, a0 que parece, caminham em sua
direcdo. O deslocamento dessas é perceptivel: primeiramente, pela insersdo de uma
vinheta que, num plano mais distante, as mostra de corpo todo; aproximando-as, a
seguir, no quadro maior; corroborando a prépria afirmacéo da figura isolada: “...ai vém
os capuletos”.

No secundario, € possivel perceber que aqueles que caminham estdo trajando
roupas sociais escuras: o da frente mostra-se mais formal (possui gravata), enquanto o
outro é mais informal (esta de camiseta sob o blaser); ambos utilizam 6culos de sol. Os
labios de cada um também demonstram diferengas: o de frente impetuosidade, enquanto
0 de trés, cerrados, expressa animosidade ou o0dio. H& um claro destaque em uma das

figuras — a de gravata — a que aparece na frente, por apresentar intrepidez, talvez por
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levar uma catana (espada) que lhe confere tal poder, ou mesmo por sua provavel
posigéo social privilegiada.

No terceiro nivel, contrapondo as personagens que se aproximam daquela que
apenas observa, percebe-se que o emprego dos tons escuros por aqueles — nas roupas,
nos oculos, no cabelo — confere-lhes um carater de mistério, de enfrentamento, de
provocacao, corroborado pela préprio porte da espada que um dos dois traz. Além disso,
a postura do rapaz da frente demonstra, de maneira clara, que ele é o lider, aquele que
quer impor sua vontade, enquanto o outro ndo passa de um lacaio. Observa-se 0 oposto
naquele que apenas os divisa: roupas e cabelos claros, olhos claros e descobertos,
semblante pacifico.

Ao juntarmos a leitura da imagens a das palavras, observa-se que tal hipotese se
confirma, quando Benvdlio, a figura que observa, anuncia, com temor, a aproximagao
dos inimigos, pelo uso da expressdo “Por minha cabeca, ai vém os Capuletos” (grifos
nossos). Ao proferir essa expressdo de espanto diante do perigo materializado na figura
dos inimigos que se aproximam, Benvolio demonstra um posicionamento contrario ao
confronto com seus adversarios.

Retomando a leitura dos textos logdtico e imagético, ainda que pontos em
comum possam ser estabelecidos com relacdo a andlise e a intepretacdo dos textos
mistos como o fato de ndo serem lidos apenas em sua superficie, Iser (1999) destaca
uma diferenca importante na leitura dos tipos, ao afirmar ser impossivel a apreensdo de
um texto (escrito) num s6 momento de contato, o que eventualmente acontece com o
texto visual. Este, ainda que ndo seja captado em sua totalidade, aparece como um todo
aos olhos de quem o I&, exigindo do sujeito menos esforco no reconhecimento do
contetido, o que pode proporcionar a imagem certa vantagem em relacéo a escrita.

A linguagem quadrinizada, composta pela mescla de palavras somadas as
imagens, de carater figurativo, conquista a atencdo do leitor, pois transparece uma
leitura mais acessivel, inclusive aqueles que ndo dominam a escrita. Embora
predominantemente imagetico, ha que se mencionar que existem também quadrinhos
isentos de imagens, compostos apenas pelas falas das personagens, sem que qualquer
figura — além do bal&o — seja representada.

Sob formatos variados, a diversidade de temas, técnicas e suportes fazem das

historias em quadrinhos um hipergénero (RAMOS, 2009). Ndo a toa, os quadrinistas
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viram no género uma possibilidade promissora de reinvencao do formato das historias
nas adaptacdes de classicos da literatura mundial.

O programa “Minha biblioteca”, iniciativa da prefeitura da cidade de S&o Paulo,
instaurado em 2007, distribuiu livros, gratuitamente, para que os estudantes pudessem
compor sua biblioteca particular fora da escola. Entre as obras literarias voltadas para o
publico infanto-juvenil, estd a tragedia shakeaspereana Romeu e Julieta, tomado como
corpus de analise neste artigo. O incentivo a leitura deste classico se deu por meio de
uma obra quadrinizada, o que demonstra a percepc¢do de que essa pode ser uma das vias
mais adequadas de contato com uma obra de tamanha magnitude, considerando-se a
faixa etaria, os interesses pessoais e a realidade do publico-leitor destinado a receber o
livro.

Apesar de muitas vozes dissonantes, hd& uma preocupacdo em manter o texto
adaptado similar ao original, percebida durante a leitura da obra. A passagem a seguir, a
cena de encontro do casal na casa dos Capuletos durante a realizacdo de uma festa,

inicia-se com a fala de Romeu:

ROMEU — Que dama é aquela que enriquece o brago

Daquele cavalheiro?

CRIADO - Desconheco-a,

Meu senhor.

ROMEU - Oh! Ela ensina a tocha a ser luzente.

[...]

Meu coracéo, até hoje, teve a dita

de conhecer o amor? Oh! Que simpleza!

Nunca soube até agora o que ¢ beleza®. (SHAKESPEARE, s/d, p.25)

3 “ROMEO
What lady’s that, which doth enrich the hand/ Of yonder knight?
SERVANT
I know not, sir.
ROMEO
O, she doth teach the torches to burn bright! /[...] Did my heart love till now? Forswear it, sight!/ For |
ne’er saw true beauty till this night” (SHAKESPEARE, 2004, p. 252).
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Figura 05
(SHAKESPEARE, 2011, p. 49)

Comparando a versdo original a adaptacdo quadrinizada, percebe-se uma
diferenca extremamente sutil no trato com o texto verbal. Na adaptacdo, as imagens
enriquecem o contetido original; pois, somam-se as palavras, ndo apenas as ilustrando,
mas atribuindo materialidade, concretude diante dos olhos do leitor, no que diz respeito
as feicdes das personagens, as emocGes contidas nas expressdes corporais e formatos da

letra, balGes e vinhetas, de modo especial para os conhecedores do género manga.
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Figura 06
(SHAKESPEARE, 2011, p. 59)

Na cena em que Julieta declara seu amor a janela de seu quarto, a versdo em
quadrinhos destaca seus olhos — caracteristica marcante do género — em expressdo de
desalento (fig. 6). Na fala, é confirmada a angustia de Julieta que questiona o destino de

ter se apaixonado por Romeu, um Montecchio, herdeiro de familia rival a sua.

JULIETA — Romeu, Romeu! Por que és tu, Romeu?
Renega o pai, despoja-te do nome;

ou entdo, se ndo quiseres, jura a0 Menos

que amor me tens, porque uma Capuleto

deixarei de ser logo*. (SHAKESPEARE, s/d, p. 28)

Na cena em que Paris visita o timulo onde acredita estar sepultado o corpo de
sua amada Julieta, encontra-se com Romeu, com quem entra em confronto, perdendo a
vida. O nobre, entdo, faz seu Gltimo pedido a Romeu e morre.

No original, por ser uma peca teatral, a morte é anunciada empregando-se uma

Unica palavra, sem que maiores detalhes sejam dados. Na versdao em quadrinhos, por sua

4«JULIET
O Romeo, Romeo! Wherefore art thou Romeo?/ Deny thy father, and refuse thy name;/ Or, if thou wilt
not, be but sworn my love,/ And I’ll no longer be a Capulet.” (SHAKESPEARE, 1994, p. 254)
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vez, vemos a imagem de Paris caido, a sangrar, proferindo suas ultimas palavras ja com

os olhos cerrados. Provoca-se, assim, um maior impacto aos olhos do leitor.

Paris (cai) — Estou morto! Se fores compassivo, abre a tumba e me
deita com Julieta. (morre)®. (SHAKESPEARE, s/d, p.62)

PIEPAPE,
PEITA MEL
CORFPO AO

LAPO PE

JULIETA.

Figura 07
(SHAKESPEARE, 2011, p. 187)

Consideracoes finais

Portanto, a versdo quadrinizada da obra de Shakespeare, apesar de buscar
fidelidade as falas da versdo original, necessita de adaptacfes necessarias visando ndo
SO a adequacdo anacronica de seu texto, como também ao amoldamento ao género
escolhido, o manga.

Assim, ao associar ao texto original imagens e enriquecida a linguagem logo-
imagética, busca-se atrair o interesse do publico jovem para um classico que, apesar da

passagem do tempo que separa 0s processos de producdo do momento da leitura, pode

5 “PARIS (falls)
O, I am slain! If thou be merciful, / Open the tomb, lay me with Juliet”. (SHAKESPEARE, 1994, p. 276)
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ser lido e interpretado na atualidade, haja vista a adequacéo precisa da historia e de sua
tematica universal ser um componente atemporal na obra.

Poderosa aliada no desenvolvimento do pensar complexo, um dos principios da
interdisciplinaridade, a linguagem composta por diferentes componentes textuais, por
fazer parte da vida dos leitores contemporaneos, também deve estar presente no
ambiente escolar; para que, por seu meio, nossos alunos tenham acesso aquelas obras
conhecidas por classicas e possam, em um outro momento, também ter acesso a elas em

seu texto original.
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