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RESUMO

O presente artigo objetiva investigar o tragico na peca Esperando Godot, do escritor irlandés Samuel Beckett.
Através de nossa andlise, propomo-nos examinar de que maneira podemos compreender o tragico enquanto uma
estrutura de sentir, termo cunhado por Raymond Williams (2002; 2011). O tragico, percebido sob o conceito de
Williams, passa a ser visto como uma convengédo geracional de caracteristicas que, em uma determinada época,
sao consideradas enquanto uma estrutura de sentimento do tragico. Nesse sentido, buscaremos demonstrar que na
obra de Beckett encontramos um sentir tragico que se expressa na existéncia esvaziada de qualquer sentido. Além
de Raymond Williams, que alicerca o trabalho sobre o conceito de estrutura de sentimento e do tragico, bem como
Terry Eagleton sobre este Ultimo, serve-nos também de aporte tedrico filosofos contemporaneos a Beckett, como
Albert Camus, no que diz respeito ao absurdo existencial.

PALAVRAS-CHAVES: Literatura dramatica. Estrutura de Sentimento. Samuel Beckett. Esperando Godot.

ABSTRACT

This article aims to investigate the tragic in the play Waiting for Godot, by the Irish writer Samuel Beckett. Through
our analysis, we propose to examine how we can understand the tragic as a structure of feeling, a term coined by
Raymond Williams (2002; 2011). The tragic, perceived under the Williams concept, comes to be seen as a
generational convention of characteristics that, at a given time, are considered as a tragic structure of feeling. In this
sense, we will try to demonstrate that in Beckett's work we find a tragic feeling that is expressed in the existence
emptied of any sense. In addition to Raymond Williams, who bases the work on the concept of structure of feeling
and the tragic, as well as Terry Eagleton on the latter, it also serves as a theoretical contribution to contemporary
philosophers to Beckett, like Albert Camus, with regard to the absurd existential.
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1 Introdugao

Raymond Williams (2011) é considerado o precursor dos Estudos Culturais, considerado

um tedrico particularmente inovador cujas penetrabilidades criticas seguem mui pertinentes nas
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analises culturais da contemporaneidade. Em particular, os conceitos de Williams, que o
tornaram autor decisivo para pensarmos as configuragdes discursivas dentro da analise marxista
atual, compde-se pela complexidade, imanéncia e a grande revolug&o. Pensador das espessas
condensagdes materiais, culturais € econdémicas de nossa época, Williams ofereceu a tradigao
materialista a sua dimens&o de pertinente tragicidade.

Williams (2002) propde uma analise do tragico despojando-o de suas galhardias e
atirando-o0 ao rés-do-chao dos conflitos histéricos que envolvem escolhas éticas e politicas dos
autores. Observando a obra literaria como uma intersecgdo entre texto e contexto, Williams
acode a necessidade de se pensar a literatura enquanto producdo cujo processo encontra-se
atravessado por deslocamentos do social, oferecendo um diélogo que oscila do individuo para a
sociedade e desta de volta para o sujeito.

O presente artigo tem como proposta de anélise a investigacdo de uma estrutura de
sentimento tragico na pega Esperando Godot, do escritor irlandés Samuel Beckett, procurando
mostrar como a obra expressa o sentimento de absurdo existencial, conceituado por Albert
Camus, em seu ensaio filosofico mais contundente: O mito de Sisifo — Ensaio sobre o absurdo.

Esperando Godot conta a histéria de duas personagens, Vladimir e Estragon, que
esperam alguém, Godot, uma pessoa que jamais aparece na pega, a0 menos no plano material.
Podemos considerar que a obra aborda tematicas filosoéficas existencialistas, ndo s6 por debater
a condi¢do humana no mundo, mas também por fazer parte de um cenario no qual as filosofias
de Jean-Paul Sartre, Albert Camus, entre muitos outros, estavam em voga.

O enredo é marcadamente vazio e aleatdrio, perturba o publico a ponto de leva-lo a
perguntar-se sobre as repetitivas cenas do texto. O mal-estar provocado, propositalmente, pela
maneira como a pega se descola no palco arrasta o publico para uma espécie de sensagéo de
letargia e inquietacdo e fa-lo questionar-se sobre um sentido para tudo aquilo, ou mesmo um
sentido para a propria vida.

A peca de Beckett faz parte do “teatro do absurdo” e foi a primeira pega escrita pelo
autor, tornando-se um marco no teatro e quebrando varios paradigmas estéticos. Escrita
originalmente em francés, estreou em 1954. A importancia de Esperando Godot tornou-a
um divisor de aguas do teatro do século XX. Em uma época que o teatro oferecia
sequéncias loégicas, com comego-meio-e-fim, técnicas de atuagcdo e composi¢ao

especificas, Beckett chegou para distorcer e renovar a forma de fazer teatro. Essa nova
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de ver a montagem teatral e o préprio texto dramatico perspectiva ecoar as relagdes
sociais e politicas da época.

Uma geracdo que perdera as identidades fixas, herdeira da crise da
modernidade, da derrocada dos valores supremos enquanto bussola moral do agir
humano. Theodor Adorno (1985), questionar-se-ia, em sua Dialética do Esclarecimento,
sobre como havia sido possivel a experiéncia de uma barbarie, tal como a Segunda
Guerra Mundial, no interior de uma sociedade cientificamente relevante, com suas
universidades, sua visdo progressista e universalista.

Esperando Godot moteja a experiéncia da vida cotidiana, achincalhando-a para
mostrar o absurdo existencial em meio a um mundo cadtico e esvaziado em seus
valores. O absurdo existencial pauta-se exatamente nessa razao que constatava os seus
limites, a razdo instrumentalizada pelo programa iluminista que, ao invés de levar a
humanidade aos pincaros do progresso politico-econémico-social, de felicidade plena
para todos, escorregou naquela que foi a maior barbarie de nosso século, na
banalizagdo do mal, na morte enquanto condi¢é@o superior a vida. Beckett, ao romper os
moldes tradicionais do teatro, promovendo, em Esperando Godot, uma circularidade sem
inicio, meio ou fim, manifesta a sensagdo de sua geragdo, o esvaziamento do conceito
de Humanidade. O sujeito havia sido implodido e, consequentemente, reduzido a nada.

Para fazermos nossa analise, levaremos em consideragdo a compreensdo do termo
estrutura de sentimento, proposta conceitual cunhada por Raymond Williams e cinzelada dentro
da tradi¢do dos Estudos Culturais. Pretendemos refletir sobre este conceito como uma possivel
tese cultural para lermos o tragico enquanto uma relagao dialética entre individuo e sociedade
através da qual possamos entender o sentir tragico como a manifestagdo de um sentimento
geracional que comegava a vivenciar a existéncia enquanto um absurdo, carente de qualquer

sentido.
2 O projeto Interpretativo de Raymond Williams

O projeto para uma interpretagdo, dentro do pensamento de Raymond Williams,
inscreve-se como um pilar do materialismo cultural na contemporaneidade, haja vista que uma
interpretacéo literaria se da através da dialética de um jogo sécio-politico entre o corpus de

andlise e o pensar sobre o corpus. Para Williams (2011), o intérprete deve analisar o proprio
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fazer tedrico dentro das condigOes historicas que possibilitam a interpretacdo de uma obra, uma
vez que 0 novo € um produto de seu tempo. Um lugar de fala deve sempre ser lido a partir de
outros lugares, mas também em vista do ndo-lugar.

Preocupado com as complexas questdes que envolvem o fazer tedrico dentro do
conceito de cultura, Williams (2011) considera que o texto literario ndo se conflui enquanto
repositorio monadico das realidades, mas antes enquanto tessitura de realidades dialéticas.
Entretanto, saliente-se que, para 0 mesmo autor, ndo podemos reduzir a obra a ser um mero
reduto de uma causa histdrica. O dialogismo que se encontra nos questionamentos das relagdes
complexas entre ambos os projetos e a propria cultura, relagdes estas que ja ndo comportam
como base a formula do materialismo classico de base e superestrutura, manifesta-se no cenario
distépico, quase pds-apocaliptico, de Esperando Godot. A estrutura do texto e da pega podem
ser entendidos ndo enquanto uma visdo negativista, como se a distopia fosse apenas uma
versdo negativa da utopia, mas enquanto positividade, a distopia como sendo uma tentativa de
escapismo das utopias plasmadas na Historia.

Dentro desta perspectiva, o pensamento de Raymond Williams dialoga com Fredric
Jameson. Critico literario e tedrico marxista norte-americano, Jameson (1992), em seu O
Inconsciente Politico, concebe a narrativa literaria enquanto ato estético ideolégico em si mesmo
e cuja fungdo seria “inventar solugdes imaginérias ou formais para contradigbes sociais
insoltveis” (JAMESON, 1992, p.72). Em outras palavras, as contradigdes sociais, insuperaveis
por si préprias, podem encontrar um escopo formal dentro do ambito estético, formalizado
através do fazer artistico.

Jameson (1992) pensa a dialética existente entre producdo cultural e sociedade,
propondo uma interpretagdo que levasse em conta a literatura enquanto uma construgdo da
subjetividade, uma elaborativa confirmagdo de um eu que pensa a si e a realidade. A
assimilagao do fazer literario pelas ideologias leva a que a literatura possa ser englobada pelas
dimensdes histdrica, econdmica, politica e social no interior das quais foi produzida.

Precisariamos, pois, interrogar até que ponto podemos pensar a influéncia exercida pelo
social sobre fazer literario? De que maneira é possivel pensar a literatura enquanto expressao da
sociedade que a produz enquanto &mbito preocupado com as questdes sociais, haja vista que é
ela mesma um produto social? Para Candido (2006), a Literatura configura-se enquanto
expressao de uma realidade profundamente radicada no proprio escritor antes mesmo de

radicar-se em conceitos, nogdes ou teorias. Existe um vinculo que une arte e sociedade, bem
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como ha a necessidade, por parte do social, de se reconhecer a posi¢ao e o papel da Literatura
— assim como do préprio escritor em seu fazer literario -, ainda que os fatores sociais que atuam
concretamente no fazer artistico, ndo sejam suficientes por si mesmos para explicar a obra de

arte.

[...] os artistas podem permanecer desligados entre si ou vincular-se, seja por
meio de uma consciéncia comum, seja pela formagéo de grupos igualmente
determinados pela técnica. Esta é [...] pressuposto de toda arte, envolvendo
uma série de formulas e modos de fazer que, uma vez estabelecidos, devem
ser conservados e transmitidos. (CANDIDO, 1996, p.38-39).

Dialogando com Williams e Candido, Jameson (1992) salienta ainda que esta forma
estética do texto literario ndo € meramente um padrdo ou regra, um canone ou molde a ser
seguido por uma determinada geragao, como um ponto de partida modal através do qual inicia-
se o fazer literario, como um receituario pelo qual cada época deve pautar sua escrita; antes, € o
resultado através do qual aquelas relagdes de conflito irdo esteticamente mostrar-se, como
apregoa Williams (2001; 2002), através do conceito de estrutura de sentimento mediante o qual
pretendemos ler o sentir trdgico na obra de Beckett, enxergando o texto enquanto uma forma
simbdlica do sentir tragico de sua geragéo, que se manifestou na visdo da existéncia esvaziada
de sentido. A forma estética do texto literério funde uma articulagao dialética entre a logica do

corpo e do contetdo.
3 O tragico enquanto uma estrutura de sentir no tempo

A palavra tragédia chega até nds através de uma longa tradigdo e assumiu conotagdes
que perpassam, desde um tipo especifico de obra literaria, a uma estrutura de sentimento.
Quando Raymond Williams (2002, p.29-30) afirmou que conhecera a tragédia na vida de um
operario silenciado e reduzido a um mero objeto instrumentalizado pelo sistema capitalista e pela
l6gica do mercado, afirmou também que, no que diz respeito a tragédia e ao tragico, ndo
somente a nomenclatura estava em xeque, como também aquilo que, durante vinte e cinco
séculos, fora enrijecido como sendo proprio do sentimento do tragico e da tragédia.

Analisar a tragédia ou o tragico diz respeito a observar um conjunto de obras e
pensamentos, percebendo as variagdes dentro de uma totalidade. E, segundo Williams (2002),
olhar critica e historicamente para ideias e obras que possuem certa ligagéo entre si e que se

associam por meio da palavra tragédia ou tragico. Nao ha, para Williams, uma separagéo entre o
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ambito social e o pessoal, faz-se necessario buscar e reconhecer no mundo sensivel, na
matéria, as instituicbes, as formagbes e os posicionamentos ndo enquanto produgdes
congeladas no tempo, mas antes enquanto produgdes sociais que definem a realidade presente.

Dessa forma, a ideia do tragico ndo se encontra jamais no passado, plasmado em uma
tradicdo que chegou até nds mediante o aporte de Aristoteles e sua Poética. O tragico sempre
permanece como um processo constitutivo imerso dentro de uma realidade especifica. Williams
(1997) salienta que o poder dos sistemas ideoldgicos — tais como o estético ou o psicolégico —
sdo eles mesmos derivados destes sentidos processuais nos quais as experiéncias e 0s
sentimentos imediatos e, posteriormente, a subjetividade resultam generalizadores. Reduzir o
social a ser meramente formas fixadas, plasmadas e imutaveis, continua a ser um erro crassos.

Portanto, as relagbes que existem entre as formalizagbes estéticas das produgdes
artisticas e as especificidades histéricas das instituicbes, convengbes e crengas que se
modificam e, além delas, as préprias relagdes sociais entrecruzadas pelas conflitividades sécio-
politicas, constituem questionamentos historicos agudos. Estas transformagdes sdo sociais
porque sao presengas e ndo necessitam definicbes prévias, racionalizagbes ou
conceitualizagbes para exercer um imperativo e estabelecer fronteiras e bases para estas
mesmas experiéncias e o agir humano.

Para Williams (1997), essas mudancgas ocorrem nas estruturas de sentimento, utilizando-
se do termo “sentimento” enquanto conceito distinguivel entre os conceitos formalizados e as

concepgdes de mundo que sdo ideoldgicas:

En consecuencia, estamos definiendo estos elementos como una
“estructura”: como un grupo con relaciones internas especificas, entrelazadas
y a la vez, en tension. Sin embargo, también estamos definiendo una
experiencia social que todavia se halla en proceso, que a menudo no es
reconocida verdaderamente como social, sino como privada, idiosincratica e
incluso aislante, pero que en el andlisis (aunque muy raramente ocurra de
otro modo) tiene sus caracteristicas emergentes, conectoras y dominantes y,
ciertamente, sus jerarquias especificas. Estas son a menudo mejor
reconocidas en un estado posterior, cuando han sido (como ocurre a
menudo) formalizadas, clasificadas y en muchos casos convertidas en
instituciones y formaciones. En este momento el caso es diferente;
normalmente, ya habra comenzado a formarse una nueva estructura del
sentimiento dentro del verdadero presente social. (WILLIAMS, 1997, p.155)'

1 Consequentemente, estamos definindo esses elementos como uma “estrutura”™ como um grupo com relagdes
internas especificas e, ao mesmo tempo, sob tensdo. Entretanto, também estamos definindo uma experiéncia social
que ainda se encontra em processo, que muitas vezes ndo € reconhecida verdadeiramente como social, € sim como
privada, idiossincratica e, inclusive, isolada, mas que na andlise (ainda que muito raramente acontega de outro
modo) possui suas caracteristicas emergentes, conectoras e dominantes e, certamente, suas hierarquias

d
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A estrutura de sentimento é uma tese cultural cunhada por Raymond Williams (2011)
enquanto tentativa de se compreender os elementos sociais e as conexdes dentro de uma
geracao ou de um periodo histérico, perfazendo um movimento dialético, indo do social para o
subjetivo. Essa hipdtese cultural possui uma melhor relevancia no que diz respeito a arte, mais
especificamente ao literario, dentro do qual o contetdo social ndo pode ser reduzido a meros
sistemas de crengas, convengdes ou instituicdes sociais generalistas, mesmo que, em seu
ambito, inclua todas estas instancias.

As estruturas de sentimento podem ser relacionadas a ideia do tragico, como alude
Williams (2002, p.38), relacionando-se com as formas e as convengdes do fazer literario. Tais
estruturas podem ser definidas como “experiencias sociales en solucion, a diferencia de otras
formaciones semanticas sociales que han sido precipitadas y resultan méas evidentes y mas
inmediatamente aprovechables”. O que pretendemos analisar em nosso presente trabalho é a
hipétese de uma estrutura de sentimento tragica, um modo social tragico formalizado e
reconhecido em uma determinada produgao artistica, no caso a pega Esperando Godot, que se
manifesta enquanto um sentir existencial esvaziado de sentido, o absurdo da existéncia.

A experiéncia tragica, observada dentro da perspectiva de uma estrutura de sentir, atrai
crengas e concepgdes que se encontram presentes nas relagdes socioculturais de determinados
periodos e geragdes. Portanto, através dela, podemos compreender mais profundamente a
conformagé@o de uma cultura especifica no que diz respeito ao tragico. Desse ponto de vista,
como salienta Williams (2002), a tragédia e o tragico deixam de ser uma esséncia acima e além
de um acontecimento Unico para tornar-se uma série de experiéncias, convengdes e instituigdes
de determinada sociedade em uma determinada época. Essas variagbes do tragico devem ser,
pois, analisadas em relagdo com essas mesmas convengdes e instituicdes sempre em vias de

transformacao. Pois, tal como afirma Williams:

Em primeiro lugar, temos que reconhecer que ndo pode haver separacéo
absoluta entre aquelas relagdes sociais que sdo evidentes, ou que se podem
descobrir como condi¢bes imediatas de uma pratica — os locais, ocasides e
condicdes sinalizados de tipos de atividade cultural especificamente
indicados - e aquelas que estdo tdo incorporados a pratica, como
articulagdes formais particulares, que sé@o ao mesmo tempo sociais e formais,

especificas. Essas séo reconhecidas com mais frequéncia em um estado posterior, quando foram (como ocorre
frequentemente) formalizadas, classificadas e, em muitos casos, convertidas em instituicbes e formagdes. Nesse
momento, o caso é diferente. Normalmente, ja tera iniciado a formagao de uma nova estrutura de sentimento dentro
do verdadeiro presente social.

d
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e podem, em certo tipo de andlise, ser tratadas como pouco auténomas.
(WILLIAMS, 1992, p.147)

Nesse sentido, o tragico enquanto préprio da condi¢cdo humana relaciona-se com as
situagbes humanas limites, fronteiricas, dialéticas, e € inerente a propria realidade humana,
enquanto ser social e enquanto ser ontolégico. Entretanto, segundo Bornheim (2007), o individuo
nao é tragico em si mesmo, pois a ideia do tragico encontra-se na esfera dos valores e
manifesta-se nas escolhas humanas, no agir humano, no @mbito pratico. A tragédia versa sobre
temas que constituem a tessitura das emogdes e dos instintos mais primitivos do sujeito. Utiliza-
se de determinada forma de expressao que, para Williams (2002), a diferenga dos atenienses do
século V a.C., procede de outra maneira. O tragico abarca tematicas de valores universais, ainda
que ndo absolutizados ou plasmados, convidando o individuo a uma reflexdo enquanto ser-no-

mundo e construindo uma ponte com o préprio presente. Como salienta Terry Eagleton:

A tragédia envolve-se com o embate acalorado das conjunturas histéricas,
mas, visto que ha aspectos do sofrimento que estdo também arraigados em
nosso ser genérico, ela também presta atencéo a estes fatos mais naturais,
mais materiais da natureza humana. Como afirma o fildsofo italiano
Sebastiano Timpanaro, fendmenos tais como o amor, o envelhecimento,
doengas, 0 medo da propria morte e o sofrimento pela morte de outros, a
brevidade e a fragilidade da existéncia humana, o contraste entre a
fragilidade da humanidade e a aparente eternidade do cosmos, s&o tragos
recorrentes das culturas humanas, ndo importa de quantas maneiras
diferentes eles possam ser representados. (EAGLETON, 2013, p.16)

O tragico é responsavel pelas inquietudes e apreensdes ao longo da historia e, através
da dimenséo tragica, da estrutura de sentimento que condiciona um determinado modo de ver,
agir, sentir e pensar enquanto tragico, podemos apreender com mais contundéncia os contornos
e as conformagdes de uma determinada geragéo, dentro de uma determinada cultura e em uma
determinada época.

Rompe-se, desse modo, a imagem de que o tragico restringe-se a ser tdo somente uma
teoria a respeito de um fato Unico e permanente, um fato especifico ao qual, segundo critérios
previamente estabelecidos, categorizariamos enquanto tragico. Visto sob este prisma,
continuariamos chegando as mesmas implicagdes metafisicas que implicam estas premissas
fixadas, como se houvesse uma natureza humana permanente, imutavel, uma esséncia do
Homem a qual fosse pertinente uma especifica e predeterminada condicdo existencial
qualificada tragica. Para Williams:

Tragédia passa a ser entdo ndo um tipo de acontecimento Unico e
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permanente, mas uma série de experiéncias, convengdes e instituicdes. Nao
se trata e interpreta-las com referéncia a uma natureza humana permanente
e imutavel. Pelo contrario, as variagbes da experiéncia tragica é que devem
ser interpretadas na sua relagdo com as convencles e as instituicdes em
processo de transformacgdo. O carater universalista da maior parte das
teorias sobre a tragédia localiza-se entdo no polo oposto ao nosso interesse.
(WILLIAMS, 1992, p.70)

Nao ha, portanto, possibilidades de se pensar a producao da arte fora do ambito dos
embates historicos que o compde, nem muito menos imaginar um acontecimento ou a reagao a
esse enquanto regras fixas. Nas mais diversas situagdes nas quais o sofrimento faz-se presente,
abrangendo o ambito da alteridade, presenciamos, de acordo com Williams (1992), a instancia
das possibilidades caleidoscopicas das variadas dimensdes da tragédia. O ndo-agir, ou melhor,
0 n&o-reagir a determinado acontecimento néo significa auséncia de reacéo; a indiferenga, o
alivio ou mesmo o contentamento s&o, pois, igualmente, reagdes. Como salienta Eagleton,

sempre faz-se necessario recordar que:

[...] sejam quais forem nossas realizacdes civilizadas, continuamos a ser um
afloramento arbitrério da Natureza, animais monstruosos ou anfibios
escarranchados em dois dominios, que jamais se sentirdo em casa em
nenhum deles. [..] E verdade que ndo existe valor nem significado sem
cultura; mas, para existir, a cultura depende de forgas materiais que, por si
mesmas, ndo tém nem significado nem valor. Esse é o “barbarismo” inumano
que o modernismo detecta na raiz da civilidade; e o problema é como
reconhecer essa escuriddo sem sermos reclamados por ela, como confessar
a fragilidade da cultura sem sermos ludibriados por seus inimigos. [...] As
forcas das quais a virtude civica foi arduamente arrancada ndo podem ter
permissdo para arruinar esses valores; mas essa civilidade também nao
pode ter permissdo para exaurir as préprias energias que a sustentam.
(EAGLETON, 2013, p.388)

Mesmo com as mais infimas e ilusérias edificagdes da civilizagdo — como a cultura -, as
ideias iluministas de progresso econdémico, felicidade absoluta e geral, o cientificismo e as
melhorias materiais que aportou as sociedades, o fato € que continuamos sofrendo € morrendo.

Como nos diz Williams:

Tentar negar a realidade dos tipos de realizagéo possiveis nessas formas,
mesmo sob ordens sociais repressoras, para nao falar dos sistemas sociais
que abriram um espaco significativo a sua realizagdo, pode parecer um
dogmatismo desesperado. [..] A ftristeza profunda de nossa época se
expressa de forma plena nos lembretes necessarios de nossos continuos
limites fisicos. No entanto, a verdadeira fonte da profundidade dessa tristeza
¢é predominantemente historica. Pois, nos termos fisicos mais basicos, nossa
época pode ser caracterizada [..] como uma época de ampliagdo da
felicidade: os limites da velhice, da doenca e da mortalidade infantil recuaram
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significativamente em uma grande area da sociedade mundial. Mais pessoas
estdo vivendo mais, sdo mais saudaveis e melhor alimentadas do que em
qualquer outra época da histéria humana. [..] Entdo, por que um pessimismo
materialista? [porque] Uma ética materialista, como uma politica materialista,
deve ser entdo fundamentada nessas condigdes relacionadas e inerentes,
ndo como relativismo, que responde apenas ao seu registro, mas como
atividade — o esforgo consciente para a sua realizagdo comum como histéria
humana. (WILLIAMS, 2011, p.156-157)

Portanto, mesmo que um acentuado historicismo tenha pretensdes de pdr em evidéncia
as distingbes culturais de sociedades, geracbes e épocas, enfatizando de forma abusiva
especificos pontos, é preciso reconhecer que ndo existe coisa alguma exegeticamente nebuloso
para nos, sujeitos pertencentes a uma espécie, dentre tantas outras, que padece afligdes, como
nenhuma outra, e que recria a arte tragica e a ideia do tragico. E justamente esta
dimensionalidade do tragico que resgata Eagleton (2013), a insténcia que auxilia — ou, melhor
seria dizer, forca — o individuo a aceitar a propria finitude e fragilidade. Segundo Miguel
Unamuno (1993, p.20), obriga os sujeitos a reconhecerem necessidades basicas, pois de serem
seres sociais, sdo materialidades feitas “de carne y hueso, que nace, sufre y muere — sobretodo
muere -, que come, y bebe, y juega, y duerme, y piensa, y quiere: el hombre a quien se ve y a
quien se oye, el hermano, el verdadeiro hermano”; primordialidades as quais projeto politico
politico, ético e social algum pode ou deve menosprezar, encapotando este mesmo desprezo
atras de discursos edificados por fabulosas aclamagdes.

O tragico necessita ser, pois, compreendido enquanto sentidos que constroem as
existéncias humanas, nas dependéncias independentes dos contextos historicos, das
conflitividades sociais e politicas, mesmo que ndo devamos observar a condicdo humana
enquanto essencialista, imutavel e permanente. O tragico pode ser generalizado, mas néo

enquanto uma resposta a morte, e sim como reagéo a sua inevitabilidade.

4 Esperando Godot e a circularidade tragica da vida - O absurdo existencial como

estrutura de sentimento

Samuel Beckett (1906-1989), escritor e dramaturgo irlandés, um dos nomes mais
influentes do século XX no &mbito da arte, € considerado um dos ultimos modernistas € um dos
primeiros contemporéneos. Levando-se em consideragdo os movimentos de rupturas das
vanguardas do inicio do século XX, toda a arte contemporanea do pés-guerra, na qual insere-se

grande parte da obra dramatica de Beckett, sua producao literéria teve nestes processos de
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rompimentos de paradigmas vigentes o ideal a ser perseguido, pois estes mesmos movimentos
de rupturas paradigmaticas abriram espago para novas experiéncias que possibilitaram a
introducdo de inovagdes estéticas.

Beckett € um dos expoentes maximos do chamado featro do absurdo, cujo termo,
absurdo, remete a tudo que é contrario a razéo. O género do “teatro do absurdo”, considerando
género enquanto fendmeno historico caracterizado por uma determinada forma estético-literaria,
como salienta Machado e Pageaux (2001), imbricado no cruzamento de critérios formais e
tematicos, descende do Surrealismo, era, por assim dizer, um anti-teatro, com fortes
caracteristicas expressionistas. E um género do teatro moderno que utiliza, para compor o
enredo, as personagens e o dialogo, elementos impactantes do ilégico cujo objetivo seria
justamente reproduzir, formalizar o desatino e a falta de solugdo e de perspectiva nas quais
estdo imersos os individuos humanos apds a experiéncia da Segunda Guerra Mundial.

Beckett era pessimista, sentimento arraigado as geragdes do pds-guerra, além do
ceticismo, uma angustia existencial atrelada a uma ampliagao da perspectiva de abrangéncia da
mudanga do paradigma da autonomia para a pos-autonomia, esta vista como uma maneira de
ler um mundo cada vez mais complexo em suas multifacetadas territorialidades discursivas. A
rejeicdo a Razdo em Beckett é absoluta, e faz-se necessario, para entender esta anti-razéo,
perceber a ligagdo com os reais acontecimentos da sociedade que o comportou.

A experiéncia da Segunda Guerra Mundial (SGM) fez colapsar todas as bases sobre as
quais erguia-se os valores constituintes do que seria a humanidade. O individuo entrou em
processo de dissolucdo e este colapso do sujeito estava atrelado ao colapso social - e este

atrelado aquele. De acordo com Williams:

Um tal modo de ver o mundo ndo é buscado, mas dado. Quando entra em
colapso, tornando-se um modo usual de ver, parece, obviamente, ingénuo.
Continuar a se utilizar de seus métodos na criagéo artistica, entéo, é um ato
quase sempre paradoxal. O que antes era um costume do realismo torna-se
um costume descrito em termos inteiramente opostos. (WILLIAMS, 2002,
p.183-184)

Para Williams (2002), a chave destas mudangas de formas gerais para a constitui¢éo de
um género, cuja origem remonta aos aspectos espaco-temporais, sdo as transformagdes
histdricas, a énfase sobre uma condicdo totalizante. Em outras partes do mundo, o colapso do
individuo e da sociedade conduziu a outros tipos de literatura, tal como o Realismo Magico, na
América Latina. Na Europa do po6s-guerra, ndo havia qualquer modelo a ser seguido que
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pudesse abarcar e expressar a totalidade da mutabilidade e aniquilamento humanos que nao
fosse o isolamento e o niilismo, os conflitos passaram a ser dados dentro da mente individual,
dos fluxos de consciéncia. Nao havia mais um mundo fixo, apenas uma consciéncia a qual esse
mundo aparecia e, portanto, reduzia-se a ser somente uma perspectiva. Havia agora um sujeito
em face do mundo.

Tal como salienta Williams (2002), o que anteriormente havia sido visto e vivido como
um modo de vida, uma sociedade, tornou-se hostil, um fluxo diferente, um pano de fundo. Esse
elemento de neutralidade estendeu-se a outras pessoas, “que se tornaram meros objetos em um
meio ambiente” (WILLIAMS, 2002, p.184). O elemento de hostilidade cada vez mais arraigado a
esta sociedade, desenvolvida nesta estrutura de sentimento, faz com que o individuo reaja agora
nao mais contra uma condicao da sociedade, mas contra a propria sociedade enquanto tal.

Na pega em questdo que nos serve de corpus, Esperando Godot, o tema da irrealidade,
do fracasso na comunicagédo e auséncia de sentido torna-se téo difundido e evidente que passa
a ser, virtualmente, uma convengao dramatica. Beckett nos apresenta uma condi¢éo absoluta do
individuo humano pautado pelo sentimento do absurdo, conceituado por Albert Camus (2017)
como sendo o divércio entre o sujeito e 0 mundo. Em sua obra filoséfica mais importante, O Mito
de Sisifo — Ensaio sobre o Absurdo, Camus inicia sua reflexdo afirmando que “Sé existe um
problema filoséfico realmente sério: o suicidio. Julgar se a vida ou néo vale a pena ser vivida é
responder a pergunta fundamental da filosofia” (CAMUS, 2017, p.19). Julgando, pois, que o
sentido da vida era a mais premente de todas as questdes.

Camus retoma a mitologia grega para metaforizar a existéncia humana na pele de Sisifo.
Personagem mitoldgico, Sisifo havia enganado a Morte (Thanatos, em grego), pelo que fora
punido. Os deuses o0 condenaram a empurrar uma pedra morro acima, até atingir o pico.
Contudo, sempre que a pedra estava quase alcangando o topo, a mesma escorregava para
baixo, 0 que obrigava Sisifo a descer a montanha para busca-la para voltar a empurra-la para
cima. Esse castigo seria por toda a eternidade. Todos os dias, Sisifo teria que entregar-se a um
trabalho inUtil cujo resultado j& conhecia de anteméo.

Esse mito deu a Camus a imagem perfeita que ilustraria a condigao existencial humana:
imerso na existéncia, um dia o individuo pergunta-se “por que?” e comega a ser atormentado
pela busca de um sentido para a vida. O movimento inutil de Sisifo ao rolar a pedra assemelha-
se ao viver humano. A pedra metaforiza a existéncia que empurramos morro acima para vé-la

desfazer-se com a morte. Ao tomarmos consciéncia da finitude, de que a morte nos espera no
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final, perguntamo-nos qual o sentido do existir e de todo o soffimento que passamos durante a
vida. E na volta para a base da montanha, a fim de buscar novamente a pedra, que Sisifo faz a

sua reflexdo existencial:

Da mesma maneira, e em todos os dias de uma vida sem brilho, o tempo nos
leva. Mas sempre chega uma hora em que temos de leva-lo. Vivemos no
futuro: “amanha”, “mais tarde”, “quando vocé conseguir uma posic¢ao”, “com o
tempo vai entender’. Estas consequéncias sdo admiraveis, porque afinal
trata-se de morrer. Chega o dia em que o homem constata ou diz que tem
trinta anos. Afirma assim a sua juventude. Mas, no mesmo movimento, situa-
se em relacdo ao tempo. Ocupa nele o seu lugar. Reconhece que esta num
certo momento de uma curva que, admite, precisa percorrer. Pertence ao
tempo e reconhece seu pior inimigo nesse horror que o invade. O amanha,
ele ansiava 0 amanha, quando tudo em si deveria rejeita-lo. Essa revolta da

carne é o absurdo. (CAMUS, 2017, p.27-28)

Percebemos que a metafora de Sisifo para espelhar a condigdo humana a geragéao de
Camus manifesta a estrutura de sentimento da dramaturgia do “teatro do absurdo” na Europa do

pds-guerra. Observemos um trecho do texto dramatico de Beckett:

Um dia, ndo lhe basta? Um dia como os outros, tornou-se mudo, um dia
tornei-me cego, um dia retornaremos surdos, um dia nascemos, um dia
morreremos, 0 mesmo dia, 0 mesmo instante, ndo Ihe basta isto? Ddo a luz a
cavalo sobre uma tumba, o dia brilha por um instante e, depois, outra vez a
noite. Em marcha! (Pozzo)

E em outro trecho:

Do cavalo sobre uma tumba e um parto dificl. No fundo do buraco,
sonhadoramente o coveiro prepara suas ferramentas. Ha tempo para
envelhecer. O ar estd cheio de nossos gritos. Mas o costume os sossega.
(Vladimir)?

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

A pega é construida em cima de um conjunto incomum de antagonismos, tais como 0s
vagabundos, Vladimir e Estragon, e os viajantes, Pozzo e Lucky e, dentro de cada par ha seus
proprios contrastes adicionais. E uma caracteristica que remonta ao expressionismo, cujo
objetivo ao utilizar esta polarizacdo oposta de personagens era justamente revelar os conflitos de
uma unica mente. Na peca, temos um mundo praticamente estatico, no qual, para qualquer a¢éo

humana significativa, sdo estabelecidos estreitos limites. No entanto, observa-se uma luta

2 BECKETT, Samuel. Esperando Godot. Disponivel em: www.oficinadeteatro.com.
http://static.recantodasletras.com.br/arquivos/4410393.pdf?1375229203. Acesso em: 17/09/2018.
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arraigada por significagdo em cada um dos dois pares, significagdo esta agudamente
contrastada. Percebemos um jogo mortal que caminha da lucidez em relacéo a existéncia a uma
fuga para fora da luz. Como salienta Camus (2017), esse divorcio entre o individuo e seu mundo
é propriamente o sentimento do absurdo, pois um mundo ao qual se pode explicar ainda que
mediante argumentos erroneos, € um mundo familiar; mas em um universo abruptamente
desprovido de sentido, o sujeito sente-se um estrangeiro.

Desta fase das décadas de 1950 e 1960, surgiu a critica, dentro do dmbito da arte, a
interpretacdo e a hermenéutica de sentido. Susan Sontag (1987) afirma que, interagir com a arte
pedindo que esta se justifique é retirar dela o que tem de mais especifico: a capacidade de afetar
a sensibilidade humana e, uma vez retirado do contato direto com 0 mundo e seus objetos, o
individuo é sufocado em sua capacidade afetiva. Levando essa critica para o ambito existencial,
encontramos 0 homem absurdo camusiano, que tornou-se o herdi tragico do pos-guerra
europeu. A busca incessante do sujeito humano por um sentido, um significado, uma
interpretagdo da existéncia e o siléncio do universo como resposta.

Em Esperando Godot, temos como ato a espera, esperar por um encontro que ndo se
cumpre. Os vagabundos estdo sempre esperando por Godot, enquanto 0s viajantes seguem
adiante, mudam de um ato para outro. Segundo Williams (2002), isso seria resultado das
diferentes reagdes que tiveram. Nas falas acima citadas, a primeira proferida por Pozzo, um
vigjante, e a segunda por Vladimir, um vagabundo, possui igual sentido da existéncia, mas a
palavra final de Pozzo € “em marcha”, enquanto as de Vladimir séo “mas o costume 0s sossega’.

Como diz Williams:

Pozzo e Lucky pertencem ao mundo do esforco e da agdo; Viadimir e
Estragon, a0 mundo da resignacdo e da espera. Em Ultima instancia,
nenhuma das respostas é mais significativa do que a outra: os viajantes
caem e 0s vagabundos continuam, frustrados, esperando. (WILLIAMS, 2002,
p.202)

Em outro trecho temos ainda um exemplo da total condi¢do paralisante na qual afundou
a Europa no pds-guerra. O individuo ja nada busca, ja nada espera sendo frustragdo; em um
ritmo tragico, permanece estagnado no tempo-espaco:

ESTRAGON - Espera.

VLADIMIR. - Tenho frio.

ESTRAGON. - Pergunto-me se néo teria sido melhor que cada um fosse por
seu lado. (Pausa.) Possivelmente ndo somos feitos um para o outro.
VLADIMIR. - (Sem zangar-se.) N&o se sabe.
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ESTRAGON. - Nao, ndo se sabe nada.
VLADIMIR. - Ainda estamos a tempo de nos separar se acredita que é

melhor.

ESTRAGON. - Agora, ja ndo vale a pena.
(Siléncio)

VLADIMIR. - E verdade, agora j& ndo vale a pena.
(Siléncio.)

ESTRAGON. - O que! Vamos?
VLADIMIR. - Vamo-nos.
(N&o se movem.)

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

Nem o progresso, com todo o aparato do discurso e do programa iluminista de felicidade
coletiva para a humanidade, do cientificismo, do liberalismo tardio, nem tampouco a salvagéo, a
espera do Messias, puderam oferecer qualquer fuga para a realidade da condicdo humana
naquele momento. A estrutura circular do eterno retorno, o mais pesado dos fardos, de acordo
com Friedrich Nietzsche, ndo possui solugéo légica diante de toda a ilogicidade da experiéncia
da SGM. A situagdo é estatica, tal como o préprio sujeito humano encontrava-se, de méos
atadas, sem poder avangar ou esperar, pois ambas as agdes consomem a si mesmas. Nada
muda, nada é resolvido, pois ndo ha esperanga para a resolugéo dos problemas do humano em
um mundo sem qualquer perspectiva.

Esperando Godot nao é construida seguindo linhas estruturais tradicionais de exposicao,
desenvolvimento, reversdo e desfecho, mas sim uma estrutura que se alicerga na repeticéo.
Vladimir e Estragon esperam Godot, mas aparecem apenas 0s servos deste, Pozzo e Lucky,
ambos parecendo surreais: um, em seu autoritarismo, o0 outro, em seu servilismo. No segundo
ato, Pozzo, o autoritario, fica cego e Lucky, o servo, silencia, ndo é capaz de proferir coisa
alguma. E os vagabundos continuam esperando Godot. O destino de Sisifo ndo Ihes € ofertado,
uma vez que nao possuem nem mesmo meios para suicidar. E Godot ndo aparece.

A estrutura repetitiva pode ser verificada na cang¢do que Vladimir canta no inicio do
segundo ato, que é por si mesma um exemplo da propria condi¢ao existencial humana, naquele
momento, uma vez que a estrutura da pega segue a propria estrutura existencial humana de

repeticao (0 absurdo camusiano) e a circularidade:

Um céo foi a despensa.

Um céo foi a despensa, langou-lhe o dente a uma salsicha, e a golpes de
concha de sopa fez-lhe o cozinheiro migalhas.

Os outros cées se inteiram, depressa o enterraram...

Os outros cées se inteiram, depressa o enterraram sob uma cruz de madeira
onde o caminhante [é:
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Um céo foi a despensa, langou-lhe o dente a uma salsicha e a golpes de
concha de sopa fez-lhe o cozinheiro migalhas.

Os outros cées se inteiram, depressa o enterraram...

Os outros cées se inteiram, depressa o enterraram...

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

A musica, circular e repetitiva, possui como tema principal: a morte. Isso nos remete ao
mito de Sisifo camusiano, o absurdo da condigao existencial humana. O conceito de Absurdo, na
Franca, nasce ainda no final do século XIX, inicio do século XX, atrelado ao reconhecimento do
intelecto de que o universo e tudo que o comporta ndo esta logica, inteligente ou racionalmente
configurado. Por trés do mundo n&o ha leis universais que equilibrem e concedam um sentido ao
cosmos; por tras dos fendmenos, ha apenas caos. Nado ha uma esséncia absoluta por tras do
mundo fenoménico relativo.

Como averigua Barreto (1972), ao invés de ordem o individuo humano depara-se com o
caos. O absurdo seria, portanto, o sentimento humano de constatar que o sentido ou significado
ao qual deseja chegar, de ordem e racionalidade existenciais, simplesmente ndo existem. Para
Camus, o absurdo aparece como este sentimento de divorcio entre o individuo humano e o

mundo, jamais como uma categoria metafisica. Assim nos fala Camus:

Esse mal-estar diante da desumanidade do proprio homem, essa incalculavel
queda diante da imagem daquilo que somos, essa “nausea”, como diz um
autor dos nossos dias, é também o absurdo. Tanto quanto o estranho que,
em certos instantes, vem ao nosso encontro num espelho, o irmao familiar e
no entanto inquietante que encontramos nas nossas proprias fotos também é
0 absurdo. (CAMUS, 2017, p.29)

O Absurdo seria uma constatagao do sentimento de ambiguidade entre 0 apego humano
a existéncia e a total indiferenca do universo. A gratuidade da vida, a contenda entre o apetite
humano por respostas claras e racionais e 0 supremo esvaziamento das coisas, sua opacidade.
O Absurdo seria, desse modo, “a razdo lucida que constata seus limites” (CAMUS, 2017, p.56),
nascendo da defrontacéo “entre o apelo humano e o siléncio irracional do mundo” (CAMUS,
2017, p.39). E essa sensibilidade do absurdo que Camus tenta apreender em seu ensaio
filosofico e sua literatura, mostrando o individuo humano em experiéncias que o enfrentam as
situaces limites, tais como medo, angustia, frustracdo e a morte, pois cada individuo vivencia de
formas distintas essas diversas provagdes, porém trazendo a mesma inquietagdo diante de

todas essas facetas: a vida vale ou ndo a pena ser vivida?
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Os dois atos da pecga de Beckett acontecem no mesmo cenario, ha simplesmente uma
estrada secundaria, que n&o é situada como um local especifico e contém uma unica arvore. O
publico nunca é transferido para outro local, toda a agdo ocorre dentro desta configuragdo. Além
disso, ambos os atos se desenrolam na mesma hora do dia: a noite. Supde-se que o tempo no
ato Il seja préximo ao amanhecer, mas ndo ha diferenca substancial entre aquele dia do
segundo ato e o dia no inicio do primeiro ato.

A mesma tendéncia para a repeticdo pode ser observada na agéo da pega. Ambos 0s
atos tém o mesmo tipo de similaridade na sequéncia de agao que sucede com 0s personagens.
Em ambos os atos, a acao tem inicio com a mesma situagéo: no ato I, Vladimir entra e Estragon
observa: “Entéo ai esta vocé de novo”; No ato Il, ao encontrar Estragon, Vladimir exclama: “Vocé
de novo!” e, mais adiante, repete: “Ai estd vocé de novo”. Em ambos os atos, ha uma

preocupagao com 0s pés e com o0s sapatos de Estragon:

VLADIMIR. - Bom! (ESTRAGON levanta-se e dirige-se para o VLADIMIR,
com os dois sapatos na méo. Pde-nos junto a bateria, ergue-se e olha a lua.)
O que faz?

ESTRAGON. - Como vocé, contemplo a lua.

VLADIMIR. - Quero dizer, com seus sapatos.

ESTRAGON - Deixo-0s ai. (Pausa.) Alguém vira t&o... tdo... como eu, mas
calgando um nimero menor e lhe fardo feliz.

VLADIMIR. - Mas vocé nao pode andar descalgo. (Ato )

]

VLADIMIR. - E seus sapatos?

ESTRAGON - Devo té-los tirado.

VLADIMIR. - Quando?

ESTRAGON. - N&o sei.

VLADIMIR. - Por que?

ESTRAGON. - N&o recordo.

VLADIMIR. - Nao, quero dizer que por que os tirou.
ESTRAGON. - Causavam-me dano. (Ato Il)

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

Nos dois atos, ouvimos uma discussdo sobre estarem esperando Godot:

ESTRAGON - Formoso lugar! (Volta-se, avanga até a bateria e olha para o
publico.) Rostos sorridentes. (Volta-se até VLADIMIR.) Vamos.

VLADIMIR. - Nao podemos.

ESTRAGON. - Por que?

VLADIMIR. - Esperamos ao Godot.

ESTRAGON. - E verdade. (Ato |)
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]

ESTRAGON. - Estou cansado. (Pausa.) Vamos.
VLADIMIR. - N&o podemos.

ESTRAGON. - Por que?

VLADIMIR. - Esperamos ao Godot.
ESTRAGON. - E verdade. (Ato 1)

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

Em ambos os atos, ha uma conversa comica envolvendo cenouras, rabanetes e nabos:

ESTRAGON. - Tenho fome.

VLADIMIR. - Quer uma cenoura?

ESTRAGON. - Nao tens outra coisa?

VLADIMIR. - Devo ter alguns nabos.

ESTRAGON. - D4-me uma cenoura. (VLADIMIR meche em seus bolsos, tira
um nabo e o da a ESTRAGON.) Obrigado. (Reméi-o. Lamentando-se.) E um
nabo!

VLADIMIR - Oh, perdoas! Juraria que era uma cenoura. (Busca de novo em
seus bolsos e s6 encontra nabos.) S6 ha nabos (Segue procurando.) Deves
ter comido a dltima. (Busca.) Espera, aqui ha uma. (Saca, por fim, uma
cenoura e dad a ESTRAGON.) Toma, meu amigo. (ESTRAGON limpa-a com
a manga e comega a comé-la.) Devolve-me o nabo. (ESTRAGON o devolve.)
Aproveitas bem, que ndo ha mais. (Ato )

]

VLADIMIR. - Nao ha nada que fazer.

ESTRAGON. - Eu ndo posso mais.

VLADIMIR. - Quer um rabanete?

ESTRAGON. - N3o ha outra coisa?

VLADIMIR. - Ha rabanetes e nabos.

ESTRAGON. - N&o sobraram cenouras?

VLADIMIR. - N&o. Além disso, € um exagerado com as cenouras.
ESTRAGON. - Nesse caso, dé-me um rabanete. (VLADIMIR meche em seus
bolsos e ndo encontra mais que nabos; extrai finalmente um rabanete e o da
ao ESTRAGON, quem o examina e 0

cheira) E preto!

VLADIMIR. - E um rabanete.

ESTRAGON. - Eu s6 gosto dos rosados, ja sabe.

VLADIMIR. - Assim, pois, ndo quer?

ESTRAGON. - Eu s6 gosto dos rosados!

VLADIMIR. - Ent&o, devolva-me! (ESTRAGON o devolve.)

ESTRAGON. - Vou procurar uma cenoura. (Ato Il)

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

Nos dois atos, Vladimir e Estragon contemplam a possibilidade de cometer suicidio por

enforcamento:
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ESTRAGON. - Enforquemo-nos agora mesmo.

VLADIMIR. - Em um ramo? (aproximam-se da arvore e contemplam.) N&o
confio.

ESTRAGON. - Podemos tentar.

VLADIMIR. - Provas.

ESTRAGON. - Primeiro, tu.

VLADIMIR. - N&o, n&o; tu primeiro.

ESTRAGON. - Por que?

VLADIMIR. - Porque pesas menos que eu. (Ato )

]

VLADIMIR. - Amanh& nos enforcaremos. (Pausa) A ndo ser que venha
Godot.

ESTRAGON. - E se vier?

VLADIMIR. - Estaremos salvos. (Ato Il)

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

Em ambos os atos, os Unicos visitantes presentes sdo Pozzo, Lucky e um menino. Os

dois atos terminam com as mesmas palavras:

ESTRAGON. - O que! Vamos?
VLADIMIR. - Vamo-nos

(Nao se movem.)

Fecham-se as cortinas. (Ato [)

]

VLADIMIR. — Entdo, vamos?
ESTRAGON. - Vamos.

(Nao se movem)

Pano de fundo. (Ato Il)

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

Estragon sugere, no final do ato I: "O que! Vamos?". No final do ato Il, a sugestdo de
Vladimir € idéntica; “Entdo, vamos?”. Em qualquer dos casos eles tentam se mover.
Permanecem paralisados.

O absurdo existencial nasce da relagdo humana com o mundo que o cerca, a busca
humana por um sentido existencial e a irracionalidade da propria existéncia diante das
experiéncias desastrosas da SGM. A condi¢cdo humana torna-se o absurdo e este é a
contingéncia existencial, mas ndo a sua esséncia. O absurdo existencial ¢ injustificavel e ndo

existe fora da experiéncia humana e tampouco pode existir fora desse mundo. Por tudo isso, o
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absurdo acaba com a morte. Mas, em Esperando Godot, até a morte é negada, pois tornara-se
tdo comum, banal, que a existéncia a partir de agora € o exotico.

A propria repeticdo absurda presente na pega € uma tentativa das personagens
quererem provar suas proprias existéncias, realidades, buscar um sentido para a espera por
Godot, demonstrando o total absurdo no qual recaira a vida. A proximidade com a Unica figura
cénica, a arvore, representa exatamente essa tentativa, va, de se prender a algo que pareca
solido em meio ao caos. A arvore, da qual os Vagabundos ndo conseguem se afastar, simboliza
a necessidade de certezas, de seguranca, de uma bussola que dé um propdsito a agdo humana,
a vida. A cena do mensageiro de Godot, o garotinho, é bastante esclarecedora para esta
sensacdo de continua repeticdo, dias a fio, sem qualquer sentido, sem qualquer perspectiva,
eternamente esperando por algo que simplesmente ndo vem:

MOCO. - Senhor... (Vladimir volta-se.) Senhor Alberto...
VLADIMIR. - Volta a comegar. (Pausa. Ao Mogo.) Reconhece-me?
MOCO. - N&o, senhor.

VLADIMIR. - Veio ontem?

MOCO. - N&o, senhor.

VLADIMIR. - E a primeira vez que vem?

MOCO. - Sim, senhor.

(Siléncio.)

VLADIMIR. - Da parte do Godot?

MOGCO. - Sim, senhor.

VLADIMIR. - N&o vira esta noite?

MOCO. - N&o, senhor. Esperando Godot

VLADIMIR. - Mas vira amanha?

MOCO. - Sim, senhor.

VLADIMIR. - Com toda seguranga?

MOGCO. - Sim, senhor.

(Siléncio.)

VLADIMIR. - Encontrou-se com alguém?

MOGCO. - N&o, senhor.

VLADIMIR. - Outros dois... (Duvida.) homens?

MOCO. - N&o vi ninguém, senhor

(Siléncio.)

VLADIMIR. - O que faz o senhor Godot? (Pausa.) Ouve?
MOCO. - Sim, senhor.

VLADIMIR. - E 0 que?

MOGCO. - N&o faz nada, senhor.

(BECKETT, Esperando Godot, 1945, s/p)

O problema que afetou o individuo humano e para o qual este tenta encontrar uma
resposta é, justamente, saber como passar pela vida, como seguir na existéncia apés as

experiéncias desastrosas da guerra. A resposta é simples: pela forca do habito, continuando
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apesar da dor, do tédio e da vida sem esperanca. Nestes termos, Cristo, de acordo com
Vladimir, teve sorte porque: “La fazia calor. Fazia bom tempo! Sim, e ao menor descuido,
crucificavam”. As palavras iniciais da peca apresentam essa tematica: o sofrimento de ser. Isso
fica claro quando Estragon se dirige a Vladimir dizendo: “Nada a ser feito” e a sugestdo de
Vladimir € que: “Estou comegando a chegar a essa opinido”. Assim, o assunto da pega é como
passar o tempo, dado o fato de que a situagéo é desesperadora. Percebemos que o mundo de
Esperando Godot segue suas proprias regras, seu proprio sistema no qual coisa alguma se
passa, nada mais € certo ou duradouro e ndo ha nada que se possa fazer por isso.

Em outras palavras, a pega é uma dramatizacdo dos temas que continuamente se
repetem ndo somente nas obras de Beckett, mas em muitos autores do mesmo periodo, tais
como Maurice Blanchot, Atoinin Artaud ou Eugéne lonescu: o tédio existencial e o sofrimento
humano. Tais temas estdo se aproximando da estrutura circular que enfrentamos na peca.
Existem muitos problemas que todos enfrentam, mas parece ndo ser resolvido no final. A peca,
portanto, é tragica no sentido de retratar o individuo humano como vitima de si mesmo, vitima de

sua propria natureza finita.
5 Consideragoes Finais

No presente trabalho, propomos uma analise de um sentir tragico na pega Esperando
Godot, de Samuel Beckett, investigando a ideia do tragico sob a ética do conceito de estrutura
de sentimento, cunhado por Raymond Williams. Vimos que o autor propde uma ideia de tragico
enquanto uma convengao social, caracteristicas instituidas dentro de uma geragdo como
proprias de um sentir tragico que diz respeito a uma época especifica. Considerando estrutura
de sentimento como certas caracteristicas comuns a um grupo de escritores em determinada
época, Williams & o tragico como sendo uma estrutura de sentir que compartilha uma relacéo
dialética entre fatos sociais e fazer literario.

Mediante tal aporte teérico, pudemos perceber a obra de Beckett enquanto uma forma
simbdlica que manifesta as relagdes sociais e politicas de seu tempo através da dimenséo do
estético. Analisando a estrutura do texto dramético da peca, levando também em consideragao a
disposi¢ao dos dialogos e o proprio discurso, percebemos a presenca de uma circularidade a

qual denominamos tragica que ecoa o sentir melancélico da geragéo poés-guerra. O sentimento
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do absurdo, pensado pelo fildsofo Albert Camus, encontra um escopo no fazer literario de
Beckett ou expressar-se enquanto a cisao entre sujeito humano e mundo.

O absurdo, tdo evidente e ao mesmo tempo tdo dificil de ser assimilado, invade a
existéncia de um individuo, como observamos ao longo das analises do texto de Beckett, e
rompe a serena harmonia que havia entre 0 ser e 0 mundo. Retira do universo esse ente
consciente de seu ser e de sua finitude e o obriga a encarar, com um esforgo Ilcido, o que € de
fato: nada. Nesta relagdo simbiética, o individuo podera encontrar o absurdo e a indiferenga que

constituem sua soberania.
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